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Ciudades que recuerdan: tecnologías digitales 
para integrar el pasado en el presente urbano

María Ávila Rodríguez | Tatiana Fernández Llanes

Universidad Internacional de La Rioja

Resumen: Entender la ciudad implica reconocer que no es solo un soporte físico, 
sino una construcción cultural, afectiva y temporal en la que se superponen usos, 
memorias y formas de habitar. Desde esta perspectiva, conservar el patrimonio ur-
bano no implica detener la transformación, sino hacer legibles las capas históricas 
que siguen dando sentido al presente. Las tecnologías digitales permiten documentar, 
interpretar y gestionar con mayor precisión edificios, restos y espacios urbanos antes 
de intervenir sobre ellos. A través de casos de reutilización adaptativa y rehabilitación 
patrimonial, se muestra que la tecnología no actúa como un simple recurso técnico, 
sino como una herramienta para integrar el pasado en la ciudad contemporánea. Así, 
el patrimonio deja de ser un vestigio aislado y se convierte en una presencia activa 
dentro de una ciudad que recuerda mientras cambia.

Palabras clave: tecnologías digitales, rehabilitación, ciudades, arquitectura, docu-
mentar, conservación-restauración.

INTRODUCCIÓN

La ciudad es el espacio geográfico que habitamos, pero también lo que somos cuando 
estamos en ella: los lugares de encuentro, las personas a las que reconocemos, pero de 
las que no sabemos nada, los itinerarios frecuentes y las ausencias que se acumulan 
con el paso del tiempo, recuerdos que nos descolocan a cada paso. Toda presencia 
acumulada se convierte en otra cosa difícil de nombrar: un tejido de calles con vida 
propia. Por lo tanto, el espacio urbano no funciona como un contenedor neutro, asép-
tico, sino que es el resultado de una producción social continua, en la que las prácticas 
cotidianas, los imaginarios y las formas de habitar se entretejen de manera inseparable 
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(Lefebvre, 2013). A esta dimensión vivida se le añade una profundidad temporal que 
impide entender el espacio urbano solo desde su presente. Cada época ha dejado sus 
capas sobre la trama urbana, que se hace y se rehace en la fricción entre lo proyectado 
y lo usado. Tal acumulación de tiempos y prácticas, nunca cerrada del todo, es la que 
mantiene viva la ciudad y permite pensarla como soporte material de la ciudadanía y 
de las formas de reconocimiento colectivo que hacen posible la vida en común.

La condición estratificada de la ciudad plantea un problema decisivo: no todas 
las huellas del pasado permanecen visibles ni todas son incorporadas con la misma 
intensidad al relato urbano. Algunas se monumentalizan y adquieren reconocimiento 
institucional; otras quedan ocultas bajo nuevas edificaciones, absorbidas por usos 
posteriores o reducidas a restos fragmentarios cuya lectura exige mediación. Si el 
espacio habitado está siempre atravesado por la percepción, la memoria y la expe-
riencia corporal de quienes lo recorren (Pallasmaa, 2016), pensar la ciudad como 
construcción social implica también preguntarse cómo se seleccionan, documentan 
e interpretan los registros históricos que la componen. La memoria urbana no existe 
únicamente porque el pasado haya dejado marcas materiales, sino porque una co-
munidad dispone de instrumentos para reconocerlas, relacionarlas con el presente y 
decidir qué lugar deben ocupar en la vida común.

Desde esta perspectiva, los marcos espaciales no almacenan únicamente recuerdos 
individuales, sino que conectan a generaciones que ya no comparten tiempo, pero sí 
lugar (Halbwachs, 2011). Así, el espacio habitado opera como una estructura activa de 
pertenencia, en la que las emociones, los vínculos sociales y las formas de reconoci-
miento colectivo se articulan a través de lugares concretos (Ayala García, 2017). Bajo 
un ensanche decimonónico puede persistir un trazado medieval que solo reaparece 
cuando la ciudad deja entrever sus estratos ocultos, o junto a una iglesia barroca pue-
den alzarse bloques de viviendas de los años sesenta del siglo xx, construidos desde 
una lógica que no siempre atendió a las preexistencias del entorno. Buena parte de 
estas capas permanecen sepultadas bajo pavimentos, cimientos y fachadas posterio-
res, y solo emergen cuando una excavación o rehabilitación devuelve al presente algo 
que estaba escondido. Por lo tanto, es necesario mirar la ciudad como una estructura 
viva en construcción, pero también como un organismo que se reencuentra de forma 
periódica con su pasado, levantando preguntas a su paso sobre qué hacer con él, sin 
que ninguna respuesta llegue a cerrarse del todo.

En tal decisión se concentra una parte muy seria de la cultura porque lo que aparece 
—o se revela— dialoga con lo que ya estaba, modifica la lectura del presente y abre 
preguntas sobre lo que vendrá. La ciudad habla de lo que fuimos, de lo que somos y 
de aquello que empieza a sembrarse ahora, casi sin advertirlo, para quienes vivirán en 
ella. Por eso ciertos espacios sobreviven emocionalmente, aunque cambien de fun-
ción, de nombre o de aspecto, gracias a que las prácticas cotidianas regresan a ellos y 
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reactivan la sensación de pertenencia (Morales Moreno, 2005). Dicha supervivencia 
emocional depende de que las capas acumuladas encuentren lectores. La ciudad se 
vuelve habitable cuando sus partes consiguen organizarse en una imagen coherente 
para quienes la recorren (Lynch, 2015), y la imagen no se da hecha, sino que se cons-
truye al recorrerla.

Caminar deja entonces de ser un simple desplazamiento para convertirse en una 
forma de hacer propio el espacio urbano, y es que cada recorrido cotidiano reescribe 
parcialmente el plano y revela que la ciudad vivida nunca coincide del todo con la 
ciudad planificada (De Certeau, 2008). En el espacio público, el gesto individual ad-
quiere una dimensión compartida. Calles, plazas y parques hacen visible la vida so-
cial y materializan las relaciones entre ciudadanía, poder y experiencia cotidiana. Por 
eso, este ámbito compartido solo cumple plenamente su función política y cultural 
cuando puede ser apropiado por quienes lo usan, no solo administrado o contem-
plado desde fuera (Borja y Muxí, 2003).

La dinámica cotidiana sostiene, precisamente, la vitalidad urbana. Una ciudad 
permanece viva cuando sus habitantes pueden ocupar plazas, reinterpretar solares, 
abrir recorridos alternativos e inscribir memoria allí donde el diseño oficial pretendía 
neutralidad. De esa mezcla imprevisible de usos, relaciones y temporalidades surge 
la ciudad como experiencia común, no como mera infraestructura ( Jacobs, 2011).

Ahora bien, la vitalidad no se sostiene sola. Requiere una atención deliberada que 
implica reconocer qué merece conservarse, documentar las capas antes de que una 
intervención las borre irreversiblemente y proteger los espacios donde la negociación 
cotidiana puede seguir ocurriendo. Sin ese cuidado consciente, la ciudad se empo-
brece no solo en patrimonio físico, sino también en su capacidad de producir sentido. 
Documentar es, en este contexto, un acto cultural y político porque supone decidir 
que lo existente importa, que sus huellas merecen ser leídas y que su memoria debe 
permanecer disponible para quienes vendrán.

Pensar la ciudad así nos compromete como sociedad. Si su sentido se construye en 
el roce diario, borrarlo supone perder algo; y si quienes la habitamos contribuimos 
a darle forma al recorrerla, también debemos cuidar la manera de leerla, para que no 
se apague en entornos que ya no exigen esa atención. La coexistencia de tiempos y el 
cruce permanente de biografías en un mismo espacio producen sentido en la medida 
en que ese lugar conserva la huella de quienes lo precedieron y deja sitio a quienes 
vendrán. Doblar una esquina familiar, reconocer una fachada o volver al mismo banco 
son gestos modestos que participan de algo más antiguo que cualquier individuo y 
que seguirá funcionando cuando él ya no esté. En esa continuidad sin autoría única, 
sostenida por la repetición discreta de quienes habitan, reside buena parte de lo que 
distingue a la vida urbana de cualquier otra forma de vida en común.
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TECNOLOGÍAS DIGITALES PARA REGISTRAR Y REHABILITAR LA CIUDAD

Las capas acumuladas, la ciudad viva hecha de usos, de memorias y transformaciones, 
necesitan ser documentadas para perdurar, pero también para poder ser comprendi-
das antes de cualquier intervención. En este punto, la documentación deja de ser una 
tarea auxiliar y se convierte en una forma de interpretación: permite reconocer lo que 
permanece, detectar lo que ha sido alterado, hacer legibles los estratos ocultos y tomar 
decisiones más responsables sobre su conservación o rehabilitación. Es un momento 
en el que las ciudades están sustituyendo el modelo de «demoler y construir» por 
estrategias de reutilización y rehabilitación que mejoran la sostenibilidad, reducen la 
huella de carbono y preservan el patrimonio histórico y cultural. 

Jacques Herzog (2026) afirma: 

Uno de los principales retos de la rehabilitación arquitectónica es intervenir sin imponer 
una nueva identidad sobre lo existente. […] Este enfoque redefine el papel del arquitecto, 
que pasa de autor a intérprete. El proyecto no se impone, sino que se construye a partir de las 
condiciones del edificio.

En los proyectos de rehabilitación arquitectónica y constructiva, el levantamiento1 
3D, esencial para el desarrollo de la representación gráfica de la arquitectura (Gino-
vart y otros, 2021), se ha convertido en una herramienta fundamental ya que per-
mite obtener una representación precisa y detallada del estado real de un edificio 
o infraestructura antes de intervenir. Sus principios fueron acotados en la Carta del 
rilievo architettonico (ICOMOS, 2000), donde se establece dicho registro como un 
elemento de investigación iconográfica, bibliográfica y archivística. De este modo 
el levantamiento arquitectónico realizado con tecnologías 3D está transformando la 
conservación y la restauración arquitectónica al permitir una documentación más 
precisa, una planificación más eficiente y nuevas formas de gestionar y proteger el 
patrimonio urbano. Las tecnologías digitales permiten crear modelos 3D de gran pre-
cisión manteniendo en todo momento la integridad física del objeto, ya que son todas 
ellas técnicas no invasivas. 

1   Con el término levantamiento se entiende el conjunto de investigaciones y operaciones orientadas a 
determinar las características significativas —morfológicas, dimensionales, figurativas y tecnológicas— de 
un organismo edificado o de un conjunto urbano, con el propósito de construir un modelo tridimensional 
simplificado que permita analizar la obra e interpretar sus fases de transformación y sus aspectos más repre-
sentativos. El levantamiento es, por tanto, un proceso orientado al conocimiento profundo de la obra en 
estudio, con el fin de poner en evidencia sus valores geométricos, dimensionales, figurativos y estructurales, 
desde los materiales empleados y las técnicas constructivas hasta las condiciones de degradación y las rela-
ciones con el contexto urbano (ICOMOS, 2000).
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Estas tecnologías generan modelos tridimensionales de edificios y espacios urba-
nos y son capaces de, entre otras, entender geometrías complejas; registrar dimensio-
nes, deformaciones históricas y patologías estructurales; mapear relaciones urbanas y 
visualizar estructuras ocultas. Todo ello de un modo más rápido y con una precisión 
difícil de alcanzar mediante levantamientos tradicionales (Kubacka y otros, 2025) en 
los que el resultado está sujeto a distintos errores tales como omisiones en las me-
diciones y otros problemas (Liu y Mamat, 2024). Gracias a estos modelos tridimen-
sionales se hace también posible simular futuras intervenciones antes de ejecutarlas 
físicamente para prever cómo nuevas incorporaciones arquitectónicas dialogarían 
con estructuras históricas existentes. También es esencial destacar el hecho de que 
en muchas zonas urbanas los edificios antiguos han perdido sus planos originales o 
ya no coinciden con ellos debido a errores de construcción, desviaciones en la obra 
o reformas no documentadas, lo que dificulta y encarece las renovaciones (Ding y 
otros, 2019). 

En este contexto, el desarrollo de metodologías HBIM (Historic Building Informa-
tion Modeling) representa una evolución fundamental en la rehabilitación patrimonial 
al mejorar la coordinación de una intervención y, por ende, la conservación del bien 
(Laumain y otros, 2023). Ya en 2018 se propone un enfoque avanzado de HBIM ba-
sado en levantamientos con escáner láser y fotogrametría para documentar con pre-
cisión y apoyar las decisiones de restauración tomando como caso de estudio la Basí-
lica de Collemaggio en L’Aquila, Italia, dañada por el terremoto de 2009 (Brumana y 
otros, 2018). Siguiendo esta línea, Alshawabkeh y Baik (2023) destacan la importancia 
de combinar escaneo láser (LiDAR) y técnicas de imagen (fotogrametría) para en-
riquecer las nubes de puntos. Los sistemas LIDAR proporcionan documentación 
precisa, incluso en casos en los que partes del edificio se han derrumbado (Stylianidis 
y otros, 2022) mientras que la fotogrametría, una vez realizada la captura geométrica, 
completa la nube de puntos mediante el barrido fotográfico exhaustivo. Se obtiene 
así una copia exacta del edificio (ver figura 1) conocido como gemelo digital (del Río 
Muñoz y otros, 2024). 

Las tecnologías 3D aplicadas a la documentación como medio para la conservación 
y salvaguardia se basan en la captura de su estado actual, de modo que cualquier posi-
ble deterioro futuro pueda revertirse a partir de los datos digitales visuales y tridimen-
sionales ya recopilados (Ávila-Rodríguez, 2018; Stylianidis y otros, 2022). Un ejemplo 
fundamental lo constituye el conocido levantamiendo 3D generado en 2015 por el 
fallecido Andrew Tallon de la Catedral de Notre-Dame, en París. El archivo se empleó 
para su restauración tras el incendio que sufrió la obra en el 2019 (Souza, 2025).

Dado que los edificios patrimoniales suelen presentar geometrías complejas, lo 
que hace que su digitalización mediante métodos convencionales resulte un proceso 
impreciso y que requiera mucho tiempo, la técnica de HBIM es esencial para ob-
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tener un modelo coherente. Se permite así centralizar datos sobre materiales, fases 
constructivas, intervenciones previas y daños estructurales, facilitando una gestión 
integral del patrimonio arquitectónico, lo que aporta beneficios e integra trabajos de 
conservación y restauración (Rocha y otros, 2020). Del mismo modo, Panarello y 
otros (2021) verificaron que «el HBIM permite mejorar la calidad de las intervencio-
nes en los edificios […] en línea con los retos de desarrollo sostenible de la Agenda 
2030 de la ONU, al poder anticiparse a los comportamientos y prevenir posibles ries-
gos» (p. 84).

Por último, no podemos dejar de comentar que la impresión 3D también ha co-
menzado a utilizarse en restauración arquitectónica para reproducir piezas ornamen-
tales dañadas o desaparecidas (Kubacka y otros, 2025). Esto resulta especialmente 
útil en monumentos históricos donde ciertos elementos decorativos ya no pueden 
fabricarse mediante técnicas tradicionales o requieren procesos demasiado costosos. 
Higueras y otros (2021) plantearon una metodología en la que emplearon modelado 
digital 3D fotogramétrico para obtener modelos virtuales de una cornisa romana del 
yacimiento arqueológico de Castulo (Linares) para la restauración material de las 
pérdidas. Para ello emplearon la impresión 3D de la pieza para su reintegración. 

DE CENTRALES ELÉCTRICAS A MUSEOS

La reutilización adaptativa exige desplazar la atención del cambio de uso hacia los 
procesos que permiten conocer, conservar y reactivar espacios históricos e industria-
les. Entre ellos destaca Matadero Madrid, antiguo matadero industrial transformado 

Fig. 1. Modelo tridimensional de la Iglesia de San Pedro en Becerril de 
Campos, Palencia. Ejemplo de gemelo digital aplicado a un inmueble pa-
trimonial. Fuente: del Río Muñoz y otros (2024).
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en un importante centro cultural contemporáneo. También resulta significativo el 
caso del Mercat del Born, donde, durante su rehabilitación en el siglo xix para con-
vertirlo en biblioteca pública, aparecieron restos completos del barrio medieval de 
Barcelona destruido en 1714. Este hallazgo obligó a replantear el proyecto inicial y 
llevó finalmente a integrar las ruinas arqueológicas dentro del edificio rehabilitado. 
Del mismo modo, en la Estación San Giovanni, las obras de ampliación del metro 
sacaron a la luz múltiples estratos arqueológicos, lo que impulsó el uso de tecnologías 
3D y sistemas de información geográfica (SIG) para documentar y gestionar de forma 
continua los descubrimientos urbanos surgidos durante la ejecución de una infraes-
tructura contemporánea. Estos ejemplos muestran que la rehabilitación actualmente 
no se limita a dar nuevos usos a espacios heredados, sino que exige articular memoria, 
estructura, arqueología, ciudad y proyecto.

Sin embargo, dada la envergadura y la novedad que supusieron, merecen especial 
mención dos proyectos realizados por los arquitectos Herzog y De Meuron: Caixa-
Forum Madrid y Tate Modern de Londres. Ambos casos muestran cómo la docu-
mentación y el modelado digital permiten pasar del edificio conservado al edificio 
reactivado, haciendo legibles sus posibilidades estructurales, espaciales y urbanas. 

La antigua Central Eléctrica del Mediodía fue una histórica fábrica de electricidad 
construida en 1900, después transformada en el conocido CaixaForum. El proyecto 
(ver fig. 2) exigió un gran reto estructural: hacer levitar la antigua edificación. Para 
dotar al edificio de su famoso efecto «flotante», se eliminó por completo el zócalo de 
granito original. Las fachadas históricas de ladrillo tuvieron que ser escaneadas, mo-
deladas y monitorizadas en 3D para calcular cómo se comportarían al sostenerlas tem-
poralmente con estructuras de apeo metálicas mientras se vaciaba la base. Además, 
realizaron una simulación de Cargas y Apoyos: Mediante software de cálculo en tres 
dimensiones, se diseñaron los tres únicos núcleos de apoyo estructural. El modelo 
3D permitió predecir con absoluta precisión milimétrica la transferencia de cargas 
desde los pesados muros superiores de ladrillo hacia el subsuelo, garantizando la es-
tabilidad total del voladizo. La ampliación superior que corona el edificio cuenta con 
una piel geométrica de paneles de hierro fundido oxidado, modelados digitalmente 
de manera independiente. Mediante simulaciones digitales en 3D se determinaron la 
porosidad y las perforaciones exactas del metal. De este modo, se pudo calcular tridi-
mensionalmente la entrada de luz natural hacia las plantas superiores durante el día, y 
el efecto de proyección lumínica hacia la ciudad por la noche. También fue necesaria 
la excavación de varios niveles bajo rasante (para albergar el auditorio y los servicios 
técnicos) que se realizó directamente por debajo de la plaza pública. Las herramientas 
3D sirvieron para modelar el terreno y coordinar tridimensionalmente las pantallas de 
contención con la cimentación existente, impidiendo el colapso de las frágiles facha-
das históricas suspendidas en el aire (Arquitectura Viva, s. f. b; Archimarathon, 2023).
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Por su parte, la Tate Modern es otro interesante ejemplo de rehabilitación y reutili-
zación en el que una antigua central eléctrica, la central de Bankside, fue transformada 
en museo de arte contemporáneo. Para la rehabilitación se utilizaron maquetas físi-
cas y métodos tradicionales, ya que su conversión inicial fue diseñada por el estudio 
Herzog y De Meuron (s. f.) en la década de 1990 y se inauguró en el año 2000. Sin 
embargo, su gran ampliación subterránea y la rehabilitación de la torre Switch House 
(inaugurada en 2016) supuso un cambio de paradigma en la reutilización industrial. 
El equipo utilizó herramientas avanzadas de diseño 3D y secuencias de comandos 
personalizadas para resolver geometrías complejas, especialmente para la singular 
fachada de ladrillo perforado del edificio Blavatnik. Los sistemas BIM empleados 
permitieron la gestión unificada de la información en entornos 3D dando lugar a la 
simulación de colisiones y la detección temprana de problemas estructurales, lo que 

Figura 2. Estudio volumétrico y formal del proyecto CaixaForum Madrid. Nota. Representación grá-
fica del sistema de elevación, apoyo y ampliación superior desarrollado en la intervención de Herzog y 
de Meuron. Fuente: Archingeni (2015).
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ayudó a reducir casi a cero el desperdicio de materiales en la construcción exterior. 
Además, el uso de escaneado y modelado 3D permitió entender volumétricamente la 
antigua central eléctrica Bankside, integrando los nuevos espacios (como la Turbine 
Hall) con una huella de carbono mucho menor que si se hubiera demolido (Arqui-
tectura Viva. s. f. b; Castro, 2021).

CIUDADES QUE RECUERDAN MIENTRAS CAMBIAN

¿Cómo puede una ciudad seguir siendo vivida cuando la protección del pasado la 
separa de sus habitantes? Esta pregunta exige repensar las formas de intervención 
sobre el espacio heredado. En contextos urbanos en transformación, conservar ya no 
significa congelar, sino incorporar restos, edificios y paisajes históricos en una ciudad 
que articule memoria, innovación y experiencia colectiva. La protección deja de ser 
un gesto técnico para convertirse en negociación entre conservación y acceso.

Ante tal riesgo de separación entre patrimonio y vida urbana, las estrategias ac-
tuales apuestan por soluciones ligeras, reversibles y discretas, capaces de proteger sin 
ocultar y de explicar sin saturar. Esta lectura permite entender los elementos patrimo-
niales como catalizadores de regeneración urbana, siempre que su conservación se 
articule con criterios de planificación, uso social y valoración cultural (Sivashankaree 
y Sasidhar, 2025).

Las pasarelas y plataformas elevadas constituyen una solución fundamental, ya que 
permiten observar sin pisar, aproximarse sin dañar y recorrer sin alterar aquello que se 
conserva. Su función va más allá de lo preventivo, puesto que orientan la mirada y el 
recorrido, ayudando al visitante a comprender la relación entre el elemento patrimo-
nial y el espacio que lo contiene. Las cubiertas transparentes o semitransparentes res-
ponden a una necesidad análoga, ya que protegen del deterioro ambiental sin borrar su 
presencia visual. En este sentido, las estructuras ligeras, junto con el empleo de mate-
riales translúcidos y sistemas reversibles, permiten proteger el patrimonio sin dificultar 
su lectura ni comprometer su integridad histórica, en coherencia con los principios 
de gestión sostenible del entorno patrimonial (Department for Communities, 2023).

Los recursos digitales —paneles, códigos QR, aplicaciones móviles o contenidos 
accesibles mediante dispositivos personales— permiten contextualizar sin sobrecar-
gar el espacio público, siempre que acompañen la experiencia directa del patrimonio 
y no la sustituyan. Integradas con criterio, estas tecnologías pueden ampliar la ac-
cesibilidad, reforzar la participación del visitante y contribuir a una interpretación 
patrimonial más sostenible (Ozdemir y Zonah, 2025).

La relación con el pasado no puede reducirse a su protección: exige también pre-
sencia e interpretación. El patrimonio deja de aparecer como anomalía dentro del 
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desarrollo urbano cuando se convierte en un capítulo legible del paisaje contempo-
ráneo, y el espacio de la ciudad se revela entonces como una estructura de tiempos 
superpuestos donde lo heredado sigue produciendo sentido.

CONCLUSIONES 

La ciudad no se transforma sobre una página en blanco. Cada intervención se produce 
sobre una trama ya habitada, atravesada por restos, edificios, recorridos, ausencias y 
memorias que no siempre son visibles, pero que siguen condicionando la forma en 
que el espacio se entiende y se vive. Por eso, integrar el pasado urbano en el presente 
no significa conservarlo como una pieza inmóvil, ni tampoco disolverlo bajo nuevas 
capas de uso. Significa hacerlo comparecer en la experiencia cotidiana, permitiendo 
que aquello que parecía oculto, fragmentario o desconectado vuelva a participar en 
la lectura común de la ciudad.

En este punto, las tecnologías digitales y los procesos que las acompañan adquieren 
su valor más claro. Las tecnologías 3D no son solo herramientas de registro, sino me-
dios que permiten leer el espacio construido antes de transformarlo. A través de ellos 
es posible documentar lo que el ojo no alcanza, reconstruir relaciones entre materia-
les, detectar continuidades perdidas y anticipar cómo una intervención puede afectar 
a aquello que todavía sostiene la memoria del lugar. No se interviene del mismo modo 
sobre un soporte mudo que sobre un espacio cuya historia ha sido documentada, 
interpretada y hecha legible.

La integración física y digital del patrimonio devuelve espesor al presente urbano. 
Una pasarela, una cubierta, una iluminación ajustada, una reconstrucción virtual o 
una capa de información accesible no tienen sentido por sí mismas, sino por su capa-
cidad para reconectar a quienes habitan la ciudad con las temporalidades que la com-
ponen. Cuando la tecnología acompaña esa relación sin sustituirla, el pasado deja de 
aparecer como obstáculo, ruina aislada o excepcionalidad arqueológica. Se convierte 
en presencia activa.

En definitiva, la ciudad recuerda mejor cuando sus huellas pueden seguir siendo 
recorridas, comprendidas y compartidas. La tecnología no sustituye a la experiencia, 
pero puede hacerla posible de nuevo: preserva lo que el tiempo borra y devuelve al 
presente aquello que permite habitar la ciudad con conciencia de su profundidad 
histórica.
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gestión del conocimiento y de la información

Este libro ofrece una visión integradora de la ciudad contemporánea 
como un espacio donde tecnología, cultura y memoria se entrecruzan 
para redefinir la experiencia urbana. A través de perspectivas que abar-
can las artes escénicas, la danza, el audiovisual, la fotografía, el arte 
urbano, los videojuegos o la arqueología digital, la obra muestra cómo 
las tecnologías emergentes no solo documentan el territorio, sino que 
transforman nuestra manera de habitarlo, sentirlo y representarlo. Des-
de cartografías colaborativas, paisajes sonoros y metodologías partici-
pativas hasta ciudades ficticias creadas mediante CGI, intervenciones 
artísticas comunitarias o arquitecturas digitales, las contribuciones re-
velan que lo urbano es un entramado simbólico, sensorial y narrativo 
en constante reinvención. En esta construcción intervienen tanto los 
relatos mediáticos que modelan imaginarios colectivos como las prác-
ticas ciudadanas que reactivan espacios, resignifican el patrimonio y 
generan nuevas formas de vinculación emocional con la ciudad. 

La obra aborda los retos sociales inherentes a la vida urbana en 
el siglo xxi: la necesidad de promover la inclusión y la accesibilidad, 
especialmente en relación con las personas mayores; el reconocimien-
to y la celebración de la diversidad como fundamento de una ciudad-
mosaico; y el papel de las políticas culturales y las smart cities para 
democratizar el acceso al patrimonio y fomentar modelos sostenibles 
de desarrollo urbano. El patrimonio —material, inmaterial, sonoro o ar-
queológico— aparece como un eje articulador que, gracias a la media-
ción digital, se vuelve más dinámico, participativo y cercano. Se trata 
de imaginar ciudades más habitables y sensibles, en las que la tecno-
logía actúe como catalizador de conocimiento, creatividad y cohesión 
social, y donde pasado, presente y futuro convivan en un ecosistema 
urbano profundamente humano. Una invitación a pensar la ciudad 
como un ecosistema dinámico; una visión integradora de la ciudad del 
siglo xxi: creativa, compleja, diversa, tecnológicamente mediada y pro-
fundamente humana.


