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«Phygital», cine, música y arte urbano  

en el proceso de integración de tecnología y patrimonio. 

Boa Mistura y Alma

Lucía Tello Díaz | Víctor Padilla Martín-Caro

Universidad Internacional de La Rioja

Resumen: La actividad profesional del grupo Boa Mistura representa una de las 
manifestaciones artísticas más netamente urbanas de la edad contemporánea, com-
binando tecnología, conciencia social y urbanismo con la participación ciudadana. 
Y todo ello lo realizan bajo el nuevo concepto de phygital, que aúna lo tecnológico 
con lo experiencial. Con el objetivo explícito de mejorar la vida de los ciudadanos y 
el recuperar de espacios para la actividad pública, el leitmotiv de Boa Mistura se ha 
convertido también en la clave de su éxito. En su proceso artístico, Boa Mistura ha 
desarrollado una metodología tecnológica que incluye el diseño digital de las piezas, 
la inclusión de la computación en el proceso de creación y proyección e incluso la 
incorporación de métodos de participación ciudadana digital. En esta investigación, 
se explicitará este procedimiento aplicado a un caso práctico, en concreto, al diseño 
y creación de su pieza «Alma» en el Puerto de Santander, un proceso que, a su vez, 
ha sido recogido en el documental Alma: Un viaje artístico con Boa Mistura, rodado 
durante el otoño de 2025.

Palabras clave: arte, phygital, urbanismo, cine, música, patrimonio.

1. INTRODUCCIÓN

Durante el curso del año 2025, el grupo artístico Boa Mistura realizó una serie de 
dinámicas para idear el proyecto de integración entre el puerto y la ciudad de San-
tander, a través de una intervención artística en los silos de un grupo agroalimentario 
del puerto cántabro. El proceso implicó a la ciudadanía y a distintos agentes sociales 
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(políticos, educativos, empresariales), lo que dio como resultado la proyección de una 
obra artística de grandes dimensiones, visible desde distintos puntos de la ciudad, a 
�n de incorporar al skyline santanderino la parte del puerto industrial que tan alejado 
se encuentra de la ciudad, tanto física como emocionalmente.

A través de dinámicas con la población, que comenzaron en abril de 2025, ochenta 
personas participaron en cuatro talleres dispuestos para ahondar en el sentir de la 
ciudad, de manera que se pudiera elaborar un diseño que se amoldase a la demanda 
de los ciudadanos que habitan ese espacio y que van a incorporar su nueva imagen a 
la cotidianeidad. Ese proceso, a su vez, ha sido recogido a través de un documental, 
en el cual se muestra la metodología sociológica, tecnológica y humanística del grupo, 
dando como resultado la elaboración de «Alma», una película cuya postproducción 
concluirá en noviembre de 2026. El documental, resultado de un proyecto de trans-
ferencia de la Universidad Internacional de La Rioja (UNIR), pretende ahondar en 
la relevancia de aproximar el mundo académico al profesional, mientras enfatiza en la 
importancia de las nuevas tecnologías tanto para el universo artístico como para el 
social.

2. METODOLOGÍA Y OBJETIVOS

Dada la complejidad del tema tratado y de todas las vertientes que ofrece el análisis 
de la obra artística de un grupo en activo, en la presente investigación se emplea el 
método cualitativo de observación participante, muy frecuente en Ciencias Sociales, 
y consistente en «conocer un determinado ambiente sociocultural, centrándose no 
solo en la mera descripción de los entornos o escenarios y de las conductas claramente 
observables de los sujetos […] sino que el observador realiza un esfuerzo por desa-
rrollar una mirada consciente, orientada y entrenada que trata de aprehender la reali-
dad en su contexto completo» (Guasch, 2002). En este caso, se lleva a cabo dentro del 
marco metodológico propuesto por Denzin (1970) no limitándose exclusivamente 
a la observación, sino combinando esta con técnicas como el análisis documental, 
la realización de entrevistas tanto a ciudadanos como a informantes, la interacción y la 
observación directa, así como el proceso de introspección (pp. 185-186).

De este modo, la observación participante implica un proceso de mirada acompa-
ñada, «de la participación del observador en la vida cotidiana de los sujetos, en di-
versos grados. El objetivo principal es recabar información a partir de una interacción 
con los sujetos, lo menos intrusiva posible, pero directa y sistemática, en el medio 
natural en el que tiene lugar su vida y, por tanto, los fenómenos que interesan» (San-
juán Núñez, Lucía, 2019, p. 11). Al respecto, en esta investigación se aplica la observa-
ción participante en el mismo sentido que sentenciaron los autores de la Escuela de 
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Chicago, quienes indicaban que esta técnica, empírica y cualitativa, venía a sustituir el 
«predominio de la teoría abstracta y de la mera descripción estadística» (Seid, 2023, 
p. 6). Así las cosas, según los mismos investigadores, este tipo de observación, que se 
emplea como técnica cientí�camente válida, a diferencia de la observación cotidiana 
o espontánea, supone también la plena conciencia respecto a la carga de observa-
ción teórica, así como se centra en «una o varias teorías para la selección explícita 
de dimensiones a observar. En de�nitiva, la observación se encuentra guiada por el 
marco teórico del investigador o, al menos, por un contexto conceptual que permite 
identi�car los aspectos de mayor relevancia» (Seid, 2023, p. 4).

Cabe señalar que la observación participante no implica una posición pasiva res-
pecto a la realidad observada, ni tan siquiera un sujeto externo que revisa la informa-
ción obtenida impasiblemente, sino que se trata de un ser activo con capacidad de 
agencia, el cual tiene posibilidad:

De controlar y dar sentido a sus observaciones según criterios de distinción y, además, po-
see la facultad de autoobservación sobre sus propias observaciones, de re�exionar sobre sus 
propios pensamientos. En ese sentido, el investigador social es un sujeto en proceso que se 
construye en la misma actividad cognoscitiva, en interacción estrecha con su objeto, los sujetos 
de primer orden (Mejía 2002). 

Se trata, por tanto, de una metodología estrechamente vinculada al espacio y a los 
sujetos objeto del análisis, pero, al mismo tiempo, lo su�cientemente distanciada de 
ellos como para lograr un registro �dedigno y objetivo de los elementos a estudiar. 
Finalmente, tal como se ha apuntado en párrafos anteriores, la metodología también 
incluye técnicas cualitativas como revisión bibliográ�ca y entrevistas en profundidad, 
todo ello para dar forma a un estudio de caso concreto.

2.1. Objetivo principal

Teniendo en cuenta la metodología planteada y los argumentos expuestos, esta in-
vestigación ha trazado como objetivo principal el comprender la práctica artística 
del grupo Boa Mistura, aplicada al caso concreto del proyecto «Alma» en Santander. 

2.2. Objetivos especí�cos

De este objetivo principal se derivan varios objetivos especí�cos, los cuales incluyen:
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 – Expresar el procedimiento técnico que emplea Boa Mistura en su metodología 
artística.

 – Analizar cómo vinculan la tecnología a la práctica artística.
 – Entender el modo en que relacionan urbanismo y responsabilidad social.
 – Completar el procedimiento técnico registrando audiovisualmente el progreso de 

su obra.
 – Analizar la dimensión audiovisual y sonora del documental atendiendo al modo 

en que la música prolonga la intervención plástica y contribuye a la construcción 
emocional del relato.

3. EL GRUPO ARTÍSTICO BOA MISTU�

Boa Mistura, es decir, «buena mezcla» en portugués, hace honor a su nombre, ya que 
la propia composición del grupo artístico es variada y complementaria. Como colec-
tivo nació en 2001, cuando sus cinco integrantes unieron su talento en torno al uni-
verso del gra�ti. Sus creadores fueron un arquitecto ( Javier Serrano), dos licenciados 
en Bellas Artes (Pablo Ferreiro y Juan Jaume), un ilustrador de Publicidad y Relacio-
nes Públicas (Pablo Purón) y un artista plástico (Rubén Martín de Lucas), a pesar de 
que, en la actualidad, siguen integrando el equipo tres de sus cinco fundadores: Pablo 
Ferreiro, Pablo Purón y Javier Serrano. A ellos se han sumado los arquitectos Jaime Pé-
rez Lorenzo y Camila Dorado Valdés; el diseñador Javier Ballesteros y el licenciado en 
Bellas Artes Jorge Muñoz San Juan. Como ellos mismos mencionan, su trabajo se lleva 
a cabo, esencialmente, en el espacio público: «Entendemos nuestra obra como un ele-
mento transformador, creando o alterando las relaciones de las personas con el lugar 
en el que viven, así como los lazos que existen entre ellas» (Boa Mistura, 2026).

Aunque comenzaron haciendo obras en su Madrid natal, todos ellos han recorrido 
más de cuarenta países para llevar a cabo sus intervenciones artísticas, consiguiendo 
mejorar la vida de sus habitantes mediante la regeneración de la estética del espacio 
público. No en vano, «el papel de los murales en los espacios públicos desborda la 
acción decorativa, desempeñando funciones espaciales de foro, favoreciendo el diá-
logo y el entendimiento entre los grupos sociales, que lo toman como espacio propio 
de encuentro» (Blanch, 2026, p. 47). 

La obra artística de Boa Mistura se fundamenta en tres ejes fundamentales, a saber: 
el color, la geometría y la palabra. De esta manera, su práctica artística se explicita al 
entrar en contacto con la sociedad, empleando:

El espacio público, el color y la palabra como herramientas de transformación social. Su 
trabajo, desplegado en contextos urbanos y naturales de Europa, América, África y Asia, se 
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caracteriza por procesos de investigación y diálogo con el territorio, así como por una aproxima-
ción interdisciplinar que integra arte, arquitectura, diseño grá�co y participación comunitaria 
(Agudo, 2026).

Existen evidencias cientí�cas acerca de los bene�cios del arte mural público en 
la mejora de la vida colectiva. Este contribuye al bienestar social, proponiendo de-
bate en torno a realidades comunitarias que, de otra forma, quedarían inexplicadas. 
Asimismo, también permite «fusionar personas, entorno y valores como la justicia, 
la diversidad o la sostenibilidad». Dicho de otro modo, «los murales dejan de ser 
imágenes en una pared para proyectar nuestros desafíos, disputas y deseos de futuro 
y paz» esto implica, obviamente no solo «fomentar el debate sobre el papel trans-
formador de la creación artística comunitaria», sino también el reconocer a «los 
artistas que alumbran las obras y al colectivo comunitario que las amparan» (Blanch, 
2026, p. 48). 

En su trayectoria artística, Boa Mistura ha cultivado distintos modos de creación 
visual, siendo célebres desde el comienzo por el empleo de la técnica de anamorfosis 
en espacios públicos como las favelas de Brasil. La anamorfosis es un concepto que 
deriva del griego y que signi�ca «deformación». En este caso, se trata de la distorsión 
de «las líneas de un dibujo sobre una super�cie plana (o curva) para que recuperen 
el aspecto natural al ser observadas solo desde un punto de vista concreto» (Angulo, 
2017). Esta metodología demuestra una gran competencia técnica de sus creadores, 
así como el empleo de la tecnología digital para trazar el proyecto a plasmar con pos-
terioridad en la super�cie. Consecuentemente, se emplea «un sistema de representa-
ción derivado de la perspectiva matemática en su posibilidad más extrema» (Soriano, 
2021, p. 2), deformando la imagen hasta conseguir que la nitidez converja en un único 
punto. Así las cosas, prosigue Soriano:

Se trata de una herramienta que diferencia y da valor a la obra de unos determinados artistas 
—evidenciándose sus conocimientos técnicos— cuyo discurso conceptual queda vinculado 
a los juicios sobre la percepción visual del espacio y sobre la incertidumbre acerca de si lo que 
observamos se corresponde con la realidad. Ya sea a partir de la experimentación o de la adap-
tación especí�ca de los principios de los tratados a la creación contemporánea, el resultado es 
indudablemente enaltecedor y digno de la admiración de los observadores (p. 8).

Tanto si se trata de diseños basados en la anamorfosis, como si realizan ejercicios 
abstractos de color, forma y geometría, sus mensajes se transmiten a la población no 
de manera unilateral, sino consensuando el diseño a ejecutar con las comunidades 
donde se van a ubicar. A través de distintas dinámicas, el colectivo recolecta las nece-
sidades reales de la población y las transforma en propuestas visuales que pueden de-
�nir, motivar y alentar a los habitantes. Esta colaboración suele estar acompañada por 



[66] TECNOLOGÍA Y CIUDAD

la alianza con alguna entidad u organización, las cuales contribuyen a paliar alguna de-
manda social de mejora del espacio público. Como los propios miembros del colectivo 
señalan: «Hemos realizado proyectos en más de cuarenta países del mundo, colabo-
rando con organizaciones como la ONU, Amnistía Internacional, PNUD, Greenpeace, 
Acción contra el Hambre o Cruz Roja, entre muchas otras» (Boa Mistura, 2026).

4. MÉTODO DE T�BAJO

Además de destacar por su depurado estilo técnico y por su compromiso social, Boa 
Mistura también ha conseguido un elevado prestigio por la calidad de sus obras y la 
metodología de trabajo que emplean, la cual ha obtenido la Medalla de bronce del 
World Habitat Awards de la ONU en 2018 (Boa Mistura, 2026). Este método implica 
el uso de la tecnología en todas sus fases, la cual da una dimensión mucho más pro-
funda, actual y renovadora al mundo del arte. Como punto de partida se debe señalar 
que la ejecución de una obra artística por parte de Boa Mistura envuelve una serie 
de fases que conllevan un trabajo plani�cado por parte del colectivo, así como la im-
plicación social de aquellos grupos vinculados con el espacio que van a intervenir.

El primer paso para comprender la dinámica de Boa Mistura es enfatizar el hecho 
de que empleen la consulta colectiva como parte de su funcionamiento, que entronca 
directamente con el concepto de dêmokratia, la cual remite al pueblo (dêmos) que 
ostenta el poder (kratos) (Ariza, 2019, p. 604), es decir, un sistema de consulta a los 
ciudadanos que los faculta para decidir. Con arreglo a este esquema, una vez se ofrece 
la posibilidad de realizar una intervención artística en un espacio concreto, tanto por 
un acuerdo con una institución y/o un ente público o privado, se establece un calen-
dario de encuentros con miembros de la comunidad para entender las necesidades 
de los distintos colectivos que la componen. 

4.1. Tecnología y creatividad. Obtención de conceptos, tonos e ideas

El uso de la tecnología por parte de Boa Mistura es constante. Sabedores de que la di-
gitalización ha impulsado el entorno laboral y ofrece incontables bene�cios en torno 
a la e�ciencia y competitividad de su organización (Cámara de Madrid, 2024), el 
colectivo artístico ha implementado procesos digitales en todas las fases de desarrollo 
de sus proyectos. Esto se hace especialmente patente en los encuentros ciudadanos, 
un entorno a priori alejado de la digitalización y que, sin embargo, Boa Mistura ha 
conseguido combinar, patentizando que lo digital y lo experiencial pueden convivir. 
Esto es lo que se denomina phygital, es decir, la integración de experiencias físicas con 
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tecnología digital. Esta realidad trata de combinar ambos entornos ofreciendo las ven-
tajas digitales (mayor �uidez, personalización, automatización de procesos), lo que 
hace que sus resultados sean innovadores y más e�cientes (Gracia Rivero, 2025).

En los encuentros sociales de Boa Mistura, el colectivo busca la máxima repre-
sentatividad de los ciudadanos, lo que amplía el espectro a adultos, menores, cargos 
institucionales, personas con disfuncionalidades o discapacidad, artistas, funciona-
rios, estudiantes, empresarios y ciudadanos con profesiones liberales. Todos ellos 
intervienen en una serie de dinámicas marcadas por la libre expresión y la partici-
pación activa. Aunque disponen de varias tipologías de trabajo con la ciudadanía, el 
empleado por el colectivo en Santander consiste en la división en cuatro grupos de 
trabajo, cada uno compuesto por veinte ciudadanos, a �n de que cada grupo concluya 
con la elaboración de un mural. En total, ochenta personas decidieron la primera frase 
del proyecto durante el mes de abril de 2025.

Las sesiones emplean tanto la tecnología digital como la más pura expresión ma-
nual y analógica, en una combinación que hace accesible la metodología y aprove-
cha al máximo las posibilidades de los avances técnicos. Tras una explicación del 
colectivo, consistente en la autorrevelación del grupo (quiénes son, cuáles son sus 
motivaciones y las distintas comunidades en las que han intervenido), entregan un 
lienzo en blanco (de cuatro metros por uno y medio) a los asistentes para que pue-
dan expresarse a través de la pintura. Sin normas, sin guías y sin constricciones, cada 
asistente puede pintar lo que le parezca oportuno, ocupando la obra de los demás e 
incluso transformándola a su antojo. Esto hace que cada uno adopte el trabajo como 
suyo, pero formando parte de un todo, sin autoría ni con�ictos creativos. 

Una vez establecido el marco plástico, se procede a suscitar el debate en torno a la 
idea, concepto o palabra que de�ne la ciudad o el espacio que se va a intervenir. En 
subdivisiones de grupos, los participantes eligen palabras y las ponen en común. Este 
proceso de puesta en común y responsabilidad social lleva a Boa Mistura a formar 
parte de la vanguardia en participación ciudadana, realizando dinámicas donde se 
recogen: «historias, palabras y emociones vinculadas […] en un espacio de diálogo 
abierto y cocreación que sienta las bases conceptuales y emocionales del proyecto» 
(Cantabria Labs, 2025).

A través de un código QR que Boa Mistura proyecta en una pantalla, los participan-
tes eligen las palabras que mejor de�nen el sentido de la ciudad, consensuando con 
el resto de los asistentes cuáles han de quedar como �nalistas. Una vez establecidas, 
mediante una aplicación móvil, los participantes seleccionan la de�nitiva, �jando el 
resultado en la nube, conforme a sus preferencias. La palabra resultante de cada grupo 
se proyecta en el mural pintado por los asistentes, escrita con la tipografía digital que 
Boa Mistura selecciona. En este caso concreto, las palabras son «Alma», «Identi-
dad», «Vida» y «Calma».
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Durante la proyección sobre el mural, el grupo bordea las letras y propone a los 
participantes pintar de blanco el mural hasta dejar exclusivamente la palabra desta-
cada. Posteriormente, se fotografía y se conserva para, una vez terminados los cuatro 
murales, poder cotejar las ideas que han surgido en las distintas dinámicas. Todo el 
proceso se digitaliza, de forma que se mantenga en la base de datos de Boa Mistura y 
sirva de guía para el modelo �nal que será realizado en la ubicación escogida.

4.2. Elaboración de diseños según necesidades

Tras la consulta popular, y a través de programas informáticos de arquitectura y pai-
sajismo, Boa Mistura compone desde su estudio en Madrid varios modelos proyec-
tados de la potencial obra. Los planos son exhaustivos y, en ellos, combinan tanto las 
formas geométricas como el color que de�nirá su pieza.

En este caso, se proyectan sobre los silos de la Terminal Agroalimentaria del Puerto 
de Santander, lugar escogido para ejecutar la obra. En cada silo colocan una letra de 
las palabras «Alma» y «Luz», teniendo la primera de ellas una versión más abs-
tracta y cursiva, denominada «Alma cinética» y otra más legible y recta con la palabra 
«Alma». Estas proyecciones simuladas vuelven a ser objeto de votación, regresando 
a la ciudad de Santander en junio, tres meses después de las dinámicas con los ciu-
dadanos, para mostrar al público las distintas ideas derivadas de los encuentros. Los 
asistentes allí congregados, más de doscientos, eligen en directo a través de otro QR 
su elección favorita. Durante un mes, en la pantalla del Centro Botín de la ciudad, se 
exhibe el código para favorecer la votación pública de los viandantes y ciudadanos de 
Santander. Este proceso de participación ciudadana digital permite que el número 
de personas participantes se amplíe exponencialmente, permitiendo que, un mes 
después, tras recibir un millar de votaciones, el grupo elija la palabra más votada, 
«Alma», dando comienzo a la ejecución de su obra a �nales de septiembre.

Durante todo el proceso, por añadidura, una cámara digital recoge cada uno de 
los pasos del colectivo para plasmarlo en un documental que, a partir del momento 
de votación, también adquiere su título de�nitivo: Alma. Un viaje artístico con Boa 
Mistura. De este modo, arte, tecnología, cine y ciudad se unen desde la génesis de la 
obra artística, conformando asimismo un proyecto cinematográ�co.

4.3. Creación de la obra: Alma como proyecto artístico y tecnológico

A partir del mes de septiembre de 2025, y hasta �nales de octubre, se lleva a cabo 
la ejecución de la obra y el rodaje del documental. Previamente, se ha trabajado en 
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la elaboración de los diseños que conformarán cada una de las letras que iluminarán 
los cuatro silos del Puerto de Santander. A pesar de su apariencia compacta, cada uno 
de los silos «mide como un edi�cio de ocho pisos», tal como revela Javier Serrano 
en el documental Alma. Un viaje artístico con Boa Mistura, «y todas sus hendiduras 
y su forma cilíndrica hacen muy diferente su proyección sobre el plano y su ejecu-
ción sobre los silos» (Tello Díaz, 2026). La realización del documental se ejecuta 
simultánea al avance de la obra. El empleo de tecnología digital se debe a la propia 
naturaleza del proyecto, ya que lo complejo del entorno, la movilidad de sus prota-
gonistas y lo inaccesible del recinto requieren de un equipo más ligero y portable. 
A colación de ello, ha de tenerse en cuenta que el diseño de los puertos está hecho 
para sus profesionales, pero resulta más peligroso para los ciudadanos, revelándose 
como un entorno de difícil acceso y tránsito, de ahí la necesidad de recuperarlo para 
uso y disfrute de los ciudadanos, objetivo principal de la obra. Este entorno hostil 
hace necesario un equipo que pueda responder de forma expedita a las necesidades 
del terreno (desplazamientos, reubicaciones constantes, audio digital que cancele el 
ruido de la maquinaria), así como las necesidades cinematográ�cas de la producción 
(paneos, tilts, travelling y angulaciones extremas).

Figura 1. Silos intervenidos en la Terminal de Graneles Agroalimentarios del Puerto de Santan-
der, del Grupo GOF. Fuente: Boa Mistura, 2025.
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Asimismo, la participación de la ciudadanía en el muro que separa los silos del 
puerto implica un nuevo esfuerzo logístico y cinematográ�co para adaptar el rodaje 
y el diseño del proyecto a las necesidades de los grupos de trabajo, compuestos por 
más de treinta individuos en cada tanda. El muro, pintado por los voluntarios y sobre 
el que se ubica un verso de José Hierro, fue elegido en los talleres de participación 
ciudadana y distribuido equitativamente en el espacio disponible con ayuda de un 
programa digital de arquitectura. Las medidas de seguridad, la adaptación al ritmo de 
un grupo social inexperto y la creación de la cuadrícula para ubicar el verso suponen, 
asimismo, nuevos retos para adaptar el arte a entornos urbanos poco accesibles dentro 
de las grandes urbes, solo superables con soporte de la tecnología digital.

5. CREACIÓN MUSICAL PA� UN DOCUMENTAL CINEMATOGRÁFICO

Una vez analizada la intervención de Boa Mistura como proceso artístico, tecnológico 
y participativo, resulta necesario atender a otra dimensión del proyecto: su traduc-
ción audiovisual y sonora en el documental. La música no aparece aquí como un 
elemento accesorio, sino como una herramienta expresiva que permite prolongar, 
en el plano sonoro, algunos de los principios fundamentales de la intervención: la 
relación entre ciudad y puerto, la transformación del espacio, la participación co-
lectiva y la dimensión simbólica de la palabra Alma. Si la obra plástica transforma 
visualmente los silos del Puerto de Santander y el documental convierte ese proceso 
en relato, la música contribuye a construir una experiencia temporal y emocional de 
esta transformación.

5.1. La música como mediadora entre imagen, ciudad y emoción

La música participa en la construcción del sentido audiovisual, ya que no se limita 
a acompañar la imagen, sino que modi�ca la forma en que esta es percibida. Como 
señala Chion (2019), la experiencia audiovisual no nace de la suma independiente 
de lo que se ve y lo que se oye, sino de la interacción entre ambos planos. El sonido 
orienta la lectura de la imagen, intensi�ca determinados gestos, articula continuidades 
y puede transformar la percepción emocional de una escena. En el caso de Alma, la 
música actúa como un elemento de mediación entre tres niveles: la imagen documen-
tal, el espacio urbano y la emoción asociada al proceso creativo.

Desde esta perspectiva, la banda sonora permite dar continuidad a materiales vi-
suales y narrativos de naturaleza diversa: los talleres de participación ciudadana, las 
votaciones, el trabajo de diseño, la intervención sobre los silos, la pintura del muro y la 
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progresiva aparición de la palabra Alma. Corner (2002) señala que, en el documental, 
la música suele operar de manera contenida pero e�caz, creando atmósfera y orien-
tando la interpretación del relato sin romper su vínculo con lo real. En este caso, esa 
contención resulta fundamental, pues la música no debe imponerse sobre la fuerza 
visual de la intervención, sino acompañar su despliegue y reforzar su dimensión sim-
bólica. Del mismo modo que Boa Mistura transforma un espacio industrial en una 
imagen compartida por la ciudadanía, la banda sonora contribuye a transformar la 
percepción afectiva de ese espacio. El puerto deja de aparecer únicamente como una 
infraestructura productiva para convertirse en un lugar cargado de memoria, identi-
dad y posibilidad estética.

5.2. Planteamiento compositivo: palabra, intervalo y transformación

A priori, componer una banda sonora para un documental sobre una intervención de 
arte urbano mediante una formación instrumental clásica podría parecer una elección 
distante del universo del gra�ti, normalmente asociado a músicas urbanas o popula-
res. Sin embargo, en Alma esta decisión permite establecer un contraste productivo 
entre la escala industrial del puerto, la potencia visual de la obra y una escritura mu-
sical de carácter íntimo, constructivo y progresivo. La propuesta musical se plantea 
para un quinteto con piano, formación que ofrece claridad tímbrica, equilibrio entre 
densidad y transparencia, y una notable �exibilidad expresiva. Esta elección permite 
trabajar tanto con texturas ligeras y resonantes como con momentos de mayor acu-
mulación sonora, en paralelo al proceso visual de la intervención, que parte de mate-
riales simples (color, palabra, geometría) para construir una imagen de gran escala. 

El punto de partida conceptual y sonoro es la propia palabra ALMA. Cada una de 
sus letras permite articular un campo simbólico vinculado al proyecto: la primera 
A remite al arte; la L, a la luz; la M, al mar; y la segunda A, al alma como síntesis 
emocional del proceso. Esta lectura no pretende traducir la palabra de forma literal, 
sino utilizarla como matriz generadora de materiales musicales. Además, la palabra 
ofrece una posible correspondencia sonora. La A puede asociarse al La en notación 
anglosajona, mientras que la M puede vincularse al Mi. Entre ambas notas se establece 
una quinta justa, intervalo de gran estabilidad acústica y fuerte claridad perceptiva. 
La relación La-Mi funciona así como un eje estructural de la composición, capaz de 
sugerir apertura, equilibrio y proyección espacial.

Junto a este eje, la sección vinculada al arte se desarrolla a partir de células breves, 
especialmente en torno a las notas Re y Mi. Estos materiales permiten trabajar proce-
dimientos cercanos al minimalismo: repetición, variación gradual, desplazamientos 
rítmicos y construcción por capas. Esta lógica conecta con la propia metodología 
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visual de Boa Mistura, basada en la geometría, la reiteración formal, el color y la trans-
formación progresiva del espacio. La relación entre repetición, pulso y transforma-
ción gradual puede vincularse con procedimientos característicos de la música mini-
malista, especialmente en la tradición asociada a Steve Reich (Hartenberger, 2016).

La luz se traduce musicalmente en una escritura más transparente, con líneas 
limpias, registros claros y resonancias abiertas. El mar, por su parte, introduce un 
tiempo más amplio y suspendido, apoyado en las cuerdas, con texturas lentas que 
sugieren profundidad, horizonte y continuidad. Finalmente, la segunda A funciona 
como punto de llegada: el la reaparece no solo como nota de referencia, sino como 
centro expresivo del recorrido. De este modo, la composición no busca describir ex-
teriormente las imágenes, sino organizar una experiencia paralela a ellas. La música 
acompaña la transformación del espacio mediante sus propios recursos: repetición, 
acumulación, tensión, suspensión y resolución.

5.3. Contrapunto entre intervención plástica, relato audiovisual y música

La obra de Boa Mistura transforma el espacio urbano mediante la palabra, el color, 
la geometría y la escala. El documental convierte esa transformación en una narra-
ción temporal. La música, por su parte, añade una dimensión emocional que permite 
uni�car el conjunto y reforzar la experiencia del espectador. En este punto, la idea 
de contrapunto resulta especialmente útil. No se entiende aquí únicamente como 
técnica compositiva tradicional, sino como principio de convivencia entre materiales 
distintos. 

En la intervención plástica, la palabra ALMA aparece superpuesta, desplazada y va-
riada cromáticamente, generando una imagen en la que varias capas conviven dentro 
de una misma unidad visual. Musicalmente, esta lógica puede trasladarse mediante la 
superposición de líneas, entradas escalonadas, células repetitivas y planos tímbricos 
diferenciados.

La relación entre imagen y música no se basa, por tanto, en una ilustración directa, 
sino en una a�nidad de procedimientos. La repetición visual encuentra su equivalente 
en la repetición musical; la superposición grá�ca, en la textura contrapuntística; la 
variación cromática, en los cambios tímbricos; y la escala monumental de los silos, 
en una organización sonora que avanza por acumulación y expansión. Esta función 
narrativa y expresiva de la música puede relacionarse con los planteamientos de Gor-
bman (1987), para quien la música cinematográ�ca participa activamente en la orga-
nización del relato, incluso cuando opera de forma aparentemente discreta. Esta inte-
gración permite que la banda sonora dialogue con las distintas fases del documental. 
En los momentos dedicados a la participación ciudadana, la música puede adoptar 
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un carácter más ligero y abierto, favoreciendo la sensación de proceso colectivo. Du-
rante la plani� cación y el diseño, los materiales repetitivos y constructivos permiten 
subrayar la dimensión técnica del trabajo. En la ejecución sobre los silos, la música 
puede crecer progresivamente, acompañando la aparición de la obra en el espacio. 
Finalmente, en la contemplación de la pieza terminada, las texturas más amplias y 
suspendidas ayudan a reforzar la dimensión simbólica del proyecto.

La referencia a Rothko Chapel, de Morton Feldman, resulta sugerente en este 
contexto, no por una relación estilística directa, sino por su manera de establecer un 
diálogo entre música, espacio visual y contemplación. Johnson (1994) ha estudiado 
precisamente la relación entre la composición de Feldman y el espacio pictórico de 
Rothko, lo que permite pensar cómo una propuesta sonora puede dialogar con una 
obra visual sin subrayarla de manera enfática. En este sentido, la comparación resulta 
útil para comprender cómo la música puede generar un espacio de percepción lenta, 
atento a los cambios mínimos y a la resonancia emocional de la forma. En Alma, esta 
posibilidad adquiere un sentido especí� co. La música no compite con la intervención 
de Boa Mistura ni pretende explicarla. Más bien prolonga su capacidad expresiva en 
otro lenguaje. Frente a la monumentalidad visual de los silos, la banda sonora intro-
duce una temporalidad sensible que permite acompañar el paso del proceso a la obra, 
de la ciudad industrial a la ciudad compartida, y de la palabra pintada a la experiencia 
emocional del espectador.

Figura 2. Ejemplo de relación entre el contrapunto visual y musical con la pala-
bra AMOR. Fuente propia.
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6. CONCLUSIONES

La tecnología es un gran aliado para el universo de la creación. Los avances digitales 
contribuyen, en el caso del grupo artístico Boa Mistura, a integrar arte urbano, patri-
monio y sociedad, lo cual bene�cia a una ciudanía que, gracias a su acción artística, ve 
mejorar su entorno urbano y la estética de su ciudad. En el proyecto de Alma, además, 
se une la vertiente tecnológica en las extensiones cinematográ�ca y musical, con�gu-
rando un proyecto global que integra ámbitos de la creación variados y complemen-
tarios. Sin la tecnología digital sería imposible un proceso de anamorfosis perfecto, 
también la plani�cación de grandes obras en entornos de difícil acceso, orografía 
compleja o un nivel de abstracción extraordinario, tres aspectos que suelen darse cita 
en el arte de Boa Mistura. La combinación entre lo tecnológico, lo analógico y, sobre 
todo, el entorno urbano hacen de la obra de Boa Mistura una experiencia renovada, 
tan catártica como las expresiones artísticas más atávicas, pero tan vanguardista como 
los programas digitales que emplean para optimizar su trabajo. A través tanto de su 
pieza artística, como del documental que ha posibilitado el registro de su ejecución, la 
tecnología digital ha mostrado su posición hegemónica a la hora de realizar obras de 
arte con una conceptualización visual que va más allá de la mera experiencia sensible 
y se aloja en el entorno de la creación digital. El patrimonio artístico, por tanto, queda 
vinculado al mundo tecnológico sin supeditarse a él, en una combinación necesaria a 
nivel metodológico y una simbiosis perfecta en términos de resultado. Arte, tecnolo-
gía, ciudad, música y cine vinculados tanto por Boa Mistura como por el espíritu de 
creación que empuja a emplear nuevas herramientas para maximizar el esfuerzo y la 
e�ciencia de su resultado.
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gestión del conocimiento y de la información

Este libro ofrece una visión integradora de la ciudad contemporánea 

como un espacio donde tecnología, cultura y memoria se entrecruzan 

para redefinir la experiencia urbana. A través de perspectivas que abar-

can las artes escénicas, la danza, el audiovisual, la fotografía, el arte 

urbano, los videojuegos o la arqueología digital, la obra muestra cómo 

las tecnologías emergentes no solo documentan el territorio, sino que 

transforman nuestra manera de habitarlo, sentirlo y representarlo. Des-

de cartografías colaborativas, paisajes sonoros y metodologías partici-

pativas hasta ciudades ficticias creadas mediante CGI, intervenciones 

artísticas comunitarias o arquitecturas digitales, las contribuciones re-

velan que lo urbano es un entramado simbólico, sensorial y narrativo 

en constante reinvención. En esta construcción intervienen tanto los 

relatos mediáticos que modelan imaginarios colectivos como las prác-

ticas ciudadanas que reactivan espacios, resignifican el patrimonio y 

generan nuevas formas de vinculación emocional con la ciudad. 

La obra aborda los retos sociales inherentes a la vida urbana en 

el siglo xxi: la necesidad de promover la inclusión y la accesibilidad, 

especialmente en relación con las personas mayores; el reconocimien-

to y la celebración de la diversidad como fundamento de una ciudad-

mosaico; y el papel de las políticas culturales y las smart cities para 

democratizar el acceso al patrimonio y fomentar modelos sostenibles 

de desarrollo urbano. El patrimonio —material, inmaterial, sonoro o ar-

queológico— aparece como un eje articulador que, gracias a la media-

ción digital, se vuelve más dinámico, participativo y cercano. Se trata 

de imaginar ciudades más habitables y sensibles, en las que la tecno-

logía actúe como catalizador de conocimiento, creatividad y cohesión 

social, y donde pasado, presente y futuro convivan en un ecosistema 

urbano profundamente humano. Una invitación a pensar la ciudad 

como un ecosistema dinámico; una visión integradora de la ciudad del 

siglo xxi: creativa, compleja, diversa, tecnológicamente mediada y pro-

fundamente humana.


