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Coreografías del patrimonio vivo: cuando la ciudad 

se mueve, la tecnología registra y la danza interpreta 

Ana Colomer-Sánchez

Universidad Internacional de La Rioja

Gaël Leveder-Le Po�ier

Universidad Rey Juan Carlos

Resumen: El presente capítulo plantea observar la ciudad vista como un cuerpo en 
movimiento, donde el patrimonio es su memoria, la tecnología su sistema nervioso, 
y la danza su forma de expresarse. El objetivo consiste en explorar cómo se está arti-
culando actualmente la relación entre danza, patrimonio vivo y tecnologías digitales. 
Mediante una revisión bibliográ�ca de carácter cualitativa y descriptiva, y un proceso 
sistematizado mediante las directrices PRISMA, se acerca a dar sentido a las coreogra-
fías del patrimonio vivo que no son únicamente obras escénicas situadas en espacios 
urbanos, sino momentos donde la memoria y las formas producen conocimiento, que 
debe de quedar registrado mediante las tecnologías. Se concluye que hay un número 
amplio de investigaciones, esto responde a una necesidad actual donde el patrimonio 
no se limita a objetos o edi�cios, sino que depende del cuerpo y del movimiento para 
su transmisión y existencia. Los estudios patrimoniales incorporan la danza como 
herramienta de análisis que permite leer el espacio desde la acción, activar memorias 
no visibles y producir conocimiento desde el cuerpo. Se observa que las tecnologías 
digitales emergen como herramientas más complejas que permiten inicialmente do-
cumentar, para poder crear archivos que se visualicen y se transmitan de generación 
en generación en lugares alternativos. 

Palabras clave: arquitectura, danza site-speci�c, inteligencia arti�cial, patrimonio, tec-
nología.
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INTRODUCCIÓN

Las ciudades contemporáneas se pueden considerar como organismos en movi-
miento: donde cuerpos colectivos forman trayectorias y ritmos, en diferentes arqui-
tecturas y lugares sociales. Dentro del patrimonio urbano no se reduce a los edi�cios 
y a los monumentos, sino que se con�gura también cuando los cuerpos lo recorren, 
lo bailan y le dan nuevos signi�cados. La ciudad, por tanto, no solo se contempla: se 
habita, se transita, se recuerda y se interpreta corporalmente. En este marco, la danza 
surge como una práctica que posibilita leer aquello que el patrimonio no aporta de 
manera visible, pero también aquello que permanece inscrito en gestos, recorridos, 
usos cotidianos y memorias colectivas.

Partiendo de la metáfora de la ciudad como cuerpo, el patrimonio como la me-
moria, la tecnología su sistema nervioso y la danza su forma de expresarse, es posible 
identi�car dos vertientes complementarias desde las que abordar el presente capítulo, 
por un lado, los estudios que abordan la danza como práctica situada en el espacio 
urbano y patrimonial; por otro, los trabajos que analizan la digitalización, la inteli-
gencia arti�cial, la realidad extendida o los archivos digitales como herramientas para 
preservar y transmitir el patrimonio dancístico.

La danza site-speci�c permite coreogra�ar directamente en espacios no convencio-
nales, donde se fusiona la danza con la arquitectura del lugar. Las investigaciones so-
bre danza, paisaje urbano y cuerpo evidencian que el espacio patrimonial no funciona 
como un mero escenario, sino como un agente que condiciona, provoca y transforma la 
experiencia coreográ�ca (Moya Pellitero y Hunter, 2020; Moya Pellitero y Vidal-Ribas 
Belil, 2023; Yu y Mei, 2024). En este sentido, el cuerpo que baila no ilustra la ciudad, 
sino que establece con ella una relación de escucha. Encontramos trabajos en esta línea 
en el barrio del Raval en Barcelona donde hay un diálogo íntimo y recíproco entre el 
cuerpo y el mundo y cómo los procesos de cambio acelerado generan patrones de des-
arraigo, atomización social y aislamiento al tiempo que la creación de relaciones somá-
tico-paisajísticas puede contribuir a fomentar las conexiones individuales y sociales con 
el espacio, el lugar y el signi�cado, con la consiguiente construcción de un sentido de 
identidad y compromiso presente en el aquí y ahora (Moya Pellitero y Hunter, 2020). 
En esta línea destacamos investigaciones basadas en danza site-speci�c y performance 
urbana demuestran que el movimiento puede funcionar como procedimiento pedagó-
gico y comunitario para reactivar la memoria corporal en contextos de transformación 
social (Moya-Pellitero, 2024; Moya Pellitero y Vidal-Ribas Belil, 2023).

La ciudad se presenta, por tanto, como una super�cie de inscripción corporal. 
Sus calles donde hay lugares de reunión como las plazas o escenografías �jas como 
pueden ser las fachadas, cada recorrido con�gura una partitura urbana en la que los 
cuerpos producen sentido mediante sus desplazamientos. Caminar, improvisar, las 
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performances y la danza pueden entenderse como formas de conocimiento que 
muestran un patrimonio no siempre accesible. En esta línea, los estudios sobre la 
danza y su interacción mediante la práctica en lugares urbanos han demostrado que 
la intervención corporal modi�ca la sensación del espacio público y redistribuye la 
atención hacia los lugares y materiales de la ciudad (Baumanova, 2020; Svensson, 
2021; Yu y Mei, 2024). Así mismo, algo tan simple como el uso de la caminata como 
herramienta pedagógica en paisajes urbanos da la oportunidad de abordar el espacio 
como un lugar vivo lleno de procesos históricos, sociales y urbanísticos (Qualmann 
y Morris, 2025; Rodas, 2026).

Por otro lado, la danza, por su condición efímera, plantea desafíos fundamentales 
en lo que respecta a su documentación, conservación y archivo en los cuales su ma-
terialidad no reside únicamente en objetos, vestuarios, fotografías o vídeos, sino en 
un conocimiento corporal transmitido a través de la práctica, la repetición, la varia-
ción y la memoria. En este contexto se plantea si podemos repensar nuevos modelos 
tecnológicos que nos permitan archivar mediante la tecnología ( Johnstone, 2024; 
Mailloux, 2025; Roblin, 2025). Se subraya la necesidad de repensar la documentación 
de la danza desde nuevos modelos archivísticos y tecnológicos, así como, reconocer 
la dimensión tangible e intangible de la danza como patrimonio cultural (Charalam-
bous, 2021; Evans, 2023; Santamaría Jiménez, 2021). Serán las tecnologías digitales las 
que posibilitan registrar, analizar y transmitir el movimiento, como con: las capturas 
de movimiento (Pataranutaporn y otros, 2026; Sun, 2025), la visualización 3D, los 
museos virtuales (Aristidou y otros, 2021; Aristidou y otros, 2022), las plataformas 
interactivas, la inteligencia arti�cial y la realidad extendida permiten construir nuevas 
formas de acceso al patrimonio dancístico. Sin embargo, la digitalización no puede 
comprenderse como una simple conversión del cuerpo en datos puesto que deja fuera 
otros elementos vinculados a la intención, la cualidad, la expresividad o el contexto 
cultural (Charalambous, 2021; Garzarella y otros, 2024; Sun, 2025).

La incorporación de la Inteligencia Arti�cial y la realidad extendida intensi�ca 
esta discusión. El marco DanXe, desarrollado por Stacchio y otros (2024), propone 
un sistema basado en Inteligencia Arti�cial y tecnologías inmersivas para analizar y 
promover el patrimonio de la danza. Así mismo, trabajos recientes sobre co-danza y 
humano-IA describen como los sistemas generativos pueden ser usados en procesos 
de reinterpretación del patrimonio cultural, no solo como herramientas de reproduc-
ción, sino como dispositivos de exploración coreográ�ca (Pataranutaporn y otros, 
2024). Estas propuestas permiten imaginar formas de patrimonio vivo en las que el 
archivo no sea únicamente un repositorio pasivo, sino un entorno activo de experi-
mentación, transmisión y creación.

Esta expansión tecnológica del patrimonio dancístico exige, sin embargo, una lec-
tura crítica. La digitalización puede democratizar el acceso, favorecer la transmisión 
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intergeneracional y generar nuevos modos de análisis; pero también puede fragmen-
tar el movimiento, descontextualizar las prácticas culturales o reducir la complejidad 
del cuerpo a una secuencia de datos. Charalambous (2021) propone pensar el archivo 
de danza desde una perspectiva encarnada, en la que la memoria, la desaparición y la 
transformación forman parte constitutiva de la propia lógica archivística. Esta idea 
resulta fundamental: preservar la danza no signi�ca detenerla, sino reconocer su ca-
pacidad de transformarse sin perder su vínculo con la memoria.

El presente capítulo plantea que la relación entre la danza, el patrimonio urbano 
y la tecnología debe abordarse como una mediación multidireccional. Donde la ciu-
dad es el soporte material; por otro lado, el patrimonio será la memoria; la tecnolo-
gía puede registrar y conectar; y la danza interpreta mediante el movimiento y está 
presente y viva en el espacio urbano. La tecnología, será entendida como un sistema 
nervioso, que permite dar señales que almacenan lo vivido y generen archivos que 
en un futuro podrán ser nuevamente visualizados. Sin embargo, es la danza la que 
devuelve esas señales al plano sensible, convirtiendo los datos en experiencia y la 
memoria en acción.

El objetivo de este capítulo es explorar cómo se está articulando actualmente la 
relación entre danza, patrimonio vivo y tecnologías digitales. Ante una visión monu-
mental del patrimonio, se propone tener una mirada coreográ�ca de la ciudad: una 
ciudad que está viva, donde los cuerpos te acercan a los recuerdos y se registran me-
diante la tecnología. Por esto, las coreografías del patrimonio vivo no son únicamente 
obras escénicas situadas en espacios urbanos, sino momentos donde la memoria y las 
formas producen conocimiento.

METODOLOGÍA

Se realizó una revisión sistemática mediante una investigación bibliográ�ca de enfo-
que cualitativo y descriptivo en torno a la relación entre danza, patrimonio urbano, 
memoria corporal y tecnologías digitales organizada conforme a las fases generales 
de las directrices PRISMA 2020.

En primer lugar, se llevó a cabo una búsqueda en Google Scholar para ello se uti-
lizaron las palabras clave en inglés: «site-speci�c dance» «urban heritage» y «dance 
heritage» «digitization». La primera búsqueda permitió localizar estudios vinculados 
con danza situada, ciudad, espacio público, memoria urbana y prácticas corporales 
en contextos patrimoniales. La segunda búsqueda permitió identi�car investigacio-
nes centradas en patrimonio dancístico, digitalización, archivo, inteligencia arti�cial, 
captura de movimiento, realidad virtual y museos digitales. Después, se realizó una 
búsqueda en Dialnet, se replicaron las búsquedas «site-speci�c dance» «urban heri-
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tage» y «dance heritage» «digitization». La primera búsqueda no arrojó resultados, 
mientras que la segunda permitió localizar un registro pertinente. Finalmente, se rea-
lizó una búsqueda en Web of Science (WOS) para localizar artículos indexados con 
mayor impacto cientí�co. La búsqueda se realizó mediante las palabras clave «site-
speci�c dance» «urban heritage», orientada a localizar estudios sobre danza, prácticas 
corporales, ciudad, patrimonio urbano, memoria del lugar y performance situada. 
Esta búsqueda permitió ampliar el corpus con investigaciones sobre patrimonio ki-
nestésico urbano, caminata, prácticas artísticas en el espacio público, museos, patri-
monio vivo, interacción corporal y memoria urbana, la última búsqueda se hizo el 20 
de mayo de 2026.

El proceso de extracción de datos se hizo mediante: autoría, año, título, fuente, tipo 
documental, resumen, metodología, palabras clave, pertinencia y decisión. Otras va-
riables bibliográ�cas: idioma, base de datos, tipo documental, fuente, palabras clave, 
metodología y eje temático. Riesgo de sesgo de los estudios no aplicable, debido al 
enfoque exploratorio y descriptivo de la revisión, orientado a mapear conceptos y no 
a evaluar la calidad metodológica interna de ensayos clínicos o experimentos.

Los criterios de inclusión fueron: documentos publicados entre 2020 y 2026, es-
critos en idioma español e inglés, vinculados la danza, patrimonio cultural, estudios 
urbanos, tecnologías digitales, archivo, inteligencia arti�cial, realidad extendida, mu-
seología, performance y memoria corporal. Se incluyeron artículos, capítulos de libro, 
actas de congreso, tesis y documentos académicos con aparato bibliográ�co, siempre 
que presentaran una relación explícita con al menos dos de los siguientes ejes: danza 
o movimiento corporal; patrimonio urbano, cultural, vivo o inmaterial; memoria 
corporal o memoria del lugar; tecnología digital, digitalización, archivo, inteligencia 
arti�cial, captura de movimiento o realidad extendida.

Los criterios de exclusión fueron: textos anteriores a 2020; estudios sobre danza sin 
relación con patrimonio, ciudad, memoria o tecnología; estudios sobre patrimonio 
digital sin dimensión corporal, performativa o dancística; textos puramente divulga-
tivos sin aparato académico; reseñas breves, noticias, entradas de blog o documentos 
sin autoría identi�cable; estudios centrados exclusivamente en educación física, de-
porte o biomecánica sin vínculo patrimonial o artístico; y registros duplicados entre 
bases de datos (tabla 1).

En Google Scholar, la búsqueda de palabras clave «site-speci�c dance» «urban he-
ritage» produjo 13 registros, de los cuales se conservaron 7 tras la revisión de título, 
resumen y pertinencia temática. La búsqueda «dance heritage» «digitization» pro-
dujo 164 registros, de los cuales se incluyeron 25 después del proceso de cribado, se 
hizo en español con las palabras clave Danza site-speci�c, ciudad AND patrimonio 
urbano y se obtuvieron 159 resultados de los que después del cribado se quedaron en 
17. En Dialnet, la búsqueda «site-speci�c dance» «urban heritage» obtuvo 0 resultados, 
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mientras que «dance heritage» «digitization» obtuvo 1 resultado. En Web of Science, 
la búsqueda «site-speci�c dance» «urban heritage» produjo 76 registros, de los cuales 
se conservaron 13. En total, el corpus �nal quedó compuesto por 63 registros selec-
cionados. 

En la fase de preparación se eliminaron duplicados, registros anteriores a 2020 y 
documentos sin pertinencia temática. El proceso de selección se realizó con los cri-
terios �jados y con un proceso de automatización de la IA que se utilizó como apoyo 
al proceso de organización, pero las decisiones de inclusión y exclusión se tomaron 
de acuerdo con criterios temáticos de�nidos por la investigación. 

No se aplicaron medidas de efecto, metaanálisis, análisis de sensibilidad estadístico 
ni evaluación formal del riesgo de sesgo, dado que el objetivo de la revisión no fue 
cuanti�car efectos, sino identi�car tendencias, enfoques y relaciones conceptuales 
entre danza, patrimonio urbano, memoria corporal y tecnologías digitales. Tampoco 
se aplicó una herramienta formal de evaluación de certeza de la evidencia no aplicable 
por el tipo de revisión.

RESULTADOS Y DISCUSIÓN

Los resultados se redactan conforme a los ítems PRISMA 2020 relativos a la selección 
de estudios y características del análisis realizado. La investigación queda constituida 

Tabla 1. Criterios de inclusión y exclusión

Criterios de inclusión Criterios de exclusión

— Publicaciones comprendidas entre 2020 y 
2026.
— Artículos, capítulos de libro, actas de congreso, 
tesis o documentos académicos.
— Estudios relacionados con danza, coreografía, 
performance o movimiento corporal.
— Trabajos vinculados con patrimonio urbano, 
patrimonio cultural, patrimonio vivo, patrimonio 
inmaterial o memoria corporal.
— Investigaciones sobre digitalización, archivo 
digital, inteligencia artificial, captura de 
movimiento, realidad virtual, realidad extendida 
o museos digitales.
— Registros procedentes de Google Scholar, 
Dialnet y Web of Science.

— Textos publicados antes de 2020.
— Noticias, blogs, reseñas breves o textos sin 
autoría identificable.
— Estudios sobre danza sin relación con 
patrimonio, ciudad, memoria o tecnología.
— Estudios de patrimonio urbano centrados solo 
en arquitectura, turismo o urbanismo.
— Estudios sobre patrimonio digital sin 
dimensión corporal, performativa o dancística.
— Investigaciones centradas exclusivamente en 
deporte, educación física o biomecánica.
— Registros duplicados dentro de una misma 
base de datos o entre bases de datos.
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por 63 registros seleccionados y publicados entre 2020 y 2026, procedentes de Goo-
gle Scholar, Dialnet y Web of Science, según las búsquedas y criterios ya de�nidos en 
la metodología. El texto metodológico indica que se incluyeron artículos, capítulos 
de libro, actas de congreso, tesis y documentos que presentan relación explícita con 
danza, patrimonio, ciudad, memoria corporal o tecnologías digitales (tabla 2).

En la �gura 1 se detalla el diagrama de �ujo correspondiente a las fases de identi-
�cación, revisión de resúmenes y selección �nal que dio como resultado el corpus 
de�nitivo de 63 documentos analizados en esta investigación.

La revisión bibliográ�ca permitió agrupar los estudios en cuatro ejes: a) Danza site-
speci�c, ciudad y patrimonio urbano; b) Patrimonio vivo, memoria corporal y archivo 
de danza; c) Digitalización, museos virtuales y tecnologías inmersivas; d) Inteligencia 
Arti�cial, captura de movimiento y análisis computacional del patrimonio dancístico.

a) Danza site-speci�c, ciudad y patrimonio urbano.

El primer eje reúne las investigaciones donde la ciudad se concibe como un espacio 
performativo y patrimonial. En este grupo se sitúan las investigaciones sobre como 
caminar por espacios urbanos para crea una narración simbólica permite percibir 
las tensiones entre memoria histórica, transformación urbana y experiencia corporal 
del lugar (Baumanova, 2020; Hart y Homsy, 2020; Järviluoma y otros, 2023; Muñiz, 
2025; Qualmann y Morris, 2025; Rodas, 2026; Svensson, 2021). Estos trabajos po-
sibilitan comprender la caminata y la cartografía sensible como formas de lectura 
patrimonial. 

Por otro lado, las investigaciones sobre danza site-speci�c en espacios públicos, en 
los cuales la improvisación dancística se produce en entornos patrimoniales, abordan 
la danza y el movimiento como formas innovadoras de intervención urbana. Diversos 

Tabla 2. Fuentes primarias incluidas según metabuscador y palabras clave

Base de datos / búsqueda n

Dialnet | «dance heritage» «digitization» 1
Google Scholar español | Danza site-specific, ciudad AND patrimonio urbano 17
Google Scholar | «dance heritage» «digitization» 25
Google Scholar | «site-specific dance» «urban heritage» 7
Web of Science | «site-specific dance» «urban heritage» 13
TOTAL 63
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estudios permiten pensar la ciudad como un espacio activo, en el cual el cuerpo no 
solo transita, sino que transforma la percepción y el uso del entorno (Adamo, 2025; 
Casella, 2024; Cisneros Buitrón, 2023; Moya Pellitero y Hunter, 2020; Moya Pellitero 
y Vidal-Ribas Belil, 2023; Moya-Pellitero, 2024; Subauste, 2020; Szewczenko y Bur-
siewicz, 2025; Yu y Mei, 2024) situando la danza y el movimiento como prácticas que 
reactivan la memoria del lugar.

Este eje muestra que el patrimonio urbano no se limita a edi� cios o monumentos, 
sino que se produce también en los recorridos, gestos, desplazamientos, improvisa-
ciones y vínculos comunitarios. En esta dirección, el análisis se amplía hacia prácticas 
artísticas, escénicas, museísticas, ecológicas, comunitarias en entornos urbanos arti-
culadas en tres subgrupos: 

– Un primer grupo aborda la relación entre arte, preservación histórica, apropia-
ción del espacio público y patrimonio local (Cortés-Garzón, 2023; De Carvalho 
y otros, 2023; Garvón, 2022; Ryberg-Webster y otros, 2024; Szilágyi y otros, 2021). 

Figura 1. Diagrama de � ujo según la declaración PRISMA 2020.
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 – Un segundo bloque sitúa el cuerpo, la percepción y la mediación cultural como 
formas de activar el espacio urbano y patrimonial (Alcázar, 2021; Fernando y otros, 
2023; Paiva, 2024; Somma y Giano�i y otros, 2022; Veikou, 2025). 

 – Un tercer grupo desplaza el análisis hacia la escena expandida, los dispositivos itine-
rantes, el museo vivo, la memoria escénica, la transmedia y el cuerpo-territorio (An-
tignano, 2025; Belenguer, 2022; Bronfman y Bronfman, 2025; Grande Rosales, 2022; 
González Cubero, 2023; González Cubero, 2025; González, 2023; Gómez, 2023).

b) Patrimonio vivo, memoria corporal y archivo de danza.

El segundo eje agrupa las investigaciones centradas en la parte efímera de la danza y 
en cómo se puede plantear su conservación, para poder disponer de archivos donde 
se conserve. En estas líneas encontramos a Santamaría Jiménez (2021) que sitúa la 
danza entre lo tangible y lo intangible; Charalambous (2021) plantea visualizar el 
archivo de danza como un cuerpo, que crea memoria y repercute en transformacio-
nes. Por otro lado, Evans (2023) aborda la colección museística de danza desde una 
perspectiva encarnada donde el sujeto experimenta el mundo y lo siente, el cuerpo 
no es solo el instrumento, Roblin (2025) relaciona movimiento y memoria comuni-
taria. En la parte de conservación y reproducción del arte, Johnstone (2024) analiza 
el futuro de los recursos archivísticos en línea y Mailloux (2025) revisa los enfoques 
archivísticos de la danza en el siglo xxi. Estas apreciaciones indican que conservar la 
danza no equivale a �jarla, sino a generar las condiciones para su transmisión, y crear 
archivos que se puedan consultar y reinterpretar. La danza se con�gura como patri-
monio vivo porque se conserva en la práctica, pero también en documentos como: 
registros audiovisuales y archivos digitales.

c) Digitalización, museos virtuales y tecnologías inmersivas.

El tercer eje plantea estudios que analizan las tecnologías digitales como herra-
mientas de transmisión y acceso al patrimonio dancístico. Las investigaciones de 
Intawong y otros (2025), Aristidou y otros (2021), Aristidou y otros (2022), Kico y 
otros (2020), Zhang (2024), Zhu y Shao (2023), Sousa y otros (2023), Wan y Yang 
(2025), He (2025), Ma (2023), Pietrobruno (2020), Archiwaranguprok y Pataranuta-
porn y otros (2024), Kazashka y Tabakova-Komsalova (2025) y Sun (2025) acercan 
las tecnologías digitales a museos virtuales, a entornos de realidad virtual o exten-
dida, por otro lado, las plataformas digitales, archivos audiovisuales o sistemas de 
transmisión educativa.
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Los estudios de este eje plantean que la tecnología no solo sirve para almacenar 
sino también como mediación cultural. Las tecnologías digitales permiten reorgani-
zar el acceso al patrimonio dancístico, hacerlo visible para nuevos públicos y generar 
experiencias de aprendizaje, mediante la inmersión y la preservación.

d)  Inteligencia Arti�cial, captura de movimiento y análisis computacional 
del patrimonio dancístico.

La cuarta línea se centra en inteligencia arti�cial, captura de movimiento, la recons-
trucción 3D o tridimensional, la anotación automática y la co-creación humano-IA. 
Este eje incluye trabajos como los de Stacchio y otros (2024), Garzarella y otros 
(2024, 2025), Skublewska-Paszkowska y otros (2025), Pataranutaporn y otros (2024, 
2026) y Sun (2025). Estos estudios evidencian que la tecnología no solo conserva 
el movimiento, sino que también puede analizarlo, clasi�carlo, reconstruirlo y rein-
terpretarlo, abriendo nuevas posibilidades para la investigación y la transmisión del 
patrimonio dancístico.

CONCLUSIONES

Se puede concluir que la relación entre la danza, el patrimonio vivo y las tecnolo-
gías digitales se con�guran como un campo de estudio que está en desarrollo, con 
un volumen creciente de investigaciones que atestiguan su relevancia académica y 
social. La existencia de un número amplio y diverso de investigaciones indica que el 
campo responde a una necesidad actual en el cual el patrimonio no se limita a objetos 
o edi�cios, sino que depende del cuerpo y del movimiento para su transmisión. La 
presencia de estudios sobre caminata y lugares, danza site-speci�c, archivo, museos 
virtuales, inteligencia arti�cial y captura de movimiento muestran que el patrimonio 
urbano se concibe cada vez más como un proceso dinámico.

Se aprecia, una transformación en los estudios patrimoniales propiciada por la in-
corporación de la danza como herramienta de análisis: el movimiento permite leer el 
espacio desde la acción, activar memorias no visibles y producir conocimiento desde 
el cuerpo. Al mismo tiempo, se observa, un problema patrimonial especí�co ya que 
la danza es efímera y desaparece en el momento mismo de su ejecución lo que exige 
soluciones que trasciendan los modelos de archivo tradicionales. En este sentido, las 
tecnologías digitales emergen como herramientas que permiten inicialmente docu-
mentar, para poder crear archivos que se visualicen y se transmitan de generación 
en generación. Sin embargo, la revisión aporta una mirada a pensar que el futuro no 
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debería orientarse solo hacia la tecnología y el patrimonio, sino hacia el desarrollo de 
modelos capaces de integrar datos, pero in�uidos por el contexto cultural, la memoria 
corporal y la participación comunitaria de manera coherente y crítica. 

El futuro parece orientarse hacia una archivística más viva, como pueden ser los 
museos digitales o el uso de la realidad extendida e inteligencia arti�cial aplicada 
al movimiento. Sin embargo, el reto fundamental consistirá en evitar que la danza 
quede reducida a su dimensión de los datos. La tecnología podrá registrar el acceso 
al patrimonio, pero la interpretación seguirá dependiendo del cuerpo, la comunidad 
y la experiencia situada como condiciones necesarias para su existencia. 
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gestión del conocimiento y de la información

Este libro ofrece una visión integradora de la ciudad contemporánea 

como un espacio donde tecnología, cultura y memoria se entrecruzan 

para redefinir la experiencia urbana. A través de perspectivas que abar-

can las artes escénicas, la danza, el audiovisual, la fotografía, el arte 

urbano, los videojuegos o la arqueología digital, la obra muestra cómo 

las tecnologías emergentes no solo documentan el territorio, sino que 

transforman nuestra manera de habitarlo, sentirlo y representarlo. Des-

de cartografías colaborativas, paisajes sonoros y metodologías partici-

pativas hasta ciudades ficticias creadas mediante CGI, intervenciones 

artísticas comunitarias o arquitecturas digitales, las contribuciones re-

velan que lo urbano es un entramado simbólico, sensorial y narrativo 

en constante reinvención. En esta construcción intervienen tanto los 

relatos mediáticos que modelan imaginarios colectivos como las prác-

ticas ciudadanas que reactivan espacios, resignifican el patrimonio y 

generan nuevas formas de vinculación emocional con la ciudad. 

La obra aborda los retos sociales inherentes a la vida urbana en 

el siglo xxi: la necesidad de promover la inclusión y la accesibilidad, 

especialmente en relación con las personas mayores; el reconocimien-

to y la celebración de la diversidad como fundamento de una ciudad-

mosaico; y el papel de las políticas culturales y las smart cities para 

democratizar el acceso al patrimonio y fomentar modelos sostenibles 

de desarrollo urbano. El patrimonio —material, inmaterial, sonoro o ar-

queológico— aparece como un eje articulador que, gracias a la media-

ción digital, se vuelve más dinámico, participativo y cercano. Se trata 

de imaginar ciudades más habitables y sensibles, en las que la tecno-

logía actúe como catalizador de conocimiento, creatividad y cohesión 

social, y donde pasado, presente y futuro convivan en un ecosistema 

urbano profundamente humano. Una invitación a pensar la ciudad 

como un ecosistema dinámico; una visión integradora de la ciudad del 

siglo xxi: creativa, compleja, diversa, tecnológicamente mediada y pro-

fundamente humana.


