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47
Pazo do Espifio (Santiago de Compostela), ca. 1990

IVAN MOURE PAzos

El Pazo do Espifo de Santiago de Compostela resulta enigmatico no solo por su
estilo hibridado, sino también por su escurridiza historia constructiva. No queda
rastro alguno de los planos del edificio en el Archivo Municipal de Santiago. Esto
entorpece su estudio a la hora de concretar la autoria del complejo o fechar el pro-
yecto con justeza. Las fotografias de época tampoco ayudan a dilucidar ninguno
de estos aspectos con precision. Las primeras instantaneas del pazo fechadas con
exactitud datan de 1919, por lo que forzosamente tuvo que ser construido con an-
terioridad. Los estudios mas especializados de principios de los afios ochenta del
pasado siglo sefialan que el inmueble pudiera ser obra del arquitecto Jestis Lopez de
Rego y Labarta. Asi lo sostiene Fernando Pereira Bueno en sus primeros trabajos
de investigacion (1982, 48). Pablo Costa Bujan y Julidn Morenas Aydillo se inclinan
también hacia esta hipotesis, basandose en dos argumentos fundamentales de cer-
cania: las similitudes formales del edificio con otras obras del catdlogo razonado
del arquitecto y la amistad del autor con los promotores (1989, 201). Ya a finales de
los anos noventa, Federico Lopez Silvestre «da por buenas» las tesis de los inves-
tigadores precedentes (1998, 203). Linea interpretativa que se ha mantenido hasta
los recientes trabajos de estudio y rehabilitacion de José Antonio Rodriguez Losada
(2015, 31-38). En pleno afio 2021 parece haber consenso critico en cuanto a la auto-
ria del complejo, aunque todavia siguen sin aparecer los planos que confirmen de
manera definitiva este supuesto, muy bien argumentado, pero siempre conjetural.

' Quisiera agradecer a Irene Lopez Franco, técnica ambiental de cEspa, encargada del programa de
sensibilizaciéon ambiental del Ayuntamiento de Santiago, toda la ayuda proporcionada en cuanto a la orientacién
de este articulo. También mi agradecimiento al joven arquitecto Alberto Fuentes Valcarcel por el valioso cruce de
informacion relativo al complejo. Del mismo modo, quiero agradecer a Ana Maria Pena Penabad, ayudante de
restauracion y proyeccion cinematografica del cGar, el esclarecimiento de la autoria de algunas fotografias. Por
ultimo, mi mds sincera gratitud al arquitecto José Luis Pereiro Alonso, por su tiempo y dedicacion, asi como por
sus desinteresados esfuerzos a la hora de tratar de despejar algunas incognitas fundamentales relativas a la historia
constructiva del complejo. La informacion obtenida de su nutrido archivo privado ha resultado fundamental para
apuntalar este articulo en algunos puntos esenciales.
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En todo caso, de no ser asi, basicamente quedarian dos opciones de autoria: los ar-
quitectos José Franco Montes y Mariano Fernandez Ragel, que eran, cabe apuntarlo,
los que operaban en la linea de un modernismo més heterodoxo por aquel entonces
en Compostela. En cuanto a la identidad de los escultores, se presenta la misma
problematica debido a la falta de fuentes graficas o escritas resefiables. Nuevamen-
te carecemos de datos solidos en cuanto a la atribucion escultérica, aunque todo
orienta hacia los nombres de dos colaboradores cercanos a Jests Lopez de Rego:
Ramoén Nuifez y Lopez Pedre (Lopez Silvestre, 1998, 203). Claro, esta segunda atri-
bucién deriva del supuesto de que la primera sea correcta, es decir; que la obra fuese
proyectada originariamente por Jesus Lopez de Rego, como parece ser el caso. Sea
como fuere, se antojan bastantes factibles todas estas tesis a tenor de las similitudes
formales de las esculturas del Pazo do Espifio con las realizadas por Lopez Pedre
para su casa-taller en ria do Pombal (Lopez Silvestre, 1998, 204): «la similitud de
las esculturas figurativas de dos perros laterales en la cornisa conduce a presumir
que fuese este el escultor que intervino en los grupos escultéricos del Pazo do Espi-
no» (Costa Bujan y Morenas Aydillo, 1989, 240). Por otra parte, el sello de Ramoén
Nuiiez afloraria en la ornamentacién mas estrictamente modernista que hermosea
el conjunto. De nuevo parece haber concomitancias formales entre estos disefios
del Pazo do Espifo y los de la casona Tras do Pilar de Jestis Lopez de Rego, en la
que Ramoén Nufez indudablemente trabajo (Lopez Silvestre, 1998, 204). Sobre lo
que no hay dudas es que la obra fuese encargada por la familia Gutiérrez de la Pena
y Quiroga, concretamente por su patriarca don Ramén, hombre de leyes, de linaje
noble, senador y decano de la Facultad de Derecho de la Universidad de Santiago de
Compostela (Costa Bujan y Morenas Aydillo, 1989, 201; Monterroso Montero, 2004,
32). Con base en lo anteriormente expuesto y la informacion de las fotografias de
época, se ha fechado la obra a modo estimativo. Esta pudiese haber sido proyectada
a inicios de los afos diez del siglo xx, en todo caso, insistimos, dada la evidencia
fotografica, antes de 1919 y después de 1905, que es cuando el supuesto arquitecto
recala en la capital gallega (Costa Bujan y Morenas Aydillo, 1989, 396).

El Pazo do Espifio es un proyecto raro. Julian Morenas Aydillo ha destacado que
se trata, probablemente, de la iinica reinterpretacién del pazo gallego con hechu-
ras modernistas (2002, 100). Si hemos de dar por ciertas la autoria de Jesus Lopez
Rego, estarfamos hablando del tinico proyecto de estilo «<modernista» desarrollado
por este autor en un contexto agreste, como eran las faldas del Monte Pedroso y el
Campo de Galeras por aquel entonces (Costa Bujan, 2015, 599). Sabemos que los
estilos arquitectonicos fin de siécle van unidos, preferentemente, a la ciudad, los
ensanches y, en definitiva, a los entornos urbanos. Por lo tanto, desde este prisma,
el Pazo do Espifio es una extrafieza en suelo gallego, en la linea de lo que, por otra
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parte, resulta comun en otros lugares dedicados al recreo y descanso —piénse-
se en la cantidad de palacios neo erigidos en la sierra de Sintra— (Moure Pazos,
2014, 101-116). Tanto mas raro resulta este complejo en el contexto de una ciudad
medieval y barroca como Santiago, que brilla poco en el terreno de la arquitectura
contemporénea finisecular. Ya Miguél Angel Baldellou Santolaria habia incidido en
esa Compostela refractaria a la asunciéon modernista:

La aparicién del modernismo en Santiago de Compostela se vera rodeada de una
cierta tension desconocida en otros lugares. La presion del clero contra un estilo que
representa, ante sus ojos, un modo de vida extranjero y una actitud moralmente relajada,
si no libertina, hace que su llegada no sea bienvenida (1995, 164-165).

Y Julidan Morenas Aydillo ha abundado en las polémicas suscitadas por la intro-
duccidn de este estilo en Compostela, que llegara incluso al enfrentamiento entre
dos de los mejores arquitectos de este momento: Jesus Lopez de Rego modernista
vs. Manuel Hernandez y Alvarez Reyero clasicista (2002, 97).

Volviendo al pazo, poco se ha hablado del esmerado genius loci trabajado por el
arquitecto en esta magistral intervencién. Desde la zona mas elevada del pazo, se
divisa la fachada del Obradoiro de la Catedral de Santiago partiendo de la misma
base de sus escalinatas, es decir, abarcando la instantanea monumental en su tota-
lidad. Esto se logra a través de un angulo imposible muy premeditado y estudiado,
un enmarque fotografico lateralizado delimitado por la Igrexa de San Fructuoso, el
Hospital Real y el Pazo de Raxoi. Se trata de una perspectiva visual que «agujerea»
un kilémetro de distancia en linea recta entre el pazo y la catedral, conseguida a
través de una diagonal tan rebuscada como efectiva. Si el Pazo do Espifio se ubicase
mas a la derecha, la «espalda» del Pazo de Raxoi eclipsaria las fastuosas vistas de
la catedral, si por el contrario se situase un poco mas a la izquierda, las magnificas
vistas del Obradoiro se perderian en el lateral menos vistoso del Hospital Real. Por
supuesto, esto supone un valor afiadido al pazo que, animando las lineas del paisaje,
se erige en un lugar altamente escenografico. Un valor teatral con el que no cuenta,
por ejemplo, el pazo «colindante». Me refiero al chalé de Acisclo Pérez Saenz —ac-
tual Casa de Europa—, levantado una década antes por Daniel Garcia Vaamonde
en un registro ecléctico-clasicista muy alejado del edificio que nos ocupa. En este
sentido, el Pazo do Espifio gana enteros dada su ubicacion dialogante, frente a
frente, con el monumento mas importante de toda la ciudad (fig. 1).

Con atino Federico Lopez Silvestre arguye: «esta construccion es una extraia
mezcla entre lo medieval y lo modernista, y la forma de relacionar la arquitectura
con el paisaje nos empuja a pensar en lo pintoresco» (1998, 203). En efecto todo
parece desarrollarse en esa linea estética pintoresquista, incluso la disposiciéon y
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F1G. 1. Pelayo Mas (ca. 1919): Barrio de Galeras desde las torres de la catedral
con el Pazo do Espifio en uiltimo término. Fuente: Rodriguez Losada (2015, 32).

eleccion de la vegetacion que puebla su magnifico jardin; un pulmdn vegetal de
mas de 18 ooo metros cuadrados de bosque. Se trata de una carballeira realmente
majestuosa —compuesta por 250 ejemplares centenarios—, salpicada por helechos
arbdreos —gigantizados—, vistosos camelios sefioriales, una extrafa picea de No-
ruega, asi como una imponente araucaria que se abre paso entre mas de un centenar
de espléndidos acebos; un jardin biético, romantizado y frondoso, jalonado con
especies tremendamente agradecidas a la humedad ambiental que las envuelve,
nutre y riega, incluso en los meses estivales mas calurosos (fig. 2).

En cuanto al analisis formal del edificio, hay que decir que ha sido tratado hasta
la saciedad por los principales autores que engrosan la bibliografia de esta entrada.
Catalogar de modernista el Pazo de Espifo es una simplificacion util, pero si afina-
mos el analisis la definicion resulta cuestionable. Sus concesiones al eclecticismo y
neohistoricismo mas extravagante entorpecen el enjuiciamiento estilistico encasi-
llado. Me refiero a sus vanos apuntados, blasones medievalizantes, almenas y de-
mas «contaminaciones» estilisticas que se alejan de un modernismo estrictamente
ortodoxo; algo en lo que ha incidido ya el especialista en arquitectura gallega con-
temporéanea Jestis Angel Sénchez Garcia (2007, 242). Como bien apunta Fernando
Pereira Bueno, intentando encajar la extrafieza estilistica del pazo: «las novedades
que introduce Lopez de Rego en su arquitectura se relacionan mas estrechamente
con el modernismo que se hacia en Austria, llamado estilo de sezession, y el esco-
cés, conocido como la Escuela de Glasgow» (1982, 28). Julian Morenas Aydillo va
mas alla, relacionando al arquitecto compostelano directamente con la diccion de
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F1G. 2. Detalle de la gigantesca
Araucaria del jardin. Foto:
autor.

Otto Wagner (2002, 98). Las gargolas que presiden la torre principal a modo de
prétomos protectores parecen ser unos doberman, perros vigias, que, por su porte,
brillo y elegancia estilizada, solian guardar los solares de la burguesia europea de
principios de siglo. Pudiera ser que don Ramén Gutiérrez de la Pefia quisiese rendir
homenaje a sus hipotéticas mascotas, recordandolas en una zona privilegiada del
pazo, o al menos esa era la leyenda que circulaba entre los compostelanos alld por
los afios ochenta y noventa del pasado siglo. Otra leyenda importante —y al igual
que la anterior carente de base cientifica— es que el complejo, por aquellas fechas
ya en ruinas, se encontraba atestado de jabalies; cuadripedos mas feos que los
déberman pero igualmente eficientes en su cometido defensivo. Volviendo a los
déberman, todavia podemos ver esta raza presidiendo las puertas principales de
algunos de los palacios decimononicos mas imponentes, piénsese en los estoicos
cinco dédberman que, afo tras afio, reciben impertérritos, cual guardia real inglesa,
las descontroladas hordas de turistas en la Quinta Guedes de Sintra. No debemos
perder de vista que el primer doberman lleg6 a Espana en el afio 1913, afo crucial
en nuestro estudio, y se popularizé entre las clases altas, dado su temperamento
guardian y eficiencia defensiva (Tarragano de Azar, 2000, 13). Por supuesto, se trata
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F1G. 3. Déberman do Pazo do Espifio con la naturaleza tomando
el pazo en ruinas. Foto: autor.

de una conjetura mas a sumar al elenco de misterios que rodean este edificio. Otra
interpretacion alternativa a estas gargolas estaria vinculada iconograficamente a la
tradicion grecolatina mas clasica. Como bien apunta Federico Lopez Silvestre, en
tono jocoso y aludiendo a los relieves también canidos y tricéfalos que circundan
estas gargolas: «el cancerbero, que hoy en dia ya solo significa portero de futbol, era
el perro del Hades que Hesiodo describié con cincuenta cabezas y voz de bronce.
El hecho de guardar los infiernos le dio fama eterna como simbolo de proteccion.
Ya se sabe: cave canem» (1998, 204) (fig. 3).

Diferentes, por fantasiosas, lucen las esculturas dispuestas en el «campanario-
hoérreo» de la capilla, una especie de aguilas mitoldgicas de evidente similitud con
las que presiden la Casa-Taller de Lopez Pedre en la rua do Pombal que, también,
como hemos adelantado, ofrece una analogia con el pazo que nos ocupa a través
de las esculturas de los perros que flanquean su cornisa (figs. 4-5). Se trataba de
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7 FIG. 4. Detalle de las aguilas mitolégicas del Pazo do Espifo. Foto: Adridn Estévez. ¥ FiG. 5.
Detalle de las aguilas mitologicas de la Casa de Lopez Pedre. Foto: autor.

gargolas dotadas de una funcién bifaz, protectora y utilitaria, ya que estas, tras la
descarga de abundante lluvia compostelana, se encargaban también de evacuar el
agua almacenada en las cubiertas del pazo.

Poco se sabe de la decoracién interior del Pazo do Espifio. José Antonio Ro-
driguez Losada, analizando los escombros, ha intentado dilucidar, al menos, los
materiales de los cuales se componia el edificio. Sabemos que las escaleras eran de
pino sobre estructura de castaino, también que las carpinterias «poseian un disefio
lineal y geométrico, en un perfecto didlogo y sintonia con la decoracion de cada
una de las partes» (2015, 34). Las ventanas «estaban formadas por dos hojas aba-
tibles, incluyendo un vidrio fijo inferior y otro superior en todas las plantas salvo
en la baja» (Rodriguez Losada, 2015, 34). En cuanto a las puertas «eran totalmente
opacas, también con dos pafos abatibles. Tal y como se deduce de los restos en-
contrados, estaban realizadas en madera de castaiio» (Rodriguez Losada, 2015, 34).
Y aunque ya nada se conserva de todo aquello, al menos en la planta noble se ha
podido detectar decoracion geométrica, asi como mobiliario disefiado ac hoc para
los espacios mas suntuosos del complejo (Rodriguez Losada, 2015, 36).
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< F1G. 6. An6nimo (ca. 1950):
Pazo do Espifio desde el Cruceiro
do Galo. Fuente: Cabo Villaverde
y Costa Bujan (1992, 184).

» FIG. 7. Timpano de
la capilla tomada por la
naturaleza. Foto: autor.

Hasta aqui el auge y apogeo de este pazo de tan corta vida. En 1925 fallece el pro-
pietario originario don Ramoén Gutiérrez, pasando el complejo a manos de su esposa
dona Maria de la Concepcion Armada y Losada, hermana del X marqués de Figue-
roa. Tras la muerte de su mujer en 1931, el Pazo do Espifio pasa a manos de su hija
adoptiva Asuncion Giraldez, quien vende el pazo al ilustre catedratico de medicina
legal de la Universidad de Santiago José Pérez Lopez-Villamil. Tal y como se cita en
el Plan Especial de Proteccion e Rehabilitacion da Cidade Histérica de Santiago de
Compostela, se conserva en el Archivo Municipal de Santiago un proyecto fechado en
1943 firmado por el arquitecto José Maria Banet y Diaz-Varela para la construccion de
un sanatorio psiquiatrico tutelado por el doctor José Pérez Lopez-Villamil que nunca
llegd a materializarse> (Fuentes Valcarcel, 2020, s. p.; Embodas Ferreiro, 2014, s. p.).

* Plan Especial de Proteccién e Rehabilitacién da Cidade Historica de Santiago de Compostela. Edificios
Exteriores a la zona Histdrico-Artistica (zHA) de Santiago de Compostela. Septiembre de 1987. Casa residencial
tipo palacete y entorno arbolado. Ficha n°86 1csu. Datos generales del edificio.
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7 FIG. 8. Capiteles de la capilla tomados por la naturaleza. Foto: autor. ¥ FiG. 9. Interior del pazo
tomado por la naturaleza. Foto: autor.

Como se puede comprobar en las fuentes graficas fechadas en 1950, el Pazo do Espifio
todavia lucia, por aquel entonces, en relativo buen estado de conservacion (fig. 6). A
partir de aqui la identidad de los propietarios se pierde en un lio de compra-ventas
cuyos titulares no atienden a la manutencion del complejo. El Pazo do Espiiio inicia
asi su decadencia, dirimiendo, como veremos, en su total abandono. Su carcasa es-
tructural, al estar constituida preferentemente de hormigén y no de piedra, comienza
a resquebrajarse, los hierros a oxidarse y las carpinterias a deshacerse. Los hurtos se
suceden con cierta asiduidad y la casa pasa a ser habitada por personas sin recursos en
busca de techo. Para calentarse en los himedos inviernos compostelanos queman las
apolilladas carpinterias. A su vez, la indomita naturaleza y el clima mas adverso van
haciendo su trabajo. Paulatinamente, el Pazo do Espifio comienza a ser engullido por
un frondoso manto vegetal, hasta que en el aflo 1990 se desata la tragedia definitiva:
un incendio acelera su proceso de destruccion, quedando en pie solo algunos muros
parietales y la capilla (figs. 7-9). Tal y como consta en la escritura de compraventa del
archivo privado del arquitecto José Luis Pereiro Alonso, en 2005 el Pazo do Espifo,
propiedad del economista José Pérez-Oya, se vende a la sociedad Layetana Santiago.
A partir de aqui se sucede una especie de telenovela muy tediosa de burocracia, leyes
y muchos proyectos arquitectonicos frustrados para recuperar el pazo: de viviendas
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de lujo a un centro social, pasando por una residencia de ancianos firmada por Jean
Nouvel y José Luis Pereiro Alonso —nombre al frente de la Sociedad Luar de Sarela,
S. L.— (Fuentes Valcércel, 2020, s. p.; Nouvel, 2004, 26-34). Y es que, en las tltimas
décadas, el Pazo do Espifio se convirtié en un verdadero quebradero de cabeza para
los sucesivos gobiernos municipales. Finalmente se decide apuntalar la ruina en 2011
mediante el zunchado de la fachada principal y la torre, toda vez que se apean los
vanos de las fachadas gracias a la intervencion de urgencia —pues, amenazaba riesgo
de desplome—, practicada por el arquitecto José Luis Pereiro Alonso. En agosto de
2014, previo acondicionamiento, el jardin se convierte en un precioso parque publico.
Coincidencia sorprendente, justo el dia que concluyo este articulo, leo en la prensa
que tal dia como hoy, 18 de noviembre de 2021, comienzan las obras de rehabilitacion
boitiana del pazo bajo la direccion facultativa de José Ignacio Lopez de Rego Uriarte.

Incidiamos con anterioridad en el aspecto de extrafneza de este pazo; deciamos,
el unico «modernista» de Galicia. También destacdbamos su peculiaridad dentro de
la obra de Lopez de Rego. A su aspecto lugubre y sombrio debemos sumarle cierto
aire cenizo y gafe. Esto debe explicarse. Estamos ante el pazo gallego de mas corta
existencia. Con los datos de los que disponemos, podemos asegurar que el Pazo do
Espifo solo estuvo habitable unos veinte afios; un recorrido temporal demasiado
exiguo para una obra de tal costo, calado y envergadura. Esto solo se puede achacar
a la mala suerte, asi como, quizas, a una serie de sucesos desafortunados que fue-
ron mermando el edificio hasta convertirlo en una bellisima ruina ruskiniana. Sus
respectivos inquilinos habitaron el complejo muy poco tiempo antes de fallecer;
algo que, sin animo de ponernos tremendos, suma leyenda mistérica al edificio. Su
reconversion frustrada en sanatorio psiquidtrico en los afios cuarenta o los suce-
sivos problemas constructivos acaecidos a partir del aflo 2005 tampoco ayudan a
hermosear la historia arquitecténica de este interesante complejo edilicio. Todo lo
concerniente a este lugar se desarrolla en un registro prematuramente efimero y
«ltgubre». Para mas inri, el grueso si no toda la literatura critica que conservamos
sobre el complejo fue realizada durante su época mas decadente, alimentando asi
su leyenda maldita de castillo neogdtico. Sea como fuere, parece cumplirse aquella
méxima apuntada por Jestis Angel Sdnchez: «toda literatura sobre los pazos est4
ligada al proceso histdrico del declive, ruina y abandono» (2010). Parecer también
compartido por Carlos Martinez Barbeito:

[...] hay, pues, toda una literatura de los pazos que, por cierto, va casi undnimemente
unida al hecho de su declive institucional, al fin de raza de sus duefios, a su ruina, sole-
dad y abandono. Casi todo lo que se ha escrito acerca de los pazos viene a ser una elegia
y hasta como un acta de defuncion (1986, 5).
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