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Fábrica de conservas Antonio Alonso (Vigo),  
principio de la década de 1980

Miguel Anxo Rodríguez González

El eje noreste de la ciudad de Vigo se irá llenando, desde finales del siglo xix, de 
edificios fabriles, muchos de ellos relacionados con las conservas y la construcción 
naval. Se trata de una vía de acceso a la ciudad que la conectaba con la capital 
provincial, Pontevedra. Por entonces la ciudad está experimentando un cambio 
radical, cambio que convertirá a la pequeña población costera en una de las urbes 
industriales con mayor peso del noroeste peninsular. La cercanía con la playa del 
Areal facilitaba el desembarco de pescado y, hasta la construcción del muelle de 
hierro (1893), los buques de carga que llegaban a la ciudad varaban enfrente y des-
cargaban en la playa con marea baja (Garrido, 2016b, 30). La primitiva empresa de 
conservas de pescado creada en este lugar por Juan Antonio Alonso Santodomingo 
como un simple almacén cubierto pasará en apenas 25 años a convertirse en una de 
las mayores instalaciones de transformación alimentaria de España. 

Los años de crecimiento de la empresa coinciden con los de expansión y trans-
formación acelerada de la ciudad de Vigo. Entre 1874 y 1910 se presentan los planes 
urbanísticos que ordenan en ensanche de la ciudad (Proyecto de Alineaciones de 
Domingo Rodríguez Sesmero, Proyecto de Reforma y Ensanche de Vigo); se derri-
ban las murallas, se configura la que será una de las plazas centrales, la Puerta del 
Sol; se pavimentan las nuevas calles. Se va a fraguar así la imagen de una ciudad 
dinámica y en rápido crecimiento, con instalaciones fabriles y edificios de vivienda 
burguesas en la zona este, en torno a las calles del Arenal y la de Circunvalación 
(actual García Barbón). El contraste con la zona oeste es notorio: allí se construyen 
elegantes chalés para los empresarios, aprovechando terrenos aireados y con her-
mosas vistas a la entrada de la ría de Vigo, en un entorno todavía rural. 

Se levantan fábricas, edificios para la burguesía y chalés, cambiando radical-
mente la fisionomía de la ciudad. Pero sorprende la uniformidad estilística que se 
manifiesta en las fachadas: es una ciudad nueva avocada a los lenguajes del eclecti-
cismo burgués fin-de-siècle con detalles modernistas, estilos para la burguesía que 
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ocultan las profundas transformaciones funcionales que la industria moderna es-
taba produciendo. Una dicotomía, pues, se adivina en estos años, una tensión entre 
los afanes de ostentación de la nueva élite y la planificación funcional basada en la 
ingeniería, los transportes y la incorporación de procesos industriales modernos. 
La fábrica de conservas Antonio Alonso no va a ser ajena a estas tensiones.

Juan Antonio Alonso y los inicios de la conservera

Juan Antonio Alonso Santodomingo, empresario gallego que había pasado casi 
veinte años en Cuba, regresa a Galicia, se instala en Vigo a principios de los setenta 
y adquiere parcelas en la zona del Areal. Allí se interesa por la industria conservera, 
montando «un almacén o tinglado cubierto de zinc» (Carmona, 2011, 162), que será 
la primera sede de Conservas Antonio Alonso, en 1886. Está ubicada en la calle 
de la Barxa (actual Serafín Avendaño), calle que conecta perpendicularmente la 
carretera de Circunvalación con la playa del Areal. Se trataba por entonces de una 
empresa poco mecanizada, contaba solo con una caldera, una máquina de vapor 
y un horno para tostar sardinas. Las latas de sardinas en aceite se cerraban con 
procedimientos de soldadura manual (fig. 1).

En la última década del siglo compra dos vapores para la pesca del besugo y 
comienza a expandir el mercado: envía pescado a Madrid, aprovechando la recién 
estrenada conexión ferroviaria, a la vez que manda latas de conservas a Francia, 
por intermediación de mayoristas de este país, igual que hacían las empresas Go-
day y Massó (Carmona, 2011, 162). Pronto comenzará a exportar directamente 
conservas de sardina en aceite, calamares y judías, sobre todo a grandes ciudades 
americanas como Buenos Aires y La Habana. En estos años finales del siglo xix, 
Antonio Alonso se implica también en las iniciativas para la creación de empresas 
metalúrgicas para el suministro de latas para las conserveras. Pero, como explica 
Xoán Carmona, la verdadera estrategia de crecimiento de la empresa pasa por 
la fábrica de conservas situada en el Areal: duplica la superficie de la fábrica, 
«enaltece su apariencia», introduce en 1900 innovaciones técnicas y maquinaria 
para cerrar latas sin soldadura (Carmona, 2011,166-167). Por estos años la factoría 
dispone de maquinaria para envasar al vacío y para hacer llaves de apertura. Junto 
con la empresa de José R. Curbera, es una de las que más pescado compra en la 
lonja de Vigo.

El cambio más importante en la imagen de la empresa se origina en los pri-
meros años del siglo xx. Antonio Alonso Santodomingo solicita en julio de 1902 
licencia para edificar, ampliando la superficie ocupada por su empresa. El proyecto 
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de ampliación, firmado por Jenaro de la Fuente, es de 1902. Quiere ensanchar su 
fábrica de conservas, «poniéndola en funciones con la nueva línea y rasante de la 
calle de la Barxa»…1 El 11 de agosto las Comisiones de Obras y de Policía e Higiene 
del ayuntamiento informan favorablemente: «como la fábrica de que se trata no se 
halla comprendida en la categoría de peligrosa e insalubre o molesta no se necesita 
establecer condición especial alguna para su construcción». Se le indica, únicamen-
te, que se adecúe a las reglas generales de edificación. 

Estilo y tipología 

El diseño de Jenaro de la Fuente aporta una imagen exterior de elegancia burguesa 
a la factoría de conservas, que contrasta con la habitual funcionalidad del interior 
de las naves. Parecen dos realidades contrapuestas, sin apenas articulación o enlace, 
pero esto era lo habitual en las instalaciones fabriles e incluso en las estaciones de 
tren de la época. Por otro lado, la «puesta en escena» de la fábrica a principios de 
siglo buscaba claramente ofrecer una imagen de opulencia y fortaleza, contribuyen-
do al proceso característico de competencia entre empresarios del sector.

Jenaro de la Fuente era proyectista municipal, carecía de título de arquitecto, 
pero dejó su impronta en la ciudad en el primer cuarto del siglo xx, con un esti-

1  Expediente n.º 354 de 1902. «Fábrica de conservas de Antonio Alonso Santodomingo en la c/Barxa. I. P. Arq. 
José Franco Montes y Jenaro de la F.». Archivo Municipal de Vigo.

Fig. 1. Anuncio de la empresa Antonio Alonso, hacia finales de los años 
veinte. Se aprecia la fachada al completo, con el diseño de Jenaro de la 
Fuente (1902) y la ampliación al fondo de J. Franco Montes.
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lo reconocible tanto en viviendas burguesas como en fábricas. Llama la atención, 
precisamente, que la dinámica de competencia y ostentación es llevada al terreno 
de las construcciones fabriles, y que los mismos diseñadores de las elegantes vivien-
das burguesas del centro se aplican en engalanar las fachadas de las fábricas. De la 
Fuente marcará la imagen del Vigo burgués de principios del siglo xx, con sus di-
seños historicistas «al estilo beaux arts» (Sobrino, 1985, 72), mezclados con algunos 
motivos modernistas. Al igual que en sus diseños para viviendas, la parte artística 
se concentraba en las fachadas. Se podría calificar su trabajo durante estas décadas 
como de artesano de la decoración, con un despliegue exquisito y variado a partir 
de un repertorio conocido de elementos: arcos escarzanos, geminados, dinteles y 
sobredinteles, falsas claves, remates y molduras labrados en piedra. En multitud de 
ocasiones —como sucede en la fábrica de Antonio Alonso— los elementos acaban 
enlazándose por medio de curvas suaves, ofreciendo esa peculiar versión pétrea del 
modernismo vigués (fig. 2).

La fachada original, de 1902, tenía 70 metros de longitud y su composición era 
equilibrada, en torno a un eje central. De marcada horizontalidad, destacaban los 
dos cuerpos que la cerraban por los extremos, de mayor altura y anchura. Era obra 
de sillería labrada en recercados de vanos, zócalo y elementos decorativos (Garri-
do, 2016b, 271), mientras que los entrepaños eran de piedra tosca y mortero con 
encalado en blanco. La ornamentación se concentraba en estos dos cuerpos de los 
extremos y en la portada central, con portalón abajo y ventana arriba. La tenden-
cia a ondular perfiles se destacaba en los elementos decorativos de la portada y en 
los enmarques de sillería que cobijaban ventanas, en los laterales (Sobrino, 1985, 

Fig. 2. Vista parcial de la fachada, en la esquina de la antigua calle de la 
Barxa y Areal. Fotografía: Pacheco.
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72): hay detalles modernistas, como los arcos de los vanos con la forma de la letra 
griega omega (Ω), y formas curvilíneas de sobredinteles y cintas colgadas (Garrido, 
2016b, 271). Pero llama la atención la combinación de sillería y caleado, aspecto 
este que entronca con la arquitectura popular gallega y que no era habitual en las 
instalaciones fabriles. 

El interior se organizaba en tres naves paralelas, separadas de la portada por un 
vestíbulo. La estructura metálica a base de esbeltas columnas y cerchas de hierro 
fundido daba amplitud al espacio interior y permitía el tránsito de cargamento y 
la presencia de un número considerable de trabajadoras. Aunque no se aprecia 
compartimentación del espacio interior en las imágenes que se conservan, la fá-
brica tenía establecida una diferenciación de usos muy clara. En la galería superior 
—que recorre los laterales—, se almacenaba la conserva enlatada, mientras que en 
la parte inferior de las galerías se llevaban a cabo las labores de transformación del 
pescado: a la derecha, trabajo de selección, limpieza y emparrillado de las sardinas; 
en el lado izquierdo estaban los hornos (Sobrino, 1985, 73). El envasado se hacía en 
la nave central, se transportaba luego en carro a la gran galería para soldar las latas 
e introducir de nuevo en los hornos para su esterilización. También en esa nave se 
realizaba la comprobación final y el empaquetado en grandes cajas de madera. Para 
María Luisa Sobrino Manzanares (ibídem), la originalidad de este diseño se debe 
no tanto a la versatilidad de los espacios fabriles como a la combinación de estos 
con la solemne fachada.

Tras la primera ampliación, de 1902, vendrán otras dos, lo que demuestra la 
pujanza comercial de la conservera. El 4 de diciembre de 1907, la empresa solici-
ta licencia para una ampliación de la fábrica, adjuntando planos de José Franco 
Montes. Se solicita la construcción de un nuevo edificio, de planta trapezoidal, 
adosado al ya existente por un lateral, destinado a talleres de maquinaria para 
la elaboración de las latas. Esta construcción mantendrá la altura del anterior, la 
misma combinación de materiales, y repetirá algunos detalles ornamentales como 
las cintas colgantes (Sobrino, 1985, 73-74). El lenguaje es, sin embargo, más cercano 
al modernismo.

Conservas Antonio Alonso supera la crisis motivada por la escasez de sardina 
de 1909-1912, al abrir una pequeña factoría en Ayamonte (Huelva) y proveerse de 
pescado en los caladeros cercanos. Con el comienzo de la Primera Guerra Mundial, 
la empresa está en buena posición y con capacidad para exportar a los mercados 
europeos. Abre sucursales en Niza y Burdeos, expandiendo su mercado y ayudando 
a la vez a que otras empresas gallegas hagan lo mismo (Carmona, 2011, 167-168). En 
una entrevista, publicada en la revista Vida Gallega el 15 de abril de 1910, el patriarca 
informaba de la incorporación de sus hijos Rodrigo, Antonio y Mauro a las labores 
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de dirección del negocio.2 Tras la muerte del fundador de la empresa (en 1917), y la 
finalización de la guerra, se solicita en febrero de 1920 un nuevo permiso para obras 
de ampliación, en este caso para un nuevo espacio destinado a almacenes para la 
fábrica viguesa,3 La década de los años veinte será de expansión e internacionali-
zación para la empresa (fig. 3), con asistencia a ferias internacionales y apertura de 
nuevas factorías en Bueu (Pontevedra), Celeiro (Lugo) y Setúbal (Portugal).

Por estos años se pudo apreciar una evolución semejante en otras áreas geográ-
ficas de la península ibérica donde la industria conservera alcanzó un gran prota-
gonismo. Diego Inglez de Souza e Ivo Pereira de Oliveira (2021) han investigado 
el caso del puerto de Leixões (Ayuntamiento de Matosinhos), a 10 kilómetros de 
la ciudad de Oporto, que a principios del siglo xx también experimentó un im-
portante crecimiento gracias a la consolidación de las industrias relacionadas con 
la pesca. La expansión de las industrias conserveras se explica por factores coin-
cidentes con el caso vigués: presencia de infraestructura ferroviaria con acceso al 
puerto, introducción de máquinas de vapor en los pesqueros de cerco, ampliación 

2  «Lo que es la industria conservera gallega», Vida Gallega, 18 (15 de abril de 1910). Citado por Carmona, 
2011, 167.

3  Expediente n.º 2 de 1920 («Exped. A señores Antonio Alonso e Hijos para construcción de almacenes en el 
ángulo de García Barbón y Serafín Avendaño. Arquitecto: Jenaro de la Fuente»). Enero-febrero de 1920. Archivo 
Municipal de Vigo.

Fig. 3. Anuncio publicitario 
de la conservera Antonio 
Alonso e Hijos, de principios 
de los años treinta, con dibujos 
de las instalaciones en Vigo, 
Bueu, Celeiro y Setúbal. Autor 
desconocido.
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de puertos, que van sustituyendo en estas décadas a las playas como lugares de 
desembarco de pescado, y contexto internacional favorable, primero por la crisis de 
la sardina en la costa francesa y unos años más tarde por las necesidades impues-
tas en el continente por la Primera Guerra Mundial. Los planos de una empresa 
líder en el sector como Conservas Pinhais recuerdan la organización interna de la 
fábrica de Alonso Santodomingo, con naves paralelas que permiten una distribu-
ción muy flexible del trabajo, amplios espacios cubiertos con cerchas metálicas y 
una fachada principal que actúa como mera pantalla, en una céntrica avenida de 
la ciudad portuaria. La ampliación de la conservera portuguesa en 1920 nos remite 
a un tiempo de crecimiento de los mercados, modernización de los procesos de 
trabajo y consolidación de una poderosa burguesía local en torno a la pesca y las 
industrias de transformación. 

Otras manifestaciones de la pujanza de estas industrias afectan al paisaje ur-
bano y social de las áreas en las que se implantan, estableciendo una conexión 
entre infraestructura industrial y zonas residenciales sometida a fuertes tensiones 
(Inglez de Souza, Pereira, 2021). En las áreas residenciales se evidencian dos tipos 
de crecimiento: por un lado, nuevos barrios planificados y con servicios para la 
clase burguesa; por otro, viviendas precarias —nuevas o viejas— repartidas por el 
entorno de las fábricas, con graves carencias de infraestructuras y ocupadas por el 
proletariado. En el caso específico de las conserveras veremos, además, una pecu-
liaridad con respecto a otras industrias: la gran mayoría de las personas que ahí 
trabajan son mujeres (fig. 4). 

Trabajo femenino

Las conserveras aprovecharon el saber hacer de las mujeres en las labores de sala-
zón y actividades relacionadas con la transformación del pescado, en unos lugares 

Fig. 4. Imagen del interior de la 
fábrica Conservas Antonio Alonso 
de 1927. Autor desconocido.
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donde la pesca especializada había sido una de las actividades económicas funda-
mentales. De este modo, se puede apreciar una línea evolutiva asentada en los ofi-
cios vinculados a la pesca: salazón, escabeches y conserva hermética. Luisa Muñoz 
Abeledo (2012) ha investigado el trabajo femenino en las empresas conserveras de 
Galicia y norte de Portugal, constatando que las mujeres constituían un porcentaje 
claramente mayoritario (en torno al 80-90 %) del personal empleado en las conser-
veras, y que estas cifras no habían quedado registradas en las estadísticas oficiales. 
En buena medida, esto se debía a la primacía del discurso del trabajo doméstico en 
estos años, que había sido incorporado por las propias trabajadoras y dificultaba 
que estas apareciesen en los registros oficiales.4 Para Muñoz Abeledo, los motivos 
que explican el predominio absoluto del trabajo femenino en estas empresas son de 
índole económica y laboral: era más barato contratar a mujeres y niños —cobraban 
la mitad que los hombres—, y las trabajadoras se veían como menos conflictivas, 
menos dadas a organizarse para luchar por mejoras laborales (Muñoz, 2012, 55). A 
esto se le podría sumar la tradición preindustrial de limpieza y transformación de 
pesca en los hogares de estas regiones costeras, mientras los hombres marchaban 
a pescar. Como el trabajo en las conserveras se intensificaba en los periodos en 
los que llegaba más sardina a puerto, la temporalidad en el sector era alta, lo que 
contribuía a que esta actividad se concibiese en muchas familias como un comple-
mento al trabajo masculino.

En el interior de las fábricas la división del trabajo por sexos era muy clara: las 
mujeres se ocupaban de la limpieza, el enlatado, el empaquetado y la revisión de las 
conservas; los hombres, del transporte de mercancías, la elaboración de latas en los 
talleres y del mantenimiento y la reparación de maquinaria. Luisa Muñoz (2012, 66) 
informa de que hacia 1933 trabajaban 300 mujeres en la fábrica de conservas que 
Antonio Alonso tenía en Bueu (un 96 % de las personas contratadas). Las cifras de 
otras empresas conserveras gallegas son muy similares.

Evolución, abandono del inmueble y destrucción

Las décadas centrales del siglo xx marcarían la transformación definitiva de la 
ciudad de Vigo, con un aumento considerable de la superficie construida, un cre-

4  Hasta hace relativamente poco no se daba cuenta de que las cifras de los primeros estudios eran las «oficiales» 
transmitidas por los censos nacionales de población, pero estaban sometidas al «imperativo» del trabajo doméstico 
de las mujeres: se adecuaban al relato que quería identificar a las mujeres con el trabajo en casa consagrado a los 
cuidados a la familia. Muñoz Abeledo revisó estos trabajos a partir de una investigación realizada tras cruzar los datos 
de los padrones municipales de las áreas estudiadas y censos de las empresas. Luisa Muñoz Abeledo (2012): «Actividad 
femenina en industrias pesqueras de España y Portugal (1870-1930)», Historia Contemporánea, 44: pp. 51-53.
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cimiento acelerado de la población y la concentración de las instalaciones indus-
triales en áreas portuarias o nuevos polígonos industriales separados de la zona 
residencial. Las empresas conserveras con factorías cercanas a la zona del Areal 
—ahora convertido en el verdadero centro urbano— acabaron renunciando a man-
tener su actividad en estas zonas que estaban ya mayoritariamente convirtiéndose 
en áreas atractivas para los intereses inmobiliarios. Se abandonaron las instalacio-
nes y muchas empresas desplazaron su producción a otras poblaciones o a zonas 
portuarias de la ciudad más apartadas. El plan de alineaciones diseñado por Ma-
nuel Cominges y las ordenanzas municipales de 1956 trazan las nuevas líneas de 
expansión: se concentran las industrias relacionadas con actividades pesqueras en 
las zonas costeras oriental (Teis) y occidental (Bouzas-Coia), y las nuevas zonas 
residenciales se proyectan hacia el oeste, en línea con las redes de comunicaciones 
que conducen a Baiona. Se aceleran los procesos de destrucción del patrimonio 
urbano y se construyen grandes bloques, especialmente a partir de principios de 
los años sesenta. La especulación y los intereses inmobiliarios se imponen sobre la 
planificación, creando un paisaje urbano desordenado, incluso caótico. La destruc-
ción de edificios singulares de finales del siglo xix o principios del xx se generaliza 
y, así, los solares son ocupados por nuevos edificios, «edificios más altos […] con 
unas horrendas medianeras» (Garrido, 1981, 39).

La fábrica del Areal viviría en estas décadas una paulatina decadencia, tras unos 
años de fuerte expansión de los mercados y unas cifras de ventas que llegarían a ser 

Fig.  5. Vista parcial de la fachada de la empresa hacia finales de los años 
setenta. Fotografía: Xaime Garrido. Archivo Instituto de Estudios Vigueses.
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espectaculares hacia finales de los años treinta. En 1940 se aborda la cuestión de la 
sucesión, que había estado aplazándose desde la muerte del patriarca; finalmente 
Mauro Alonso se queda con la fábrica del Areal —la de mayor producción— y 
sus hermanos con las de Guixar, Bueu, Celeiro y Setúbal. Pero a partir de aquí 
la factoría del centro de Vigo entrará en una fase complicada con problemas de 
suministros y dificultades de adaptación (Carmona, 2011, 176-177): al perder los 
talleres de maquinaria y de vacío, la fábrica del Areal se convertía en dependiente 
de las otras factorías; y al centrarse en la transformación y envasado de la sardina, 
en unos años de diversificación de las conservas y aumento destacado de las de 
atún y bonito, fue perdiendo capacidad de competir en los mercados. Tras la crisis 
de suministros de los años cuarenta, la empresa tuvo que reducir su capacidad 
productiva, manteniéndose activa con dificultades cada vez mayores, hasta que el 
año 1973 se decide el cierre de la factoría (fig. 5). Las fotografías de la década de los 
setenta mostraban los efectos del abandono y solo quedaba en pie una parte del 
edificio, con la fachada proyectada por Jenaro de la Fuente (Garrido, 2016b, 271).
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.)El presente volumen ofrece una mirada crítica, global y al tiempo mi-

nuciosa, a los procesos de destrucción del patrimonio arquitectónico 
en Galicia desde 1936 hasta el cambio de milenio. Con la experiencia 
acumulada en un reconocido trabajo previo sobre las «Arquitecturas 
desvanecidas» antes de 1936, este equipo de especialistas en historia del 
arte y la arquitectura propone ahora una selección amplia y muy re-
presentativa del bosque de edificios con valor histórico y artístico que, 
sobre todo en villas y ciudades, fueron desapareciendo desde la Guerra 
Civil hasta fechas recientes. El conjunto de 57 capítulos que componen 
este libro aborda frontalmente los procesos y motivaciones que condu-
jeron a unas pérdidas que, aunque accidentales a veces, casi siempre han 
sido resultado de actos intencionados amparados en excusas economi-
cistas y de pretendido progresismo. Para poner la destrucción frente a 
su espejo, los autores apuestan por el conocimiento preciso y riguroso 
del patrimonio perdido, no solo a través de un amplio arsenal de fuentes 
históricas, sino también de un lujoso compendio de restituciones info-
gráficas que permiten disfrutar en tres dimensiones y a todo color de las 
«Arquitecturas añoradas».

Con textos de Álvaro Bonet López, Juan David Díaz López, Javier Gó-
mez Darriba, Pedro de Llano Neira, Estefanía López Salas, Irene Mera 
Álvarez, Iván Moure Pazos, Amal Nnechachi Bounous, María Aránza-
zu Pérez Indaverea, Yolanda Pérez Sánchez, Paula Pita Galán, Santiago 
Rodríguez-Caramés, Miguel Anxo Rodríguez González, Jesús Ángel 
Sánchez García, Julio Vázquez Castro, Daniel Lucas Teijeiro Mosquera, 
Alfredo Vigo Trasancos, Suso Vila y Jorge Viz González.
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