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El Cinema Radio (Vigo), 1978

María Aránzazu Pérez Indaverea

Los años dorados del cine en Galicia 

La industria de la exhibición cinematográfica vivió su periodo de esplendor en 
Galicia entre los años cuarenta y los setenta del siglo xx. La consolidación del 
cine sonoro y las dramáticas condiciones de la posguerra española favorecieron 
la explosión de un entretenimiento que permitía al público evadirse de la realidad 
durante unas horas. Los inversores vieron en el cine un gran negocio. Esto impulsó 
la construcción de salas a partir de la década de los cuarenta en todo el país. Como 
señaló Jose Antonio Martín Curty, Vigo fue un caso ejemplar de esta fiebre cons-
tructiva (2004). El propio régimen franquista impulsó una política cinematográfica 
al ver en este medio una herramienta de propaganda. Las salas tuvieron que seguir 
las normativas de seguridad e higiene y adaptarse a condicionantes de control en la 
programación. Pero el problema arquitectónico de cómo y qué condiciones debía 
tener una sala de cine venía analizándose desde antes. Ya en 1932, el II Concurso 
Nacional de Arquitectura se había dedicado a repensar la tipología de cine, demos-
trando un interés por buscar soluciones específicas para estos nuevos espacios. Si 
bien, los dos primeros premios fueron concedidos a proyectos academicistas, el 
tercero, de Fernando García Mercadal, era racionalista. Esto legitimó el uso de este 
estilo en otros cinematógrafos durante los años sucesivos. El Cinema Radio fue uno 
de los mejores ejemplos de cines racionalistas en Galicia. 

De salón de baile a espacio para el cine y festivales de radio

En el centro de la ciudad de Vigo, la esquina de la calle María Berdiales con 
Magallanes tenía una tradición de locales vinculados al ocio y al espectáculo. 
Allí, se había ubicado una humilde sala de baile, Las Delicias. Sabemos por un 
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expediente de diciembre de 1940 que la sala estaba en activo, pero se proyectaba 
un cambio de uso. La Comisión Municipal aprobó la solicitud el 8 de enero del 
año siguiente. Así, se transformó en el Cine Capitol, que abrió sus puertas el 25 
de octubre de 1941. Su ubicación, justo a las puertas del recinto del Colegio Com-
pañía de María, seguramente no fue fortuita (fig. 1). El diseño de la reforma fue 
de Antonio de Cominges Tapias. Su sencilla fachada principal daba hacia la calle 
Magallanes, mientras su lateral más largo se extendía por María Berdiales. Su 
portada ecléctica se adaptaba al desnivel de la calle y se organizaba en torno a su 
entrada principal, que daba paso a un vestíbulo. Sobre ella, se situaban una mar-
quesina, el nombre del cine y una cornisa. El conjunto buscaba atraer a los que 
pasaban cerca y enfatizaba la importancia de este acceso, que servía de eje de la 
composición. El resto de la fachada se organizaba de forma simétrica con venta-
nas, espacios para los carteles de las películas y diferentes molduras. Únicamente 
las ventanillas de la taquilla rompían esa disposición. Tras ella, se encontraban 
los servicios, un despacho y una sala de fumadores. Sobre el plano, la pantalla se 
disponía en el extremo opuesto del edificio, tras 390 butacas. La vida de este cine 
fue muy breve, ya que cerró en 1943.

En ese momento, el propietario de Radio Vigo, Eugenio González de Haz, vio la 
oportunidad de expandir sus negocios al mundo de la exhibición cinematográfica. 
No se trataba de su primera tentativa. Ya había probado a introducirse en este negocio 
«en la nonata Sala Universum» una década antes (Martín Curty, 2004, 145). Cambió 
el nombre de la sala casi de forma inmediata, incorporando su gran pasión, la radio, 
en su nuevo proyecto. Es probable que se imaginase fusionando ambos mundos a 
través de los populares festivales de radio con público que estuvieron tan de moda 
en la época. El 22 de abril, El Pueblo Gallego anunció su traspaso y cambio de nombre 

(«Cambio de empresa del cine Capitol…», 1943, 2). La noticia aclaraba que la apertura 
era temporal y que la sala cerraría unos meses para llevar a cabo reformas en ella. E. 

Fig. 1. Jaime Pacheco: Calle María 
Berdiales. Subida al Colegio La 
Enseñanza (en la parte central 
superior se ve parte del Cinema 
Radio), s. f. Archivo Fotográfico 
Pacheco (afp) 02-009953.
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González de Haz le encargó este proyecto al arquitecto Francisco Castro Represas, 
quien firmó los planos en mayo de 1943.1

El introductor del racionalismo en Vigo: Francisco Castro Represas

F. Castro Represas había estudiado en la Escuela de Arquitectura de Madrid. Allí, 
debió de conocer los grandes cines de Luis Gutiérrez de Soto. Al regresar a Vigo en 
1932, desplegó un nuevo lenguaje arquitectónico en la ciudad, el racionalismo. Los 
jóvenes arquitectos dirigían su mirada hacia las experimentaciones desarrolladas 
en Europa. El Movimiento Moderno, las vanguardias, el art déco influyeron a esta 
generación gracias a las publicaciones internacionales y al trabajo de los miembros 
del grupo gatepac, que buscó la renovación de la arquitectura española. Pero el 
racionalismo de F. Castro Represas estaba tamizado por el ambiente conservador 
de Vigo, que lo llevó a concentrarlo en la ornamentación de sus edificios a través 
de juegos de volúmenes. La Guerra Civil desencadenó problemas económicos y 
de suministros y potenció la preferencia por lenguajes más conservadores. Estos 
factores llevaron a F. Castro Represas a moderar sus diseños a partir de entonces, 
incorporando elementos del eclecticismo y el regionalismo (Garrido Rodríguez e 
Iglesias Veiga, 2002). No obstante, recuperó el lenguaje racionalista en proyectos 
puntuales dedicados al ocio durante los años cuarenta, como el Club Naútico de 
Vigo (1944) o propio el Cinema Radio (1943). Además, tras la guerra invitó a su 
compañero de la carrera Pedro Alonso Pérez a colaborar en un estudio conjunto. 

El diseño del Cinema Radio: un potente exterior 

El 10 de junio, presentaron la solicitud de autorización para la «reforma y amplia-
ción del Cinema Radio» ante el ayuntamiento.2 Primitivo Coca Arosa apoyó a F. 
Castro Represas como aparejador. Tras la aprobación de la obra por la alcaldía y 
la Junta de espectáculos y el pago de las tasas correspondientes, los trabajos de-
bieron de iniciarse los últimos días de agosto o durante septiembre. La memoria 
del proyecto nos permite comprender que, a pesar de ser una reforma, se debió de 

1  Los planos de F. Castro Represas que debían acompañar al expediente de la «Reforma del Cinema Radio» se 
han traspapelado o han desaparecido del Archivo Municipal de Vigo. Por suerte, contamos con las reproducciones 
realizadas por Jaime Garrido Rodríguez (1991) y las fotografías que tomó del edificio antes de ser derribado para 
poder conocer esta obra. 

2  Archivo Municipal de Vigo (amv), Expediente 413/102 de 1943, Proyecto de Reforma y Ampliación del 
Cinema Radio. 
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reaprovechar poco del Cine Capitol. El objetivo de F. Castro Represas era doble: 
mejorar las condiciones de la sala anterior y aumentar su capacidad. Para alcan-
zarlos, cambió «la orientación de la proyección», al fondo de la sala, «en el lado 
opuesto de la entrada de los espectadores»,3 y empleó una estructura de hormigón 
armado.4 Esta le permitió conseguir un espacio más diáfano para proyectar su gran 
anfiteatro en voladizo. Situó las columnas portantes en la fachada y en la separación 
con el patio de butacas. Mientras, en los planos originales, el arquitecto contabilizó 
«402» asientos en la platea, las cifras totales del número de localidades ofertadas 
variaban entre «732» en la década de los cincuenta (Martín Curty, 2004, 185) y en 
torno las «747» entre 1958-1978 (Hueso Montón, 2005, 67). 

La fachada principal del cine se articulaba simétricamente en tres niveles de 
vanos y decoración a través de potentes volúmenes (fig. 2). La cabina de proyección 

3  Estas referencias se han tomado de la transcripción que hace J.A. Martín Curty (2004, 146), ya que faltan 
algunas páginas de la memoria del proyecto. J. Mosquera reproduce la misma idea. Sin embargo, los planos del Cine 
Capitol y del Cine Radio muestran que, al menos sobre el papel, la pantalla estaba situada en la misma posición. Es 
probable que se modificase la ubicación de la entrada o de la pantalla del Cine Capitol respecto al plano.

4  amv, Expediente 413/102 de 1943, Proyecto de Reforma y Ampliación del Cinema Radio.

Fig. 2. Francisco Castro Represas (junio de 1943): Copias del proyecto para la Fachada y la planta de 
la sala del Cinema Radio, Archivo Garrido del Instituto de Estudios Vigueses (ag-iev).
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fue el motivo principal que empleó para definirla. La proyectó «0,80 mts»5 al frente 
sobre el lienzo de la portada, al que también superaba en altura. Su macizo volumen 
rectangular recordaba a los puentes de mando de los barcos. Al mismo tiempo, una 
especie de alerón lo dividía verticalmente a lo largo, aludiendo, de nuevo, al mundo 
de las ingenierías aeronáutica y naval. Este elemento reclamaba la atención de los 
viandantes. L. Gutiérrez de Soto ya había empleado este recurso en el Cine Barceló 
(1930) en Madrid. Bajo este cuerpo, en la planta baja, se encontraba la entrada 
principal, que se abría ocupando el mismo largo que la cabina de proyección. La 
taquilla se localizaba en el fondo de este hueco. Y sobre él, una marquesina dividía 
la planta baja y la entreplanta. Esta contribuía a enfatizar el eje principal del edificio 
y a proteger al público ante las inclemencias meteorológicas.

Las características molduras de líneas paralelas de F. Castro Represas marcaban 
las tres alturas y enmarcaban los diferentes huecos. Estas dinamizaban la pesada 
fachada al provocar juegos de luces y sombras, a los que contribuían las propias 
formas del edificio. En la entreplanta y la cornisa se trataban como una franja hori-
zontal continua que generaba una sensación de unidad en el edificio. Las aperturas 
sobre la fachada simulaban aumentar su número en altura, tres en la planta baja 
con el acceso principal y dos pequeños vanos dobles para ventilar, cinco en la en-
treplanta y siete en la cornisa. Las ventanas que se abrían en el cuerpo de la cabina 
se diferenciaban del resto por su forma, la de la entreplanta era rectangular y de 
mayor tamaño y la de parte alta, circular. Así, destacó la importancia de lo que había 

5  Ibídem.

Fig. 3. Jaime Garrido Rodríguez: Fachada del Cinema Radio, s. f. ag-iev.
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detrás, la cabina de proyección. En su memoria, el arquitecto resaltó que uno de los 
grandes problemas del Cine Capitol era su falta total de ventilación, lo que «hacía 
insoportable la estancia en el local al poco tiempo de comenzada la proyección».6 
De ahí la atención prestada a los vanos, a la apertura de rejillas, un conducto detrás 
del escenario y orificios en las escocias de la iluminación del techo para solucionar 
este problema. Además, abovedó los techos de los vestíbulos para ganar altura y 
propiciar una mayor sensación espacial. 

En su diseño para la fachada había otro aspecto importante: su uso como so-
porte publicitario (fig. 3). Por eso, pensó en repetir hasta tres veces el nombre de 
la sala: sobre la entrada de acceso, a lo largo del alerón que cruzaba el volumen 
de la cabina y sobre la propia superficie de cierre de entreplanta y la cabina de 
proyección. Especificó que alguno de ellos debía incorporar elementos luminosos. 
Asimismo, en la planta baja incluyó dos espacios para los carteles de los filmes que 
proyectaban, todo para atraer la atención del público. Las fotografías nos hacen 
intuir que el exterior del edificio estaba pintado de un color claro que lo destacaba 
del resto de su entorno, sobre todo porque debía reflejar la luz. Javier Mosquera 
vio en el uso de este revoco y los potentes volúmenes influencias de la Bauhaus 
(Mosquera, 1992, 4). 

El arquitecto no prestó la misma atención a la fachada lateral (fig. 4), que resol-
vió de forma más sencilla. Esta pared reflejaba también tres niveles al retomar la 
línea de la marquesina y la continuación del remate con cornisa. Los articuló con 
juegos de molduras que repetían los efectos de luces y movimiento como recursos 
fundamentales. En ella, apenas se abrían las dos puertas de emergencia, los peque-
ños vanos de la cornisa, alguna otra ventana y un hueco para una farola. Precisa-
mente, la cornisa no coronaba la totalidad de este muro, ya que dejaba espacio a 

6  Ibídem.

Fig. 4. Francisco Castro Represas (junio de 1943): Copias del alzado a la calle María Berdiales y Sec-
ción Longitudinal del Cinema Radio, junio 1943, ag-iev.
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un cartel luminoso en el que se volvía a leer el nombre del cine. Las formas racio-
nalistas y las alusiones a las máquinas que empleó F. Castro Represas en el exterior 
no eran totalmente novedosas en Galicia. El Gran Cine de Ortigueira (1938), de 
Peregrín Estellés Estellés y Antonio Tenreiro Rodríguez, o el Gran Cine de Betanzos 
(1940), de Rafael González Villas, abrieron sus puertas antes y fueron ejemplos de la 
voluntad de otros profesionales de actualizar el lenguaje de la arquitectura gallega. 

Su interior: la iluminación como recurso ornamental

El punto focal del interior de la sala era el escenario sobre el que se disponía la panta-
lla de proyección. Ya no había escenario, era una sala pensada para ver películas por 
lo que todos los recursos plásticos contribuían a dirigir la atención del espectador 
hacia ellas (fig. 5). F. Castro Represas había pensado todo para ofrecer una experien-
cia visual y acústica satisfactoria a los espectadores. Por eso, la pantalla estaba más 
alta que la altura de las butacas y, tras ella, se disponía un altavoz. El nivel del piso 
de platea se igualó con el de la calle María Berdiales para facilitar el uso de las dos 
salidas de emergencia laterales que daban a esta vía. Hoy en día, su solución de colo-
car las butacas de platea más próximas a la pantalla ligeramente más elevadas que el 
resto resulta curiosa. Sin embargo, otros ejemplos, como el Cine Victoria (1941) en 
Pontevedra, de Juan Argenti Navajas, muestran que no era algo extraordinario en la 
época. Las butacas del anfiteatro estaban escalonadas en altura para facilitar la visión.

Asimismo, diseñó una embocadura para la pantalla y rebajó la altura del techo a 
través de un sistema de estilizadas molduras ovaladas de líneas continuas y limpias 
que evitaban retardos y distorsiones en el sonido. Estas escocias de escayola tenían 
funciones prácticas y decorativas. Permitían esconder un sistema de iluminación 
indirecta tras ellas a través de sus diferentes niveles de proyección hacia el suelo, que 

Fig. 5. Jaime Pacheco (ca. 1944): 
Cinema Radio (interior de la sala), 
afp 02-010550.
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probablemente se inspiraba en los cines madrileños o en el proyecto para el Cine 
Fraga (1942), de L. Gutiérrez de Soto. Su disposición a lo largo de la sala generaba 
juegos de claridad y oscuridad próximos al expresionismo. Varias líneas de luz 
tamizada dirigían la mirada del espectador hacia la pantalla. A su vez, esta contaba 
con su propio marco de luz que subrayaba el espacio más importante de la sala. Sin 
duda, sus suaves juegos de luces eran el aspecto más moderno y distintivo de su 
interior. Fernando Agrasar apuntó que las luces se «apagaban y encendían […] se-
cuencialmente» (2013, 151). Con estos recursos se buscaba trasladar temporalmente 
al espectador a otras realidades. Su elegante solución fue emulada por otros cines 
de la ciudad, como el Cine Niza (ca. 1947), de Emilio Bugallo Orozco, ubicado en 
la misma calle María Berdiales, aunque con una solución menos elegante. 

La decoración y la iluminación se completaban con apliques sobre las paredes 
laterales que repetían el motivo del óculo que coronaba el cuerpo de la cabina 
de proyección. Estos jugaban con molduras que repetían los círculos, como si se 
tratasen de ojos de buey, retomando las alusiones al mundo de los barcos. A su 
vez, estaban atravesados por bandas horizontales que, junto con los propios juegos 
lumínicos, suponían un guiño al art déco del mundo cinematográfico estadouni-
dense. J. A. Martín Curty indicó que eran de «cobre y neón» (2004, 147). El sistema 
de iluminación propiciaba una adaptación progresiva de la luz del exterior a la os-
curidad de la sala, que preparaba al público para el espectáculo que iba a presenciar. 

Tras la fachada, colocó dos escaleras que daban acceso «desde [los laterales de] 
el vestíbulo […] [a] la sala de descanso del entresuelo».7 Este espacio distribuía a los 
usuarios entre diferentes servicios y salas: un bar, baños, la oficina de la dirección 
de la empresa y dos vomitorios a través de los que se accedía al anfiteatro. También 
permitía el ingreso en el corazón del cine, la cabina de proyección ubicada sobre 
el anfiteatro. En ella, tomó todas las medidas de seguridad necesarias para evitar 
accidentes. F. Castro Represas no descuidó la decoración de los vestíbulos. Estarían 
pintados con pintura al temple de colores «claros y alegres» y planeó colocar «espejos, 
divanes, flores» en ellos. El arquitecto insistió en que en toda la obra se usaran «exce-
lentes materiales».8 Cubrió parte del hormigón con madera, empleó acero inoxidable 
en las barandillas y se trajeron las telas desde Barcelona para forrar las paredes. 

La propuesta para el interior y el exterior fue el resultado de estudios de «las 
condiciones de ventilación, visuales y acústicas de la sala», destacando su inso-
norización (Nogueira, 1997, 267). La estructura del edificio a partir de volúmenes 
geométricos en los que irrumpían acentos ornamentales de clara influencia decó 

7  Ibídem.
8  Ibídem.
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ofrecía una propuesta de aspecto sofisticado y cosmopolita. La empresa de Rodolfo 
Lama ejecutó la obra, cuyo coste total ascendió a «433 000 pesetas» (Mosquera, 
1992, 4). Desconocemos a qué se refiere exactamente J. Mosquera al hablar de las 
dificultades a las que tuvieron que enfrentarse durante la ejecución del proyecto 
por la escasez de materiales.9

La vida del Cinema Radio

El cine Radio abrió de nuevo sus puertas muy pronto, el 26 de noviembre de 1943, 
con la película, Si no amaneciera (1941), dirigida por Mitchell Leisen (Cinema Ra-
dio presenta hoy en funciones inaugurales…», 1943, 7). Las cerró puntualmente 
para acometer algunas mejoras, como en 1958 (A. L. Hueso Montón, 2005, p. 67). 
En todo caso, la sala no permaneció demasiado tiempo cerrada mientras estuvo en 
activo, solo para reformas puntuales que fueron alterando el edificio, como la aper-
tura de una pequeña puerta en la fachada, la ampliación de la pantalla o cambios 
en la decoración (fig. 6). El cine ofrecía funciones todos los días y su cartelera de 
estrenos se anunciaba en la prensa diaria. Además, en él se organizaban otros actos 
como declamaciones o los festivales de radio. Pretendió ser un cine vanguardista 
al ir incorporando las últimas tecnologías, como fue apuntando su publicidad. El 
22 de diciembre de 1943 inauguraba un sistema de calefacción que renovaba el aire 
constantemente «por extracción» («El cinema Radio inaugura hoy su moderno sis-
tema de calefacción por aire caliente», 1943, 3). Y el 31 de diciembre promocionaban 
la primera proyección en «Agfa-color» en Vigo y proponía un plan para celebrar 

9  Según él las obras empezaron «el 13 de mayo de 1943 y concluyeron el 12 de febrero del año siguiente» 
(Mosquera, 1992, 4). La programación continuada de películas durante buena parte de este periodo nos hace 
dudar de esta cronología.

Fig. 6. Jaime Pacheco: Cruce de las 
calles Magallanes y María Berdiales. 
A la izquierda, la fachada del Cinema 
Radio, s. f. afp 02-016289.
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la entrada en el nuevo año, ya que la empresa repartiría uvas entre los asistentes 
(«Cinema Radio», 1943, 5), actividad que repitió otros años. En 1944, se anunciaba 
como una «sala refrigerada» durante los meses de verano. Y, en los años cincuenta, 
integró a su programación un día dedicado a la proyección de documentales «en 
Cinemascope con […] sonido estereofónico magnético» (Martín Curty, 2004, 185). 

El Cinema Radio fue un negocio próspero para E. González de Haz, hasta el 
punto de que le permitió expandirse a otras salas y convertirse en uno de los prin-
cipales empresarios del sector de la provincia. Gestionó cines en Vigo y Pontevedra, 
como Coliseum, en 1948, el Cine Rosalía de Castro, que reformó en 1958, al igual 
que el Cine Vigo, en 1949, y el Cine Plata y el Gonviz, que adquirió en torno a 1963. 
Realizó sus obras de la mano de F. Castro Represas, lo que probaba el buen enten-
dimiento entre ambos y la satisfacción del resultado obtenido con el Cinema Radio. 
A su vez, este arquitecto diseñó y reformó otros cines como el Cine Palermo (1946) 
o el Cine Reveca (1956), casi siempre junto con P. Alonso Pérez. Pero ninguno fue 
comparable al Cinema Radio. De hecho, para los hijos de F. Castro Represas y P. 
Alonso, también arquitectos, esta sala fue «la culminación de los diversos estudios 
que se habían realizado para salas de proyección de cine […] tanto en su interior 
como exterior» (Mosquera, 1992, 4).

La destrucción del Cinema Radio por la pérdida de público y la especulación

La introducción de la televisión a mediados de la década de los sesenta generó 
cambios de hábitos en la sociedad. Los espectadores podían consumir programas 
y películas desde la comodidad de sus casas. Esto impulsó transformaciones en la 
exhibición cinematográfica, por ejemplo, la constante incorporación de nuevos 
avances técnicos para atraer al público o, más adelante, la adaptación al modelo 
multisala. Sin embargo, los empresarios vigueses se caracterizaron por priorizar 
la especulación con los solares de sus salas. La ubicación de muchos de sus cines 
en el centro de la ciudad y la obtención de un rendimiento económico inmediato 
favorecieron la desaparición de muchos de ellos, tal y como le sucedió al propio 
Cinema Radio. La progresiva disminución de la venta de entradas provocó la soli-
citud del cierre definitivo de la sala el 6 de mayo de 1978 (Hueso Montón, 2005, 67). 
Aunque, J. A Martín Curty señaló que estuvo cerrado «un largo periodo» (2004, 
243), también recogió su adquisición «por la entidad propietaria del hotel Ciudad 
de Vigo» (2004, 203). Esta no tardó en demolerlo y emplear su solar para un edificio 
de viviendas durante los primeros años de los ochenta. Con su derribo se perdió 
uno de los mejores ejemplos de arquitecturas diseñadas para el cine de Galicia. 
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.)El presente volumen ofrece una mirada crítica, global y al tiempo mi-

nuciosa, a los procesos de destrucción del patrimonio arquitectónico 
en Galicia desde 1936 hasta el cambio de milenio. Con la experiencia 
acumulada en un reconocido trabajo previo sobre las «Arquitecturas 
desvanecidas» antes de 1936, este equipo de especialistas en historia del 
arte y la arquitectura propone ahora una selección amplia y muy re-
presentativa del bosque de edificios con valor histórico y artístico que, 
sobre todo en villas y ciudades, fueron desapareciendo desde la Guerra 
Civil hasta fechas recientes. El conjunto de 57 capítulos que componen 
este libro aborda frontalmente los procesos y motivaciones que condu-
jeron a unas pérdidas que, aunque accidentales a veces, casi siempre han 
sido resultado de actos intencionados amparados en excusas economi-
cistas y de pretendido progresismo. Para poner la destrucción frente a 
su espejo, los autores apuestan por el conocimiento preciso y riguroso 
del patrimonio perdido, no solo a través de un amplio arsenal de fuentes 
históricas, sino también de un lujoso compendio de restituciones info-
gráficas que permiten disfrutar en tres dimensiones y a todo color de las 
«Arquitecturas añoradas».

Con textos de Álvaro Bonet López, Juan David Díaz López, Javier Gó-
mez Darriba, Pedro de Llano Neira, Estefanía López Salas, Irene Mera 
Álvarez, Iván Moure Pazos, Amal Nnechachi Bounous, María Aránza-
zu Pérez Indaverea, Yolanda Pérez Sánchez, Paula Pita Galán, Santiago 
Rodríguez-Caramés, Miguel Anxo Rodríguez González, Jesús Ángel 
Sánchez García, Julio Vázquez Castro, Daniel Lucas Teijeiro Mosquera, 
Alfredo Vigo Trasancos, Suso Vila y Jorge Viz González.
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