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39
El Cinema Radio (Vigo), 1978

MARIA ARANZAZU PEREZ INDAVEREA

Los afnios dorados del cine en Galicia

La industria de la exhibicién cinematografica vivié su periodo de esplendor en
Galicia entre los afos cuarenta y los setenta del siglo xx. La consolidacion del
cine sonoro y las draméticas condiciones de la posguerra espafola favorecieron
la explosion de un entretenimiento que permitia al publico evadirse de la realidad
durante unas horas. Los inversores vieron en el cine un gran negocio. Esto impulso
la construccion de salas a partir de la década de los cuarenta en todo el pais. Como
sefiald Jose Antonio Martin Curty, Vigo fue un caso ejemplar de esta fiebre cons-
tructiva (2004). El propio régimen franquista impuls6 una politica cinematografica
al ver en este medio una herramienta de propaganda. Las salas tuvieron que seguir
las normativas de seguridad e higiene y adaptarse a condicionantes de control en la
programacion. Pero el problema arquitecténico de como y qué condiciones debia
tener una sala de cine venia analizdndose desde antes. Ya en 1932, el II Concurso
Nacional de Arquitectura se habia dedicado a repensar la tipologia de cine, demos-
trando un interés por buscar soluciones especificas para estos nuevos espacios. Si
bien, los dos primeros premios fueron concedidos a proyectos academicistas, el
tercero, de Fernando Garcia Mercadal, era racionalista. Esto legitimé el uso de este
estilo en otros cinematdgrafos durante los afos sucesivos. El Cinema Radio fue uno
de los mejores ejemplos de cines racionalistas en Galicia.

De salon de baile a espacio para el cine y festivales de radio
En el centro de la ciudad de Vigo, la esquina de la calle Maria Berdiales con

Magallanes tenia una tradiciéon de locales vinculados al ocio y al espectaculo.
Alli, se habia ubicado una humilde sala de baile, Las Delicias. Sabemos por un
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F1G. 1. Jaime Pacheco: Calle Maria
Berdiales. Subida al Colegio La
Ensefianza (en la parte central
superior se ve parte del Cinema
Radio), s. f. Archivo Fotografico
Pacheco (AFP) 02-009953.

expediente de diciembre de 1940 que la sala estaba en activo, pero se proyectaba
un cambio de uso. La Comisiéon Municipal aprobd la solicitud el 8 de enero del
afio siguiente. Asi, se transformo en el Cine Capitol, que abrid sus puertas el 25
de octubre de 1941. Su ubicacion, justo a las puertas del recinto del Colegio Com-
pania de Maria, seguramente no fue fortuita (fig. 1). El disefio de la reforma fue
de Antonio de Cominges Tapias. Su sencilla fachada principal daba hacia la calle
Magallanes, mientras su lateral mas largo se extendia por Maria Berdiales. Su
portada ecléctica se adaptaba al desnivel de la calle y se organizaba en torno a su
entrada principal, que daba paso a un vestibulo. Sobre ella, se situaban una mar-
quesina, el nombre del cine y una cornisa. El conjunto buscaba atraer a los que
pasaban cerca y enfatizaba la importancia de este acceso, que servia de eje de la
composicion. El resto de la fachada se organizaba de forma simétrica con venta-
nas, espacios para los carteles de las peliculas y diferentes molduras. Unicamente
las ventanillas de la taquilla rompian esa disposicion. Tras ella, se encontraban
los servicios, un despacho y una sala de fumadores. Sobre el plano, la pantalla se
disponia en el extremo opuesto del edificio, tras 390 butacas. La vida de este cine
fue muy breve, ya que cerrd en 1943.

En ese momento, el propietario de Radio Vigo, Eugenio Gonzalez de Haz, vio la
oportunidad de expandir sus negocios al mundo de la exhibicién cinematografica.
No se trataba de su primera tentativa. Ya habia probado a introducirse en este negocio
«en la nonata Sala Universum» una década antes (Martin Curty, 2004, 145). Cambi6
el nombre de la sala casi de forma inmediata, incorporando su gran pasion, la radio,
en su nuevo proyecto. Es probable que se imaginase fusionando ambos mundos a
través de los populares festivales de radio con publico que estuvieron tan de moda
en la época. El 22 de abril, El Pueblo Gallego anunci6 su traspaso y cambio de nombre
(«Cambio de empresa del cine Capitol...», 1943, 2). La noticia aclaraba que la apertura
era temporal y que la sala cerraria unos meses para llevar a cabo reformas en ella. E.
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Gonzalez de Haz le encargé este proyecto al arquitecto Francisco Castro Represas,
quien firmé los planos en mayo de 1943."

El introductor del racionalismo en Vigo: Francisco Castro Represas

E Castro Represas habia estudiado en la Escuela de Arquitectura de Madrid. Allj,
debid de conocer los grandes cines de Luis Gutiérrez de Soto. Al regresar a Vigo en
1932, desplegd un nuevo lenguaje arquitectonico en la ciudad, el racionalismo. Los
jovenes arquitectos dirigian su mirada hacia las experimentaciones desarrolladas
en Europa. El Movimiento Moderno, las vanguardias, el art déco influyeron a esta
generacion gracias a las publicaciones internacionales y al trabajo de los miembros
del grupo GATEPAC, que buscd la renovacion de la arquitectura espafola. Pero el
racionalismo de E Castro Represas estaba tamizado por el ambiente conservador
de Vigo, que lo llevd a concentrarlo en la ornamentacion de sus edificios a través
de juegos de volumenes. La Guerra Civil desencadend problemas econdémicos y
de suministros y potencio la preferencia por lenguajes mas conservadores. Estos
factores llevaron a E Castro Represas a moderar sus disefios a partir de entonces,
incorporando elementos del eclecticismo y el regionalismo (Garrido Rodriguez e
Iglesias Veiga, 2002). No obstante, recuper6 el lenguaje racionalista en proyectos
puntuales dedicados al ocio durante los afios cuarenta, como el Club Nautico de
Vigo (1944) o propio el Cinema Radio (1943). Ademas, tras la guerra invit6 a su
compaiiero de la carrera Pedro Alonso Pérez a colaborar en un estudio conjunto.

El disefio del Cinema Radio: un potente exterior

El 10 de junio, presentaron la solicitud de autorizacion para la «reforma y amplia-
cién del Cinema Radio» ante el ayuntamiento.> Primitivo Coca Arosa apoy6 a E
Castro Represas como aparejador. Tras la aprobacion de la obra por la alcaldia y
la Junta de espectaculos y el pago de las tasas correspondientes, los trabajos de-
bieron de iniciarse los ultimos dias de agosto o durante septiembre. La memoria
del proyecto nos permite comprender que, a pesar de ser una reforma, se debié de

' Los planos de F. Castro Represas que debian acompaniar al expediente de la «<Reforma del Cinema Radio» se
han traspapelado o han desaparecido del Archivo Municipal de Vigo. Por suerte, contamos con las reproducciones
realizadas por Jaime Garrido Rodriguez (1991) y las fotografias que tomo del edificio antes de ser derribado para
poder conocer esta obra.

> Archivo Municipal de Vigo (amv), Expediente 413/102 de 1943, Proyecto de Reforma y Ampliacién del
Cinema Radio.
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F1G. 2. Francisco Castro Represas (junio de 1943): Copias del proyecto para la Fachada y la planta de
la sala del Cinema Radio, Archivo Garrido del Instituto de Estudios Vigueses (AG-1EV).

reaprovechar poco del Cine Capitol. El objetivo de F. Castro Represas era doble:
mejorar las condiciones de la sala anterior y aumentar su capacidad. Para alcan-
zarlos, cambid «la orientacion de la proyeccion», al fondo de la sala, «en el lado
opuesto de la entrada de los espectadores»,’ y emple6 una estructura de hormigon
armado.* Esta le permitié conseguir un espacio mas diafano para proyectar su gran
anfiteatro en voladizo. Situ6 las columnas portantes en la fachada y en la separacion
con el patio de butacas. Mientras, en los planos originales, el arquitecto contabilizd
«402» asientos en la platea, las cifras totales del nimero de localidades ofertadas
variaban entre «732» en la década de los cincuenta (Martin Curty, 2004, 185) y en
torno las «747» entre 1958-1978 (Hueso Montdn, 2005, 67).

La fachada principal del cine se articulaba simétricamente en tres niveles de
vanos y decoracion a través de potentes volimenes (fig. 2). La cabina de proyeccion

3 Estas referencias se han tomado de la transcripcion que hace J.A. Martin Curty (2004, 146), ya que faltan
algunas paginas de la memoria del proyecto. J. Mosquera reproduce la misma idea. Sin embargo, los planos del Cine
Capitol y del Cine Radio muestran que, al menos sobre el papel, la pantalla estaba situada en la misma posicion. Es
probable que se modificase la ubicacién de la entrada o de la pantalla del Cine Capitol respecto al plano.

+ AMV, Expediente 413/102 de 1943, Proyecto de Reforma y Ampliacion del Cinema Radio.
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FI1G. 3. Jaime Garrido Rodriguez: Fachada del Cinema Radio, s. f. AG-IEV.

fue el motivo principal que emple6 para definirla. La proyecto «o0,80 mts»® al frente
sobre el lienzo de la portada, al que también superaba en altura. Su macizo volumen
rectangular recordaba a los puentes de mando de los barcos. Al mismo tiempo, una
especie de alerdn lo dividia verticalmente a lo largo, aludiendo, de nuevo, al mundo
de las ingenierias aerondutica y naval. Este elemento reclamaba la atencion de los
viandantes. L. Gutiérrez de Soto ya habia empleado este recurso en el Cine Barceld
(1930) en Madrid. Bajo este cuerpo, en la planta baja, se encontraba la entrada
principal, que se abria ocupando el mismo largo que la cabina de proyecciéon. La
taquilla se localizaba en el fondo de este hueco. Y sobre él, una marquesina dividia
la planta baja y la entreplanta. Esta contribuia a enfatizar el eje principal del edificio
y a proteger al publico ante las inclemencias meteoroldgicas.

Las caracteristicas molduras de lineas paralelas de E Castro Represas marcaban
las tres alturas y enmarcaban los diferentes huecos. Estas dinamizaban la pesada
fachada al provocar juegos de luces y sombras, a los que contribuian las propias
formas del edificio. En la entreplanta y la cornisa se trataban como una franja hori-
zontal continua que generaba una sensacion de unidad en el edificio. Las aperturas
sobre la fachada simulaban aumentar su nimero en altura, tres en la planta baja
con el acceso principal y dos pequefios vanos dobles para ventilar, cinco en la en-
treplanta y siete en la cornisa. Las ventanas que se abrian en el cuerpo de la cabina
se diferenciaban del resto por su forma, la de la entreplanta era rectangular y de
mayor tamano y la de parte alta, circular. Asi, destaco la importancia de lo que habia

5 Ibidem.
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FIG. 4. Francisco Castro Represas (junio de 1943): Copias del alzado a la calle Maria Berdiales y Sec-
cién Longitudinal del Cinema Radio, junio 1943, AG-IEV.

detras, la cabina de proyeccion. En su memoria, el arquitecto resalté que uno de los
grandes problemas del Cine Capitol era su falta total de ventilacion, lo que «hacia
insoportable la estancia en el local al poco tiempo de comenzada la proyeccion».®
De ahi la atencion prestada a los vanos, a la apertura de rejillas, un conducto detras
del escenario y orificios en las escocias de la iluminacion del techo para solucionar
este problema. Ademas, abovedo los techos de los vestibulos para ganar altura y
propiciar una mayor sensacion espacial.

En su diseno para la fachada habia otro aspecto importante: su uso como so-
porte publicitario (fig. 3). Por eso, pensé en repetir hasta tres veces el nombre de
la sala: sobre la entrada de acceso, a lo largo del alerén que cruzaba el volumen
de la cabina y sobre la propia superficie de cierre de entreplanta y la cabina de
proyeccion. Especificd que alguno de ellos debia incorporar elementos luminosos.
Asimismo, en la planta baja incluyé dos espacios para los carteles de los filmes que
proyectaban, todo para atraer la atencion del publico. Las fotografias nos hacen
intuir que el exterior del edificio estaba pintado de un color claro que lo destacaba
del resto de su entorno, sobre todo porque debia reflejar la luz. Javier Mosquera
vio en el uso de este revoco y los potentes volumenes influencias de la Bauhaus
(Mosquera, 1992, 4).

El arquitecto no prest6 la misma atencion a la fachada lateral (fig. 4), que resol-
vi6 de forma mas sencilla. Esta pared reflejaba también tres niveles al retomar la
linea de la marquesina y la continuaciéon del remate con cornisa. Los articulé con
juegos de molduras que repetian los efectos de luces y movimiento como recursos
fundamentales. En ella, apenas se abrian las dos puertas de emergencia, los peque-
fos vanos de la cornisa, alguna otra ventana y un hueco para una farola. Precisa-
mente, la cornisa no coronaba la totalidad de este muro, ya que dejaba espacio a

¢ Ibidem.
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F1G. 5. Jaime Pacheco (ca. 1944):
Cinema Radio (interior de la sala),
AFP 02-010550.

un cartel luminoso en el que se volvia a leer el nombre del cine. Las formas racio-
nalistas y las alusiones a las maquinas que emple6 E. Castro Represas en el exterior
no eran totalmente novedosas en Galicia. El Gran Cine de Ortigueira (1938), de
Peregrin Estellés Estellés y Antonio Tenreiro Rodriguez, o el Gran Cine de Betanzos
(1940), de Rafael Gonzalez Villas, abrieron sus puertas antes y fueron ejemplos de la
voluntad de otros profesionales de actualizar el lenguaje de la arquitectura gallega.

Su interior: la iluminacion como recurso ornamental

El punto focal del interior de la sala era el escenario sobre el que se disponia la panta-
lla de proyeccion. Ya no habia escenario, era una sala pensada para ver peliculas por
lo que todos los recursos plasticos contribuian a dirigir la atencion del espectador
hacia ellas (fig. 5). E. Castro Represas habia pensado todo para ofrecer una experien-
cia visual y acustica satisfactoria a los espectadores. Por eso, la pantalla estaba mas
alta que la altura de las butacas y, tras ella, se disponia un altavoz. El nivel del piso
de platea se igual6 con el de la calle Maria Berdiales para facilitar el uso de las dos
salidas de emergencia laterales que daban a esta via. Hoy en dia, su solucién de colo-
car las butacas de platea mds proximas a la pantalla ligeramente mas elevadas que el
resto resulta curiosa. Sin embargo, otros ejemplos, como el Cine Victoria (1941) en
Pontevedra, de Juan Argenti Navajas, muestran que no era algo extraordinario en la
época. Las butacas del anfiteatro estaban escalonadas en altura para facilitar la vision.

Asimismo, disefi6 una embocadura para la pantalla y rebajo la altura del techo a
través de un sistema de estilizadas molduras ovaladas de lineas continuas y limpias
que evitaban retardos y distorsiones en el sonido. Estas escocias de escayola tenian
funciones practicas y decorativas. Permitian esconder un sistema de iluminacién
indirecta tras ellas a través de sus diferentes niveles de proyeccion hacia el suelo, que
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probablemente se inspiraba en los cines madrilefios o en el proyecto para el Cine
Fraga (1942), de L. Gutiérrez de Soto. Su disposicion a lo largo de la sala generaba
juegos de claridad y oscuridad préximos al expresionismo. Varias lineas de luz
tamizada dirigian la mirada del espectador hacia la pantalla. A su vez, esta contaba
con su propio marco de luz que subrayaba el espacio mas importante de la sala. Sin
duda, sus suaves juegos de luces eran el aspecto mas moderno y distintivo de su
interior. Fernando Agrasar apunto que las luces se «apagaban y encendian [...] se-
cuencialmente» (2013, 151). Con estos recursos se buscaba trasladar temporalmente
al espectador a otras realidades. Su elegante solucion fue emulada por otros cines
de la ciudad, como el Cine Niza (ca. 1947), de Emilio Bugallo Orozco, ubicado en
la misma calle Maria Berdiales, aunque con una solucién menos elegante.

La decoracioén y la iluminacién se completaban con apliques sobre las paredes
laterales que repetian el motivo del 6éculo que coronaba el cuerpo de la cabina
de proyeccién. Estos jugaban con molduras que repetian los circulos, como si se
tratasen de ojos de buey, retomando las alusiones al mundo de los barcos. A su
vez, estaban atravesados por bandas horizontales que, junto con los propios juegos
luminicos, suponian un guifo al art déco del mundo cinematografico estadouni-
dense. J. A. Martin Curty indicé que eran de «cobre y nedn» (2004, 147). El sistema
de iluminacién propiciaba una adaptacion progresiva de la luz del exterior a la os-
curidad de la sala, que preparaba al publico para el especticulo que iba a presenciar.

Tras la fachada, coloc dos escaleras que daban acceso «desde [los laterales de]
el vestibulo [...] [a] la sala de descanso del entresuelo».” Este espacio distribuia a los
usuarios entre diferentes servicios y salas: un bar, baos, la oficina de la direccion
de la empresa y dos vomitorios a través de los que se accedia al anfiteatro. También
permitia el ingreso en el corazon del cine, la cabina de proyeccion ubicada sobre
el anfiteatro. En ella, tomo todas las medidas de seguridad necesarias para evitar
accidentes. E. Castro Represas no descuido la decoracion de los vestibulos. Estarian
pintados con pintura al temple de colores «claros y alegres» y plane6 colocar «espejos,
divanes, flores» en ellos. El arquitecto insistio en que en toda la obra se usaran «exce-
lentes materiales».® Cubrid parte del hormigén con madera, emple6 acero inoxidable
en las barandillas y se trajeron las telas desde Barcelona para forrar las paredes.

La propuesta para el interior y el exterior fue el resultado de estudios de «las
condiciones de ventilacion, visuales y actsticas de la sala», destacando su inso-
norizacion (Nogueira, 1997, 267). La estructura del edificio a partir de volimenes
geométricos en los que irrumpian acentos ornamentales de clara influencia decé

7 Ibidem.
& Ibidem.
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F1G. 6. Jaime Pacheco: Cruce de las
calles Magallanes y Maria Berdiales.
A la izquierda, la fachada del Cinema
Radio, s. f. AFP 02-016289.

ofrecia una propuesta de aspecto sofisticado y cosmopolita. La empresa de Rodolfo
Lama ejecuto la obra, cuyo coste total ascendi6 a «433 ooo pesetas» (Mosquera,
1992, 4). Desconocemos a qué se refiere exactamente J. Mosquera al hablar de las
dificultades a las que tuvieron que enfrentarse durante la ejecucion del proyecto
por la escasez de materiales.?

La vida del Cinema Radio

El cine Radio abrié de nuevo sus puertas muy pronto, el 26 de noviembre de 1943,
con la pelicula, Si no amaneciera (1941), dirigida por Mitchell Leisen (Cinema Ra-
dio presenta hoy en funciones inaugurales...», 1943, 7). Las cerr6 puntualmente
para acometer algunas mejoras, como en 1958 (A. L. Hueso Montén, 2005, p. 67).
En todo caso, la sala no permanecié demasiado tiempo cerrada mientras estuvo en
activo, solo para reformas puntuales que fueron alterando el edificio, como la aper-
tura de una pequena puerta en la fachada, la ampliacién de la pantalla o cambios
en la decoracidn (fig. 6). El cine ofrecia funciones todos los dias y su cartelera de
estrenos se anunciaba en la prensa diaria. Ademas, en él se organizaban otros actos
como declamaciones o los festivales de radio. Pretendio ser un cine vanguardista
al ir incorporando las ultimas tecnologias, como fue apuntando su publicidad. El
22 de diciembre de 1943 inauguraba un sistema de calefaccion que renovaba el aire
constantemente «por extraccion» («El cinema Radio inaugura hoy su moderno sis-
tema de calefaccion por aire caliente», 1943, 3). Y el 31 de diciembre promocionaban
la primera proyeccion en «Agfa-color» en Vigo y proponia un plan para celebrar

° Segtin él las obras empezaron «el 13 de mayo de 1943 y concluyeron el 12 de febrero del afio siguiente»
(Mosquera, 1992, 4). La programacién continuada de peliculas durante buena parte de este periodo nos hace
dudar de esta cronologia.
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la entrada en el nuevo afio, ya que la empresa repartiria uvas entre los asistentes
(«Cinema Radio», 1943, 5), actividad que repitio6 otros afos. En 1944, se anunciaba
como una «sala refrigerada» durante los meses de verano. Y, en los afios cincuenta,
integré a su programacion un dia dedicado a la proyeccién de documentales «en
Cinemascope con [...] sonido estereofénico magnético» (Martin Curty, 2004, 185).

El Cinema Radio fue un negocio prospero para E. Gonzalez de Haz, hasta el
punto de que le permitié expandirse a otras salas y convertirse en uno de los prin-
cipales empresarios del sector de la provincia. Gestiond cines en Vigo y Pontevedra,
como Coliseum, en 1948, el Cine Rosalia de Castro, que reformé en 1958, al igual
que el Cine Vigo, en 1949, y el Cine Plata y el Gonviz, que adquirid en torno a 1963.
Realiz sus obras de la mano de E Castro Represas, lo que probaba el buen enten-
dimiento entre ambos y la satisfaccion del resultado obtenido con el Cinema Radio.
A su vez, este arquitecto disefi6 y reformo otros cines como el Cine Palermo (1946)
o el Cine Reveca (1956), casi siempre junto con P. Alonso Pérez. Pero ninguno fue
comparable al Cinema Radio. De hecho, para los hijos de E Castro Represas y P.
Alonso, también arquitectos, esta sala fue «la culminacion de los diversos estudios
que se habian realizado para salas de proyeccion de cine [...] tanto en su interior
como exterior» (Mosquera, 1992, 4).

La destruccion del Cinema Radio por la pérdida de publico y la especulacion

La introduccién de la television a mediados de la década de los sesenta genero
cambios de habitos en la sociedad. Los espectadores podian consumir programas
y peliculas desde la comodidad de sus casas. Esto impuls6 transformaciones en la
exhibicion cinematografica, por ejemplo, la constante incorporacién de nuevos
avances técnicos para atraer al publico o, mas adelante, la adaptacion al modelo
multisala. Sin embargo, los empresarios vigueses se caracterizaron por priorizar
la especulacion con los solares de sus salas. La ubicacion de muchos de sus cines
en el centro de la ciudad y la obtencién de un rendimiento econémico inmediato
favorecieron la desapariciéon de muchos de ellos, tal y como le sucedié al propio
Cinema Radio. La progresiva disminucion de la venta de entradas provocd la soli-
citud del cierre definitivo de la sala el 6 de mayo de 1978 (Hueso Montdn, 2005, 67).
Aunque, J. A Martin Curty sefal6 que estuvo cerrado «un largo periodo» (2004,
243), también recogio6 su adquisicion «por la entidad propietaria del hotel Ciudad
de Vigo» (2004, 203). Esta no tardé en demolerlo y emplear su solar para un edificio
de viviendas durante los primeros afos de los ochenta. Con su derribo se perdi6
uno de los mejores ejemplos de arquitecturas disefiadas para el cine de Galicia.
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