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17
El Gran Café Colon de Vigo, ca. 1964

MARIA ARANZAZU PEREZ INDAVEREA

Un sofisticado local de referencia

Entre 1879 y 1884, Jenaro de la Fuente construyé un edificio ecléctico de viviendas
para el empresario Manuel Barcena en la calle de la Circunvalacion, la actual calle
Policarpo Sanz, que hace esquina con Veldzquez Moreno. Numerosos negocios se
fueron instalando en esta nueva calle y su entorno por su localizacién privilegiada.
Era una via que prometia mucho transito y la elevacion de grandes edificios resi-
denciales para la floreciente burguesia viguesa. La estructura de columnas y vigas
de hierro que habia ideado J. de la Fuente para el proyecto de M. Barcena permitia
generar espacios diafanos. Esto facilité que Francisco Mera instalase un grandioso
café en sus bajos. El Café Coldn abri6 sus puertas el 12 de junio de 1886 («Hace 130
afos. 12 de junio de 1886», 2016). Ofertaba cafés, helados y chocolates en un cente-
nar de mesas de marmol con pies de hierro. Los grandes ventanales que daban a la
calle iluminaban los trescientos metros cuadrados de su sala de café. Las paredes
estaban cubiertas por grandes espejos que reflejaban la luz del exterior. Seis grandes
columnas doradas articulaban la sala y conectaban la decoracién de los techos y
las cornisas. Los espectaculos musicales atraian a la clientela, dvida de un lugar de
encuentro que aspiraba a competir con los cafés de otras ciudades europeas. Una
segunda sala albergaba mesas para jugar al billar y a las cartas (Galovart, 2016). Tal
era la afluencia de gente en esta via que se instalé una parada de émnibus justo de-
lante del establecimiento en 1887 (La Voz Vigo, 2006). El Café Colén fue cambiando
de manos, pero solo abandond su nombre una vez, sustituyéndolo brevemente por
el de Imperial. Los elementos principales que caracterizaron a este negocio duran-
te su medio siglo de historia ya estaban en esta sede. Con la entrada del siglo xx,
recupero su nombre original.
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Un nuevo y lujoso edificio propio

El destino del establecimiento estaba a punto de cambiar. Su propietario en 1905,
Isidro Fernandez, decidi6 trasladarlo unos metros, a la calle Veldzquez Moreno. Su
casa se ubicaba en el tramo de la via con el que hacia esquina el café. A finales de
mayo solicité permiso para demolerla y elevar en su solar un edificio dedicado en
exclusiva a su negocio.' El ayuntamiento lo autorizé con dos condiciones: la pri-
mera, que la nueva construccion se adecuase a la nueva linea definida por el resto
de las construcciones para armonizar la calle. La municipalidad le pagaria por la
parte de la parcela que pasaria a ser via publica, en total «18,50 metros cuadrados»,
a «cincuenta pesetas» por metro. La segunda condicién fue que debia abonar las
tasas correspondientes al arbitrio municipal y al alcantarillado proporcional a la
longitud de su fachada.

A finales de octubre present6 el proyecto, un disefio ecléctico del arquitecto
Benito Gomez Roman. Este plante6 un sétano de «255,28 metros cuadrados», una
planta principal de «607,02 metros cuadrados», una planta alta con un versatil saléon
de «113,08» y una terraza’ (fig. 1). Isidro Fernandez aceptd los requisitos del cabildo.
Pero, probablemente, para asegurar su capital demandé que se rebajase directa-
mente la cantidad proporcional al terreno que iba a ceder del total que debia pagar.
Se le concedio esta peticion y el 6 de abril de 1906, ingreso las «2951,76 pesetas»+
correspondientes. De esta forma, el establecimiento aumenté considerablemente
sus dimensiones, de los aproximadamente cuatrocientos metros cuadrados con
los que contaba en su anterior emplazamiento. Su propietario decidié incluir en su
reapertura un adjetivo que publicitase esta condicion. En junio de 190, se inauguro
el Gran Café Coldn («El Gran Café Col6n», 1906).

Benito Gomez Roman: una arquitectura ecléctica con decoracion modernista

El autor del disefio, B. Gébmez Roman, era hijo de un contratista y activo miembro
del Partido Republicano. La posicion acomodada de su familia le permitio trasladar-
se a Madrid en 1891 para cursar sus estudios en la Escuela Preparatoria de Ingenieros
y Arquitectos. Alli se titulé como arquitecto en enero 1898. Su hermano menor,

' Archivo Municipal de Vigo (amv), Expediente 33 de 1905, «Construccion del Café Colon en calle Velazquez
Moreno [...]».

> Ibidem.

3 Ibidem.

+ Ibidem.
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F1G. 1. Manuel Gomez Romdn,
Planta del Proyecto del Café
Coldn, 25 de octubre de 1905.
AMv. Exp. 33-1905-Ind. 33.

Manuel, estudid con él unos afios. Mientras Benito aceptaba las ensefianzas clasicas
e historicistas de sus profesores, Manuel no compartia esta vision de la disciplina,
por lo que decidi6 abandonar la carrera. El mismo 1898, B. Gémez Roman regreso
a Vigo y se incorporé como docente en la Escuela de Artes e Industrias de la ciudad.
Impartié asignaturas tan diversas como Teorfa e Historia del Arte o Algebra Supe-
rior y Geometria Analitica, campo sobre el que llegd a escribir un manual. Tras la
compra del Teatro Rosalia de Castro por parte de su padre, se encargé de la obra, en
la que colabord con su hermano, que asumié la decoracion. A principios de siglo,
recorrio Espana y se fue a Paris para estudiar los modernos mercados de hierro. Este
viaje le permiti6 tener un contacto directo con cafés y locales que le servirian de
inspiracion y con el modernismo (Garrido Rodriguez, 1999). Empez6 a incorporar
este estilo de forma puntual en sus disefios eclécticos. Como su hermano Manuel no
poseia el titulo de arquitecto, firmo frecuentemente sus obras. Este hecho dificulta
la tarea de determinar con seguridad la autoria de sus obras durante los primeros
anos del siglo xx (Garrido Rodriguez e Iglesias Veiga, 2000). La mayor pista que
tenemos es el extremado grado de detalle de los dibujos de Benito, sobre todo, en la
decoracion (fig. 2). Precisamente, la minuciosidad del alzado de la fachada del Café
Colon parece indicar que fue su obra. No obstante, no podemos obviar que su salud
se deteriord seriamente a partir de 1904, lo que hizo que se apoyase en su hermano
para desarrollar muchos de sus proyectos.

Con la experiencia de haber construido un teatro, B. Gomez Roman sabia lo
que era construir un escenario para el ocio burgués. Ademas, el proyecto de una
cafeteria le permitia mezclar diferentes estilos con una gran libertad. Con su disefio
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F1G. 2. Manuel Gomez Roman, Fachada del Proyecto del Café Colon, 25 de octubre
de 1905. AMV. Exp. 33-1905-Ind. 33.

propuso un espacio de pausa ante la ajetreada vida urbana. Concibié un lugar de
encuentro refinado, para tertulias, espectaculos y juegos, que buscaba continuar
con la tradicién de la sede anterior. Hemos mencionado que el edificio constaba de
tres niveles —un so6tano, la planta baja y una planta alta con terraza— que queda-
ban reflejados en su fachada (fig. 3). Dos grandes arcos de medio punto se abrian
sobre su cuerpo central, que tenia un marcado sentido horizontal. Las columnas
que emulaban sostenerlos y sus claves ornamentadas se enmarcaban en un vistoso
y colorido disefio de azulejos de vidrio, cuyos motivos se modificaron al ejecutar la
obra. Sobre ellos, se disponia la cornisa, en la que aparecian elementos decorativos
como jarrones, la gran terraza con su toldo y el nombre del establecimiento, que
actuaba como reclamo para los transetntes.

Dos especies de pequerias torres flanqueaban ese cuerpo central. La entrada
principal se abria en la que estaba en la parte alta de la pendiente de la calle. Dispuso
una arqueria ciega triple de medio punto dividida por columnillas sobre ella. Este
elemento aludia al romanico y su uso era propio del eclecticismo clasicista, en el
que se sentia comodo. La torre que estaba en la parte baja se adaptaba al desnivel de
la cuesta, abriendo una pequena entrada al sétano y una ventana. Encima, dispuso
un gran ventanal cuadrangular al mismo nivel que los dos grandes arcos y, sobre él,
un 6culo. Ambos cuerpos laterales estaban rematados por balcones y ctipulas que
seguian el gusto parisino decimondnico. En su diseno, detalld el trabajo de forja
presente en el enrejado de la planta baja, las barandillas y el cierre y que se compo-
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F1G. 3. Jaime Pacheco, Calles Principe y Veldzquez Moreno con el Café Colon y
la Mala Real a principios del siglo xx, s. f. Archivo Fotografico Pacheco (AFP),
401/D2-003 200666.

nia a través de curvas y formas organicas. Estas, junto a las figuras antropomorfas
que ocupaban las vidrieras emplomadas de la planta baja y la fusién de diferentes
artes eran referencias directas al modernismo, que conocid a través de revistas y en
sus viajes. Las vidrieras de cada uno de los arcos centrales repetian el esquema de
la arqueria triple que coronaba la entrada principal* dando un sentido de unidad al
edificio a pesar de la mezcla de elementos y estilos.

Interiores y experiencias opulentas

La entrada principal no tenia vidrieras y daba directamente al gran salén de café.
Este amplio espacio estaba profusamente decorado; en él, todo parecia estar conec-
tado (fig. 4). Tres bancos corridos dividian el salon. Se dispusieron «perpendicula-
res ala fachada y a [la pared donde se encontraba el] bar» (Garrido Rodriguez, 1991,
57). En sus extremos, se instalaron percheros para la comodidad de los usuarios.
Paralelos a los bancos, se dispusieron mesas de marmol con pies de hierro y, del
lado contrario, sillas para acoger a mas clientela, como en la primera sede. Desde
la estructura de los bancos nacian tres columnas altas y estilizadas que estaban

5> Como se ve en las imagenes, los disefios que se siguieron tanto en los azulejos como en las vidrieras no
respetaron la propuesta original del B. Gomez Roman.
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F1G. 4. Jaime Pacheco, En la calle Veldzquez Moreno, Interior del Café Colon, ca. 1920.
AFP 02-010575.

envueltas por elementos vegetales, flores y cintas. Estas se conectaban en el techo
con las molduras que continuaban las lineas de las pilastras de las paredes y que
remataban en formas curvas y colores dorados barroquizantes. La ornamentacion
del techo se completaba con tondos de figuras humanas envueltas por decoraciones
geométricas vegetales, que se repetian en las esquinas y mostraban una clara filia-
cién modernista. A su vez, las paredes estaban cubiertas o por grandes espejos con
marcos vegetales o por brillantes telas. Por un lado, los espejos generaban juegos
luminicos e incrementaban la sensacidn espacial, potenciando el ilusionismo que
caracterizo al salon principal. Por otro, las telas contribuian al sentido de calidez y
suntuosidad de su decoracion. El espacio del bar estaba rodeado por hojas y flores
y jugaba con tres niveles de profundidad. Tras este, se escondia la cocina. Mientras,
el nombre del local se hacia hueco en letras grandes en el frente de la propia barra.
Todo el conjunto trasmitia una sensacion de opulencia. Hasta los apliques de las
paredes repetian formas organicas.

En la esquina contraria a la entrada principal se ubicaba un altillo sobreelevado
donde se disponian los musicos que ofrecian un concierto diario. Su programa
se anunciaba en prensa, lo que demostraba la voluntad de ofrecer una seleccion
atractiva. Por este café pasaron orquestas, musicos y cantantes nacionales e inter-
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FI1G. 5. Jaime Pacheco (izq.), Interior del Café Colén, ca. 1910. AFP 401/D2-001 200661. Y (dcha.) Inte-
rior del Café Colén. Salon de billares, ca. 1910. AFP 401/D2-002 200662.

nacionales. Traspasar la gran puerta principal debia de generar un gran impacto
multisensorial. Podemos imaginar el olor a café y dulces, las diferentes texturas
de los ricos materiales, la luz calida filtrada por las vidrieras y reflejandose en los
grandes espejos, que generaban un efecto caleidoscopico sobre los dorados y los
elementos vegetales, los sonidos de las conversaciones, los golpes de los tacos de
billar y, sobre todo, de la musica en directo. Todo estaba enfocado a ofrecer una
experiencia lujosa y un ambiente cosmopolita que debia mirar de reojo a estable-
cimientos como el famoso Maxim’s parisino, que habia sido redecorado en 1900
por artistas especialistas en diferentes manifestaciones siguiendo el art nouveau.

El acceso al resto de estancias, por un lado, los bafios y las escaleras y, por otro, la
sala de billares y tresillos, se hacia por arcos con grandes molduras con decoraciones
vegetales (fig. 5). De nuevo, el arquitecto retomaba el estilo modernista. Estos se
podian cerrar mediante grandes y pesados cortinajes. La sala de billares contaba con
unas cuatro mesas para jugar. Un gran lucernario y un par de ventanas le brindaban
luz natural. Un banco corrido seguia toda su circunferencia, lo que permitia dispo-
ner de mas mesas y sillas para poder consumir mientras se observaba una partida
o se participaba en ella. A su vez, sobre las paredes se disponian, de nuevo, grandes
espejos con marcos vegetales. Sin embargo, la decoracion de esta estancia era mucho
mas contenida, ya que lo fundamental en ella era la experiencia del juego.

La necesidad de la reinvencion constante
El edificio se inaugur6 inacabado. Faltaban la planta alta, las escaleras y el almacén

(«Gran Café Coldn», 1906, 1). Aun asi, «se hacia muy dificil el transito [por la calle
Velazquez Moreno] a causa de la mucha gente que se situd frente a dicho café para
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F1G. 6. Jaime Pacheco, Calle Velizquez Moreno. Fachada
del Café Colon tras la intervencion de Jenaro de la Fuente,
ca. 1914. AFP 0055689.

escuchar el selecto concierto dado por la banda de musica municipal y para admi-
rar la hermosa decoracién» («El Gran Café Colon», 1906, 2). El café congregaba a
muchos vigueses y visitantes y debié de ser un negocio prospero. La prensa repetia
que se llenaba y su programacion cultural se mantuvo a lo largo del tiempo, lo
que enriquecia a la ciudad olivica. Con el paso de los afos, sus dueos se dieron
cuenta de que podian obtener una mayor rentabilidad del edificio. En torno a 1911,
se instald en su bajo el Restaurante La Fama («La Fama», 1911), que publicaba en
la prensa su carta y ofrecia comida para recoger. Incluso, publicitaron la presencia
en sus fogones de un cocinero con experiencia en hoteles estatales y franceses. Fue
sustituido por el Internacional en la década de los veinte o el Molinero en 1933.
Por otro lado, la terraza debia de aprovecharse pocos meses al afo, por lo que
se encarg6 a J. de la Fuente cerrarla (fig. 6). El arquitecto present6 su propuesta en
enero de 1913 (Garrido Rodriguez, 1991). En ella, repiti6 la solucion de B. Gémez
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Roman para los arcos de la planta baja, pero coloco dos en el lugar que ocupaba
uno. Los cuatro arcos también se abrian sobre azulejos, mostraban el juego de pi-
lastras y una moldura decorativa en sus claves. A su vez, convirtio los balcones de
las torres en dos galerias y coroné el cuerpo central con una barandilla. El resultado
encajaba perfectamente con la obra del ya finado B. Gdmez Roman, generando un
efecto unitario. Tan solo un ano después, en marzo de 1914, D. Enrique Rabadan
solicitd licencia para construir una cabina de hierro en el Café Colon. Su objetivo
era proyectar peliculas y atraer a mas clientes (Hueso Montdn, 2005). También sa-
bemos que, en algin momento, se dispuso un quiosco de prensa junto a la entrada
principal. En 1933, el Colon volvid a ser reformado al caer en manos del empresario
Antonio Luengo («Café Coldn», 1933, 6). Su intencién fue modernizarlo, pero des-
conocemos las intervenciones que se realizaron en ¢él.

Probablemente, la planta alta fue la que mas cambios de uso tuvo. En ella, se ins-
talé un restaurante y se asentaron diferentes asociaciones e instituciones. Acogié la
sede del Vigo Sporting Club en 1918, durante los afios treinta fue la sede del Partido
Republicano de Vigo («Partido Republicano Vigués», 1930, 3) o de la Asociacion
Provincial de Prensa («La grandiosa excursion a Oporto», 1934, 4). En sus salones
también se organizaron bailes y concursos. De hecho, el Club Menelick se ubico
alli y preparaba fiestas para sus socios. A. Luengo, el joven gestor del café durante
la década de los treinta, debid de ser afin a idearios republicanos y progresistas
porque, ademas, apoy la recaudacion de fondos para el Estatuto de Galicia en 1933.
Estas simpatias pasaron factura al Café Colon durante la Guerra Civil y supusieron
el inicio de su declive.

Un café burgués que paso a ser la Jefatura de Milicias y un bazar

El 15 de diciembre del 1937, la Jefatura Local de Milicias se instal6 en los altos del
café («Orden interno. Noticiario General. Vigo», 1937, 2). En ella se expedian los
carnés para los militantes de la Falange Espafiola («Voz de la Falange Espafiola
Tradicionalista y de las JONS», 25 de mayo de 1939, 2). Y, tras el fin de la guerra
en 1939, recibian a los combatientes para completar sus fichas y a los familiares de
los militares fallecidos para tramitar sus pensiones («Voz de la Falange Espafiola
Tradicionalista y de las JONS», 7 de julio de 1939, 4). El ambiente del edificio cam-
bi6 por completo. El que habia sido un bullicioso lugar de encuentro para muchos
vigueses, donde se favorecian las artes y las conversaciones, se transformé en un
espacio vinculado con el control y la represion. Progresivamente, la sofisticada
memoria del Café Colén se fue diluyendo hasta desvanecerse por completo. El
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27 de noviembre de 1945 los periddicos informaban sobre la inauguracion de la
nueva sede de la empresa compostelana Bazar del Villar en él tras una profunda
remodelacion («Progresos del Comercio Local», 1945, 2). Esta transformacion en
comercio supuso el fin del edificio del café. Lo que quedaba del Colon fue derribado
para construir un inmueble de siete plantas para los Grandes Almacenes El Pilar
durante los primeros afios de la década de los sesenta. El 12 de octubre de 1964 la
prensa avisaba de que se estaba construyendo, por lo que la demoliciéon debié6 de
producirse poco tiempo antes («El XXIV Aniversario de Almacenes El Pilar», 1964,
3). Con su destruccion, Vigo perdié uno de sus mayores y mas sofisticados cafés
y centros culturales de principios de siglo xx. Fue un espacio que aspird a mirar
de frente a sus homologos europeos. Cafés y restaurantes de esos ailos que aun si-
guen en activo, como el Royalty (1912) de Cadiz o la Fonda Espana (1903), de Lluis
Domeénech i Montaner, en Barcelona, nos recuerdan como debian de haber sido
esas suntuosas salas que dinamizaron la vida cultural de las ciudades espafiolas.
También prueban el potencial y capacidad para fascinar y trasladar a su clientela a
otros tiempos, aun en nuestros dias.
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El presente volumen ofrece una mirada critica, global y al tiempo mi-
nuciosa, a los procesos de destruccion del patrimonio arquitecténico
en Galicia desde 1936 hasta el cambio de milenio. Con la experiencia
acumulada en un reconocido trabajo previo sobre las «Arquitecturas
desvanecidas» antes de 1936, este equipo de especialistas en historia del
arte y la arquitectura propone ahora una seleccién amplia y muy re-
presentativa del bosque de edificios con valor histérico y artistico que,
sobre todo en villas y ciudades, fueron desapareciendo desde la Guerra
Civil hasta fechas recientes. El conjunto de 57 capitulos que componen
este libro aborda frontalmente los procesos y motivaciones que condu-
jeron a unas pérdidas que, aunque accidentales a veces, casi siempre han
sido resultado de actos intencionados amparados en excusas economi-
cistas y de pretendido progresismo. Para poner la destruccién frente a
su espejo, los autores apuestan por el conocimiento preciso y riguroso
del patrimonio perdido, no solo a través de un amplio arsenal de fuentes
histéricas, sino también de un lujoso compendio de restituciones info-
graficas que permiten disfrutar en tres dimensiones y a todo color de las
«Arquitecturas afloradas».
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