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Danza e inteligencia artificial:
presente y futuro en la creacién coreografica

ANA COLOMER-SANCHEZ

Universidad Internacional de La Rioja

RESUMEN. La tecnologia ha impulsado avances en la danza como un medio natural
parala experimentacion y la comunicacion. No obstante, podria estarse configurando
un nuevo hito histdrico en la evolucién de la danza, en el que la cooperacién con la
inteligencia artificial (1a) genera un paradigma emergente cuya naturaleza, transitoria
o permanente, aun no puede determinarse. El presente capitulo pretende, mediante
una triangulacién basada en informacién relevante, observacion directa y entrevistas
en primera persona, ofrecer una vision actual del uso de la 14 en la danza. Se observa
un uso centrado en modelos de colaboracién humano-1a caracterizados por una co-
nexion bidireccional, en los que los procesos de creacion se desarrollan de manera
paralelay se retroalimentan. Los resultados ponen de manifiesto que la relacion entre
el tiempo algoritmico y el tiempo vivido constituye un eje central del debate, eviden-
ciando que la temporalidad encarnada del bailarin sigue siendo el principal desafio en
los procesos creativos mediados por 1a. En conclusién, la investigacion senala que la
IA no sustituye la experiencia corporal del intérprete, sino que amplia los marcos de
exploracion coreogréfica, consoliddndose como una herramienta de investigacion y
creacion cuyo potencial innovador depende de su integracion critica con la corpora-
lidad y la percepcion humana.

PALABRAS CLAVE: Coreografia, danza contemporanea, inteligencia artificial, perfor-
mance, proceso creativo.
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Introduccion

Enla era de la hiperrealidad, donde la tecnologia hace que nuestros sentidos se vean
ampliados y a veces incluso haya confusion dentro la propia realidad, nos encontra-
mos con otra herramienta incorporada a nuestra cotidianidad. La inteligencia artifi-
cial (1a) presente en el dia a dia, se nos muestra como un compaiiero o copiloto que,
segun el nicho de trabajo, nos facilita y ayuda en la labor diria.

Realmente, ha modificado de manera sustancial la vida cotidiana, asi como la efi-
cacia en los entornos laborales. Se nota claramente que se optimiza la gestion del
trabajo y se posibilitan interacciones cada vez mds intuitivas con la tecnologia. Estos
progresos no solo contribuyen a una mayor comodidad, sino que ademads abren nue-
vas oportunidades para la innovacién y el desarrollo (Haro, 2024 ). Esta incorporacién
progresiva de la 1A en las practicas diarias anticipa una transformacion continua de
la sociedad, con impactos profundos y diversos. La inteligencia artificial nos plantea
cémo estamos interactuando con el mundo. Y, claramente, el mundo tiene amplias
formas de interaccion, pero también de representacién y una de ellas es mediante las
artes escénicas, que tienen la capacidad de mostrarnos lo que sucede desde la mirada
del artista en combinacién con los procesos creativos. Pero, claro, cabe preguntarse si
esta nueva realidad afecta también a estas nuevas formas de comunicar y transmitir.

La creacién coreogréficay la evolucion de las técnicas y estilos de danza han estado
siempre vinculadas a los cambios sociales y culturales de cada época, que dan lugar
a nuevas tendencias estéticas. Desde la creacion de la primera academia de danza en
1661, asociada a la corte francesa, hasta el desarrollo del Romanticismo, la danza cla-
sica, la danza moderna, el posmodernismo y la danza contemporénea, cada periodo
ha redefinido los principios técnicos y expresivos de la danza, y se ha generado una
respuesta a su contexto.

Por otro lado, la tecnologia ha marcado avances como una prolongacién natural
del impulso de experimentar y comunicar. Se transforman los procesos creativos y
la relacion con el publico. A lo largo de su evolucidn, las figuras y los contextos clave
como Loie Fuller, Merce Cunningham, el Black Mountain College, la Judson Church
y 9 Evenings han consolidado una tradicién de hibridacién entre cuerpo, imagen y
tecnologia. Pero, en conjunto, la tecnologia no ha sustituido al artista, sino que ha
amplificado sus intenciones y se ha reafirmado el caracter experimental y social de la
danza (Palacio y Romero, 2009).

Podriamos, por tanto, estar ante un nuevo hito histérico de la evoluciéon de la
danza: jserd la cooperacion con la 1A un nuevo paradigma que se abre para quedarse
o solo serd un hecho transitorio que nutrird el marco de la danza? Mientras que esta
incognita se va vislumbrando, en el presente capitulo podemos abordar qué esta suce-
diendo en la actualidad, donde se puede incluir la 14 en la danza y contemplar desde
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el conocimiento de piezas reales y relatos en primera persona con la mirada de dos
expertos como Muriel Romero y Pablo Palacio que, inmersos en la investigacion de la
danza e 1A, pretenden nutrir el discurso entorno al concepto planteado desde las inves-
tigaciones vividas y los actos creativos (Palacio y Bisig, 2017). Por lo tanto, mediante
una triangulacién basada en informacién relevante, observacién directa y entrevistas
en primera persona, se quiere ofrecer una vision actual del uso de la 14 en la danza.

Estado actual de la danza y la inteligencia artificial

Eluso dela1a enla danza contemporanea del siglo xx1 se puede considerar como uno
de los hechos mas significativos de las artes escénicas de las primeras décadas. Pero
no solo de manera técnica, sino que la 1A estd formando parte de los procesos coreo-
graficos y performativos (Chatterjee, 2025; Krewani, 2024). También se observa que
hay una evolucién en la parte pedagégica (Bei, 2025; Wang, 2024), en el anilisis del
movimiento, donde se genera un campo de investigacion claramente interdisciplinar
(Chatterjee, 2025; Volchukova y otros, 2024 ), y como herramienta de documentacién,
andlisis y conservacién del movimiento (Polls i Camps, 2015).

Sin embargo, existen aspectos que, aunque son objeto de investigacion (Li, 2021),
siguen en evolucion: introducir la 1A como si fuera el cuerpo del bailarin presenta
multiples aristas por resolver, ya que el cuerpo no solo ejecuta acciones, sino que ar-
ticula intencion, cualidad, ritmo y significado, dimensiones dificilmente reducibles a
pardmetros cinematicos estandar sin una pérdida sustancial de informacién expresiva.

Estudios recientes como los de Zeng (2025) y Zhong y otros (2025) nos mues-
tran que acercarse a crear patrones corporales por avatares, con la corporeidad, la
complejidad motriz, la expresividad que muestra un bailarin, asi como la capacidad
de una temporalidad no lineal descrita, como acelerarse, suspenderse, la repeticién y
que el sentido del tiempo emerge de la intensidad, la duracién y la cualidad del gesto,
puede ser un reto. Se considera que la expresion y la calidad de movimiento, es algo
que debe mejorarse dentro de los patrones, ya que hay limitaciones de los enfoques
de aprendizaje automitico generalistas, que tienden a homogeneizar el movimiento
y a priorizar la precisién geométrica sobre la riqueza dindmica y afectiva del gesto.

Con el desarrollo de modelos capaces de capturar relaciones temporales complejas,
que van més alld de la simple sucesion de instantes, asi como mediante la integracién de
variables como ritmo, energia y cualidad del movimiento, fundamentales enla practica
coreografica, se van teniendo avances significativos (Zeng, 2025; Zhong y otros, 2025).

En esta linea se destaca el proyecto Premiere Performing arts in the new era. Al and
XR tools for better understanding, preservation, enjoyment and accessibility (Premiere
Project, 2025), donde Muriel Romero, mediante la practica coreogréfica y el Anlisis
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Fig. 1. Vista previa de la aplicacién Dance Autoencoder.
Fuente disponible en linea en <https://premiere-project.eu/building-an-ai-toolbox-for-dance/>.

del Movimiento de Laban (LMA), se ve inmersa en la investigacién-creacion, pero
reinterpretados desde una logica performativa y tecnoldgica. Mediante coordena-
das espaciales, analizan la intencionalidad, la dindmica energética, las variaciones
de esfuerzo, el flujo, el peso y el tiempo. Estas cualidades, posteriormente captadas
mediante sistemas de motion capture, se convierten en material de entrenamiento y
referencia para modelos computacionales. Esta aproximacion resulta clave en el de-
sarrollo posterior de datasets utilizados en Premiere Project (2025), donde se reconoce
explicitamente que los algoritmos estdindar no son tan precisos al capturar la com-
plejidad del movimiento de bailarines profesionales, siendo necesario un enfoque
especifico del dominio.

Pablo Palacio, compositor musical dentro del proyecto Premiere, articula sistemas
interactivos complejos, en los que la tecnologia no cumple una funcién instrumental,
sino dramaturgia activa. Esta concepcion se alinea directamente con los principios
que mds tarde estructuran el Al-assisted creation toolbox de Premiere, donde integra
algoritmos de anilisis del movimiento basados en LMA que permiten la generacién
de sonido, de la imagen y del movimiento sintético en tiempo real. Palacio aporta asi
una vision en la que la 1A no sustituye la creatividad humana, sino que la tensiona,
la amplifica y la transforma, donde se actia como un agente con el que el intérprete
establece una relacion performativa (Bisig y otros, 2016).

Asimismo, los sistemas interactivos orientados al arte performativo han permitido
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generar el tiempo de forma emergente y compartida, en un proceso de cocreacién
en tiempo real entre cuerpo y sistema tecnoldgico, donde el movimiento se concibe
como acontecimiento y no como secuencia fija (Marx, 2024; Vechtomova y Bos,
2025). No obstante, estos avances no eliminan la distancia entre el tiempo algorit-
mico y el tiempo vivido: la temporalidad encarnada del bailarin continta siendo el
principal desafio y, al mismo tiempo, el motor de innovacién en la investigacion y la
creacion coreogrifica mediante la inteligencia artificial.

Para ampliar la documentacion escrita, este trabajo se apoya en la entrevista rea-
lizada a Muriel Romero y Pablo Palacio durante la open class Danza y tecnologias
interactivas: #]NCUBATIO-Circumambulatio, difundida en formato audiovisual y
centrada en los procesos de creacion y autoria en la aplicacion de la inteligencia arti-
ficial en la danza (UNIR, 2026).

Ala pregunta sobre como se vive la introduccion de sistemas interactivos e inteli-
gencia artificial en la actualidad, Muriel Romero responde:

Mis bien lo que hace es intensificar preguntas que ya estaban ahi desde hace mucho
tiempo. Preguntas sobre el cuerpo, sobre la conciencia, sobre el tiempo y sobre coémo per-
cibimos el movimiento. La tecnologia nos permite observar con mas precisién procesos
internos del bailarin, como la imaginacién o la atencién, pero el cuerpo sigue siendo el
centro. La 1A no sustituye el proceso creativo, lo acompana y lo amplifica (UNIR, 2026).

Creacion de una obra coreografica con 1a

La creacion coreografica con la integracion de la 1a es un debate aun pendiente
de tratar dentro de las artes escénicas contempordneas (Marx, 2024). Si pensamos
que la coreografia surge de un proceso intuitivo y corporal, basada en conocimien-
tos vividos que dificilmente pueden formalizarse por completo mediante sistemas
algoritmicos, entonces la incorporacién de la 1 en la creacién coreografica exige
pensar los limites de la representacién computacional del movimiento. En este con-
texto, lairrupcion de tecnologias capaces de generar, analizar y predecir movimiento
desafia nociones tradicionales como la autoria, la espontaneidad y la parte artistica
(Chatterjee, 2025).

Pero si podemos encontrar un detalle a resenar y si la 1 fuera tratada por los
coredgrafos como una especie de «musa digital>, capaz de ofrecer estimulos inespe-
rados y romper patrones creativos repetitivos, donde podria convertirse en un agente
catalizador dentro del proceso creativo (Chatterjee, 2025; Krewani, 2024 ), a través de
sistemas de generacién de movimiento, andlisis de patrones corporales y respuesta en
tiempo real a estimulos sonoros o visuales, la 1A puede introducir variaciones que el
creador humano no habria imaginado de manera inmediata.
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Segun el fragmento extraido de la open class sobre danza e inteligencia artificial,
hay puntos de vista que nutren el discurso, primeramente sobre sila 1A puede ser una
musa para la creacion coreogréfica:

MuRrIEL ROMERO: Bueno, yo si ahilo que dirfa es que més que ser ella nuestra musa,
nos hemos convertido més bien nosotros en sus musos, ;no? Porque estamos alimentando
los modelos de inteligencia artificial. Yo pienso que en tu proceso creativo si que hay
momentos en los que tud estds ejecutando un movimiento a la vez que estds teniendo una
respuesta. Eso te hace muy presente, y en ese estado de presencia es cuando la intuicién
aparece, en cualquier estado creativo de concentracidn, y podriamos decir que ahi apa-
rece la musa, yno? Pero que con tecnologia o sin tecnologia, en el estado de creacion de
cualquier proceso creativo, como escribir un libro, es ahi cuando aparece, en esa constante
escucha (UNIR, 2026, 1:04:32-1:05:52).

PaBLO PALACIO: Si, pero si que es verdad que mds concretamente dentro de las tecno-
logias que estan ahi como satélites alrededor de esta obra, si que hay algunas herramientas
que estdn precisamente orientadas a eso: herramientas que estdn orientadas a la creacién
coreogréfica, que permiten al coredgrafo entrenar, vamos a decir, alimentar con sus pro-
pios datos, no con los datos de otros coredgrafos (UNIR, 2026, 1:05:59- 1:06:32).

De donde surgen esas nuevas realidades, como se trata este aspecto:

MURIEL ROMERO: Y esa si que es una parte de la ideacién. Como trabajamos nosotros
los modelos de inteligencia artificial no es cogiendo datos ya preexistentes. Eso quiero que
se quede muy claro: son datos del bailarin, son datos del coredgrafo, y con eso generas tu
propio vocabulario. Si son tus datos, ti vas a generar de ti mismo, de tu movimiento, de
tus cualidades, de tu pensamiento. Y también podemos decir y compartir toda nuestra
investigacién de autorfa (UNIR 2026, 1:06:26-1:06:57).

En este sentido, las investigaciones que se plantean no sustituyen el proceso crea-
tivo humano, sino que actdan como un agente provocador, ampliando el repertorio
de posibilidades coreograficas. Proyectos contemporineos que integran aprendizaje
automatico, captura de movimiento y sistemas interactivos muestran que, cuando la
tecnologia se incorpora de forma reflexiva, puede fomentar nuevas narrativas corpo-
rales y estéticas escénicas (Yoshida, 2024).

Sobre este aspecto nos apoyamos en ambos ponentes, quienes nos indican en la
open class sobre la creacion y el proceso creativo lo siguiente:

MuRIEL ROMERO: O en todo el proceso. En todo el proceso de investigacion se estd
creando la tecnologia a partir de los datos del movimiento, a partir de la creacién coreo-
gréfica, a partir de la creacién musical, de la composicién musical, a partir del disefio. Todo
va en paralelo (UNIR, 2026, 1:08:02- 1:08:22).
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Fig. 2. Forma creada mediante los sistemas interactivos por el movimiento del bailarin.

PaBLO PaLacio: Uno de los puntos mds complicados de la inteligencia artificial es
el tiempo real, y también hay una parte real, ;no?, que para nosotros es muy importante.
Trabajar para encontrar que no haya ningtin retardo y que haya un anélisis (UNIR, 2026,
1:08:22-1:08:34).

Por lo tanto, no podemos pensar que la 14 va a transformar el resultado final, sino
que es un proceso que va cambiando el propio curso del proceso creativo a la par,
afectando a nociones como coreografia vs. improvisacion, narratividad vs. poéticay
unidad espaciotemporal vs. temporalidad. Este enfoque desplaza la atencion desde
el objeto coreogréfico hacia el proceso de produccién, un aspecto tradicionalmente
poco estudiado en la teoria de la danza (Polls i Camps, 2015).

Performance en vivo: humano vs. 1A

Para abordar este aspecto nos basamos en la observacién directa de estos procesos,
donde podemos ver que surge una colaboracién entre humanos y sistemas de 1a. Enla
danza se unifica el proceso especialmente en précticas de cocreacion e improvisacion,
donde el bailarin interactia en tiempo real con modelos digitales o avatares.
Estamos ante experiencias coreografias de manera hibrida, en las que el artista
tiene la posibilidad de relacionarse no solo con otros bailarines en escena u otros
cuerpos. Ademads, armoniza con sistemas tecnoldgicos que responden, aprenden
y se transforman a partir del movimiento. En estos casos, la 1A no actda como un
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WBIRL

el fragmento de #INCUBATIO-Circumambulatio Fuente: Alba Muriel.

elemento externo, sino que se crea una sinergia bidireccional que nutre el proceso
creativo (Marx, 2024).

Por otro lado, no se debe caer en la mera fastuosidad de los sistemas interactivos,
sino en la experimentacion con acciones mutuas entre artista e 1A, que se crean den-
tro de un hilo conductor de la obra. Se puede caer en usar los movimientos humanos
como meros generadores de datos, sin activar plenamente su potencial tecnogenético
(Marx, 2024).

Asimismo, se considera que las interacciones son exitosas cuando hay una recipro-
cidad entre el cuerpo y el sistema tecnolédgico, de manera que surge la interaccién y la
interactividad, en las que el intérprete deja de ser un mero ejecutante para convertirse
en un performador de la tecnologia, que dialoga con entornos sensibles, virtuales o
telepresentes (Polls i Camps, 2015).

Dentro de la observacion de la conversacion surgida en la open class (UNIR, 2026),
se puede vislumbrar lo que sucede entre el bailarin y los sistemas interactivos. Inicial-
mente el fragmento coreografico estd delimitado y cerrado con unos pasos claves y
concisos, pero convive una parte de la obra estructura con otra totalmente indetermi-
nada e improvisada. Donde al incorporar a la sonificacion en tiempo real introduce
un margen de variabilidad que transforma cada ejecucién en una experiencia singular.
La generacién sonora a partir del movimiento exige del intérprete un estado de pre-
sencia intensificada, en el que la duracién, la velocidad y la calidad del gesto pueden
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modificarse en funcién de la escucha activa del sonido producido en escena. De este
modo, la coreografia mantiene una arquitectura estable, pero se abre a un juego im-
provisatorio que emerge de la interaccion directa entre cuerpo y sistema tecnolégico.

Esta situacion crea una dindmica donde el bailarin hace que en cada especticulo
se genere una dindmica impresa de manera diferente y propia para funcién realizada,
comparable a la de la interpretacion musical de una misma obra en distintos con-
ciertos. Al igual que sucede en la ejecucion instrumental, la repeticién no implica
reproduccién mecdnica, sino una recreacién constante en la que intervienen la sensi-
bilidad, la atencién y la experiencia corporal del momento. La ausencia de una musica
fija que deba ser seguida refuerza esta libertad interpretativa, ya que el bailarin no se
adapta a un soporte sonoro preexistente, sino que se convierte en generador del so-
nido, estableciendo una relacion de escucha bidireccional entre movimiento y materia
sonora. El cuerpo se configura como una herramienta resonante, capaz de producir
y modular el sonido, y la tecnologfa acttia como mediadora de esa resonancia. En
paralelo, la composiciéon musical integra tanto secciones totalmente escritas como
sistemas de sintesis basados en afinacién justa, construidos a partir de una base funda-
mental subjuntiva. Esta eleccién compositiva refuerza la dimension ritual de la obra,
vinculando el sonido a principios de resonancia natural y a referencias simbolicas
asociadas alos rituales de incubatio, consolidando asi un dispositivo escénico en el que
cuerpo, sonido y tecnologia convergen en un proceso creativo vivo y no reproductivo
(UNIR, 2026, §8:22-1:02:21).

Futuro de la 1A en la danza

Este enfoque plantea un futuro en el que la tecnologia no sustituye ni domina al bai-
larin, sino que coemerge con él, generando nuevas ecologias de experiencia, nuevas
temporalidades y formas de autoria coreogréfica. No obstante, Marx (2024 ) subraya
que predecir la direccion exacta de esta evolucion sigue siendo un desafio abierto para
la practica y la teoria de la danza contemporanea.

Se podria hablar de que la danza no estéd en evolucion, sino en ‘expansién) tér-
mino acuiado por Polls i Camps (2015). Se observa que podemos encontrar varios
escenarios con dos extremos y, en este punto, debemos de ser criticos. Por un lado,
que se dé una expansion del tecnofetichismo con una idealizacién exagerada de la
tecnologia, y, por otro, el rechazo de las partes mds conservadoras. Por esto, de cara
al futuro se pretende mirar hacia la coherencia de usar las nuevas técnicas, pero de
una manera ligada a la tecnologia dentro de la creacion artistica. También conviene
senalar la importancia de tener la capacidad de generar investigaciones, en las que
quede reflejado lo que sucede en la actualidad, para ser contrastadas y difundidas, e
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incluirlas en marcos educativos en la danza que acompafien estos procesos creativos.
De este modo, se permitird que la mediacién digital contribuya de manera significa-
tiva al desarrollo futuro de las artes del movimiento (Polls i Camps, 2015).

Silo trasladamos a la opinién en primera persona de la coredgrafa y del compo-
sitor musical, la experiencia de estar en la actualidad tratando y conversando cara a
cara con la tecnologfa nos augura una pequena linea en el horizonte por donde poder
empezar a comprender la 1A en la danza.

MurieL RoMERO: El futuro, siempre como herramienta de apoyo en el proceso crea-
tivo, pero nunca va a sustituir el cuerpo. La danza es cuerpo. Y en este caso, por ejemplo,
en esta creacion vas a ver cuerpo que puede traducirse, manipular y conectar y comunicar
con otras partes del arte escénico. Como compaiiero, pero siempre de una forma sutil y
nunca olvidando el cuerpo (UNIR, 2026, 1:10:19-1:10:51).

PaBLO PaLAcIO: Lo que estamos viendo es toda esta virtualidad hiperrealista, ;no?,
que pretende como sustituir a la realidad, y yo creo que, en las artes escénicas, en las artes
en vivo, se va a valorar cada vez mds el cuerpo en escena. Eso es real. Eso no puede ser un
fake ni un deepfake ni nada. Esto es una realidad, es un ecosistema en movimiento, es real-
mente algo que trasciende toda esta, a veces, superficialidad, ;no? Cuando nacié el video
para registrar, si, hombre, fue una herramienta que nos sirve de mucho para ir rescatando
el repertorio, pero no hay nada como tener una persona (UNIR, 2026, 1:10:57, 1:11:34 )

En conclusion, se puede decir que hay una mirada abierta hacia la inclusion de la
1A en la danza, se apuesta por la experimentacion sin olvidar que debe de ser plan-
teada y unida a un pensamiento critico, esto definira el futuro de la 1a. Como via
catalizadora de nuevas preguntas e incégnitas méas que de una solucién definitiva. La
maduracién del campo apunta hacia modelos de colaboracién humano-14, donde la
tension entre tiempo algoritmico y tiempo vivido, no se resuelve, sino que se asume
como uno de los motores fundamentales de la creacién coreogréifica contemporénea.
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GESTION DEL CONOCIMIENTO Y DE LA INFORMACION

Este libro expone una reflexion critica y multidisciplinar sobre el im-
pacto de las tecnologias emergentes, especialmente la inteligencia ar-
tificial en la cultura contemporanea. A través de una serie de capitulos
escritos por especialistas y doctores en filosofia, derecho, museologia,
artes visuales, escénicas o digitales se analiza como la IA esta transfor-
mando los procesos de creacion, conservacion y mediacion del patri-
monio cultural.

Aborda cuestiones fundamentales como la autoria en la era de la IA,
la reconfiguracion de la experiencia estética, la preservacion del patri-
monio sonoro y escénico, la fotografia patrimonial, la educacién mu-
sefstica, la inclusion social, las exposiciones inmersivas, la arqueologia
digital y los desafios éticos que todo ello supone. Asimismo, se presen-
tan estudios de caso y proyectos innovadores que ya estan implemen-
tando tecnologias inteligentes. La obra ofrece una mirada critica y pro-
positiva sobre los retos y oportunidades que plantea la IA en el ambito
cultural, promoviendo un dialogo entre disciplinas y agentes del sector
para imaginar juntos los museosy espacios culturales del futuro.
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