VIRGINIA GIL AMATE | PABLO NUNEZ DIAZ

PAULO GATICA COTE | ANDREA ALVAREZ GARCIA
(eds.)

Letras de Ameérica

Siglos XviI, XVII y XVIII

DE AQUEL PRESENTE A ESTE EN LA
LITERATURA HISPANOAMERICANA






LETRAS DE AMERICA
SIGLOS XVI, XVII Y XVIII






LETRAS DE AMERICA
SIGLOS XVI, XVII'Y XVIII

De aquel presente a este
en la literatura hispanoamericana

— oS

VIRGINIA GIL AMATE
PaBLo NUNEzZ Diaz
PauLo Gartica COTE
ANDREA ALVAREZ GARCIA

(eds.)

Ediciones Trea



R =
‘ . OVIEDO®
Cajastur AYUNTAMIENTO

Primera edicién: marzo de 2026
© de los textos: los autores de cada capitulo, 2026

© de esta edicion: Ediciones Trea, S. L.
C/ Gran Capitan, 52
33213 Gijon - Asturias - Espana
Tfno. 985 303 801 - Fax 985 303 712
trea@trea.es
www.trea.es

Produccion: Patricia Laxague Jorddn
Correccion: Almudena Zapatero

Magquetacién: Almudena Zapatero

Deposito legal: AS 00087-2026
ISBN: 979-13-88179-00-6

Impreso en Espana — Printed in Spain

EMIGRACION

Universidad de Oviedo

INSTITUTO FEIJOO DE
ESTUDIOS DEL SIGLO XVIIT

Todos los derechos reservados. No se permite la reproduccion total o parcial de este libro, ni su

incorporacién a un sistema informético, ni su transmision en cualquier forma o por cualquier me-

dio, sea éste electrénico, mecdnico, por fotocopia, por grabacién u otros métodos, sin el permiso

previo por escrito de Ediciones Trea, S. L.

La editorial, alos efectos previstos en el articulo 32.1 parrafo segundo del vigente TRLPI, se opone
expresamente a que cualquiera de las paginas de esta obra o partes de ella sean utilizadas para la

realizacion de resimenes de prensa.

Cualquier forma de reproduccioén, distribucion, comunicacién publica o transformacién de esta
obra solo puede ser realizada con la autorizacién de sus titulares, salvo excepcidn prevista por la
ley. Dirfjase a cEDRO (Centro Espaiol de Derechos Reprogrificos) si necesita fotocopiar o esca-
near algtin fragmento de esta obra (www.conlicencia.com; 9170219 70 / 93 272 04 47).



Indice

Prologo .....oouiii 11
VIRGINIA GIL AMATE

PARTEI
AQUELLOS TIEMPOS TAN PRESENTES. SIGLOS XVI, XVII'Y XVIII

1. Representaciones de los tainos en los primeros encuentros coloniales:

cronicas, relatos y percepciones entre dosmundos ........................ 15
BeaTr1Z CALVO-PENA

2. Labatalla de Centla o como se construyo el relato del primer milagro

bélico en tierras MeXiCanas ... .....ouuuiiineit ittt i, 23
BEATRI1Z ARACIL

3. Poesia lirica de la evangelizacion en los Andes peruanos................... 35
HEeLENA USANDIZAGA

4. Elmito del Paso del Noroeste o Estrecho de Anian: los relatos apdcrifos

en el contexto delas CréonicasdeIndias....................cooiiiiin... 45
Jost CarRLOS GONZALEZ BoIxo

5. El canto alegorico del ruisefior en El Bernardo de Bernardo de Balbuena

(LADro XI) oottt et e e 55
MATiAs BARCHINO

6. Hambre y heroicidad en La FloridadelInca ............................... 71
EvA VALERO JUAN
7. La crénica de Alexandre Olivier Exquemelin, el cirujano de los piratas. . ... 83

CAMILLA CATTARULLA

8. «Claro honor de las mujeres, de los hombres docto ultraje>. Sor Juana

alaluz de M.2 Jesuis de Agreda, la duquesa de Aveiro y Catalina de Siena ... 89
Rocio OviEpO PEREZ DE TUDELA



(8]

LETRAS DE AMERICA. SIGLOS XVI, XVII Y XVIII

10.

11.

12.

13.

14.

15.

16.

17.

18.

19.

20.

Carlos de Sigiienza y Gongora, escritor de relaciones......................
MARIA Jost RopiLLA LEON

Ursula Sudrez, autobiografia limitada deunamonja .......................
EvA VALCARCEL

¢Hacia un nuevo modelo de santidad femenina en Nueva Espafa?
Las hagiografias de Ana Guerra de Jesus y Francisca Carrasco

de San Joseph en el primer tercio del sigloxvim...........................
RaMON JIMENEZ GOMEZ

La mirada inglesa sobre la América hispanica en A Natural and Civil History

Of California (1759) « .« oottt et
MoéNIcA AMENEDO-COSTA

La América meridional en la literatura de viajes dieciochesca:

de la maravilla al pragmatismo...................... oo
JorGE CHAUCA GARCIA

Pedro de Peralta, laimprentaylacensura........................ooooaLL
PEDRO M. GUIBOVICH PEREZ

Contexto y transcripcion de una satira politica contra el visitador general

José de Gdlvez y su actuacion espaiiola en Nueva Espana...................
CARMEN LUNA SELLES

La formacion de los jovenes en el siglo xviI1 en América. La propuesta

educativa de José Joaquin Fernandez de Lizardi en La Quijotita y su prima ..
CARMEN Ru1Z BARRIONUEVO

PARTE II
PASADO Y PRESENTE: FORMAS DE ESTUDIO, VIAS DE ANALISIS Y POLARIDADES
DEL CONOCIMIENTO

Exploracién y escritura sobre el Pacifico novohispano (1522-1543):

reflexiones en torno al génerorelacion.......................oooo
ALBERTO SANTACRUZ ANTON

El pequeno Cupido delacasadeldeandePuebla..........................
JosE CArLOS ROVIRA

Los multiples sentidos de la refraccion: lecturas y relecturas

de Espejo de paciencia de Silvestrede Balboa ..............................
PauLa FERNANDEZ HERNANDEZ

El Barroco hispanoamericano: revision critica y excesos interpretativos ...
JoaqQuin Roses

181

233



Indice (9]

21. Tal es mi poesia. Poesia-herramienta (sor Juana Inés de la Cruz. La poesia,

escudo y arma de lucha feminista) ..............cooeeiiiiiiiiniieiiia... 261
PeEPA MERLO

22. Hacia la recuperacion de un tema olvidado: la fibula neocldsica mexicana.. 269
ANTONIO LORENTE MEDINA

23. Expediciones ilustradas a las pampas argentinas: el Vigje de Luis dela Cruz.. 287
TEODOSIO FERNANDEZ

24.Notas sobre la modernidad ilustrada en el Pert: hacia una relectura

del archivo colonial del siglo XVIII................cooiiiiiii 297
RorLANDO CARRASCO

PARTE III
ANGULOS DE LAS RECUPERACIONES LITERARIAS DEL PASADO. SIGLOS XX Y XXI

25. Augusto Roa Bastos. La otra crénica de su Almirante...................... 315
Paco Tovar

26. Crénica del descubrimiento (1980) de Alejandro Paternain: una ucronia

americanafallida......... ... . 335
ANIBAL SALAZAR ANGLADA

27. Algunas reescrituras argentinas de las Crénicas de Indias.................. 349
FeDpERICA ROCCO

28. Andar en modo inverso: mutaciones del contar y reveses del decir

en Las nifias del naranjel de Gabriela Cabezéon Camara..................... 359
MARTA INES WALDEGARAY

29. La revision de la conquista de América en Las nifias del naranjel (2023)

de Gabriela CabezOn Camara. ..........c.oviiiriiiiii i iaaneanans 373
KATYA VAZQUEZ SCHRODER

30. De elegias y resistencias: Atahualpa y Ruminahui en la poesia ecuatoriana

delasegundamitad delsigloxx ... 385
MiGUEL ANGEL GOMEZ SORIANO

31. A vueltas con el Inca Garcilaso de la Vega. Ficciones peruanas en torno

al autor y su mundo (siglos XX yXXI).......oooviiiiiiiiiiiiiiiiiniiiinnnn. 399
CARMEN DE MORA VALCARCEL

32. El Inca Garcilaso de la Vega y Manuel Gonzalez Prada: herencia inca

y reconstruccionidentitaria .......... ... .. .o 419
AURA CRISTINA BUNORO



[10] LETRAS DE AMERICA. SIGLOS XVI, XVII Y XVIII

33. El Inca Garcilaso como modelo para la narrativa transnacional peruana:

Elsolde LimadeLuisLoayza ................ooiiiiiiiiiiiiiiiiiiiinn. 429
ERWIN SNAUWAERT

34. «<En las raices de la yuca>: la poesia subversiva de Marianela Medrano .... 441
ESTEFANTA TAMARGO GONZALEZ

35. Desconstruccion y reescritura del periodo virreinal desde la perspectiva

de la minificcién mexicana contemporanea escrita por mujeres............ 453
CeciLia Eupave

36. De larazon que arde al fuego que ilumina: «Transito de sor Juana Inés>

deSaradeIbARez ... ..ottt e 463
MARiA IsABEL CALLE ROMERO

37. El sujeto subalterno: esclavos y piratas en El médico de los piratas,

deCarmenBoullosa ...............co i 475
SoNI1A R1co ALONSO

38. La tapada limefia: ;mujerrebelde?............... ... ool 485
GIOVANNA MINARDI

39. Otra labor de manos o los empenos de una narradora contra el olvido:

unanovelade Ana Teresa Torres. .........oovivriinrinriiie i nneennenn.. 493
NievEs MARfA CONCEPCION LORENZO



29

La revision de la conquista de América en Las nifias
del naranjel (2023) de Gabriela Cabezén Cidmara

KaTYA VAZQUEZ SCHRODER

Universidad de La Laguna

Introducciéon

Ya la autora Gabriela Cabezén Cédmara habia sorprendido con la reescritura de una
de las obras fundacionales de Argentina mds importantes como es el Martin Fierro
en Las aventuras de la China Iron (2017). En el 2024, obtuvo el Premio Sor Juana Inés
de la Cruz por Las nifias del naranjel (2023), obra en la que se recupera el personaje
de Antonio, quien un cuarto de siglo antes fue Catalina de Erauso, conocida como la
Monja Alférez, para trascender los géneros y los limites entre un lenguaje que estriba
entre el guarani, el latin y el vasco, y que atina lo actual con la fascinacién del barro-
quismo del siglo xvII.

La historia, que tiene lugar mas alla del archivo, es decir, a partir del retorno de
la Monja Alférez a América, época de la que no queda, no se guarda o no se han
encontrado datos, se cuenta a través de tres perspectivas o «musicalidades> que tie-
nen su propio registro y que se van intercalando de forma dindmica. Por un lado, se
cuenta el presente-futuro, es decir, el paso y sobrevivencia del protagonista en la selva
de Misiones durante la Colonia junto a dos infantes guaranies, Mitakuna y Michi, a
quienes rescatd, junto a la perrita Roja, dos monos que ellas bautizan como Tekaka y
Kuaru, la yegua Orquidea y su potrillo Leche. Por otro lado, a través de una carta que
el protagonista le escribe a su tia, la priora del convento Santa Maria de Donostia, se
relata el pasado: las idas y venidas durante las tres décadas transcurridas desde que se
fugé a sus quince anos cuando todavia era la novicia Catalina y los acontecimientos y
sentimientos que impulsaron al personaje a estar, en ese momento, en la selva misio-
nera. Por tltimo, también aparece reflejado lo que el capitdn, que mantuvo retenido
al protagonista como su secretario hasta que este escapa, decidi6 y ejecutd: el fin de
los indios y de la selva.

De este modo, la autora recurre a diferentes voces que aportan una impronta,
un guifio y un contexto: los relatos de viajeros del siglo x1x, la epistola y la crénica
coloniales. El cambio de narrador omnisciente a un yo testigo permite confrontar,
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tal y como hizo Domingo Faustino Sarmiento, la civilizacién y la barbarie. El capitin
Ignacio, que concibe la tierra como el espacio que se debe desocupar para preparar
el avance de la civilizacién —previa extracciéon del oro— se contrapone con las dos
nifas guaranies, Mitakuna y Michi, que, en su paso por la selva junto a Antonio, el pro-
tagonista, encarnan la exuberancia, peligro e indomabilidad de la selva. Sin embargo,
en el didlogo entre Antonio y las nifias se produce un intercambio de conocimiento:
evangélico, por un lado, puesto que el soldado va explicando a través de sucesivas
preguntas qué significa el pecado, Dios, el cielo, el diablo, etc.; y cultural, por el otro,
ya que las ninas le cantan una y otra vez canciones dulces e inquietantes, a la vez que
le dibujan en la piel lineas y simbolos que remiten a su propia herencia ancestral.

En el caso de esta novela, sin embargo, la selva no devora a sus habitantes en una
voragine, tampoco recibe la mirada contemplativa e idealizante de quien la atraviesa,
sino que se le reserva un espacio sagrado en el que tienen lugar las conversiones, las
recreaciones y las transfiguraciones: de humano a animal, de animal a flor, de mujer
a hombre, tal y como le ocurrié a nuestro alférez, antes Catalina de Erauso, y final-
mente arbol florido; o como le acontecié a las nifias guaranies, que se transforman
en yaguaretés, hibridando la furia y la ternura para defenderse de los ataques de los
conquistadores. Si el protagonista sobrevive, junto a dos ninas casi desnutridas, fue
gracias al amparo de la selva.

Archivo oral colonial

En la novela se dan cita diversos documentos provenientes no solo del archivo per-
teneciente a Antonio de Erauso, sino textos que conforman un archivo mucho mas
amplio y difuso que es oral. La autora mezcla, por un lado, las memorias escritas por
Catalina de Erauso en Historia de la Monja Alférez en su regreso a Europa en 1620,
cuando visita al papa en Roma y le pide que acepte su condicién masculina de la
siguiente manera:

Besé el pie a la Santidad de Urbano VIII, y referile en breve y lo mejor que supe mi
vida y correrias, mi sexo y virginidad. Mostr6 Su Santidad extranar tal cosa, y con afabili-
dad me concedio licencia para proseguir mi vida en habito de hombre, encargindome la
prosecucion honesta en adelante y la abstinencia de ofender al préjimo, teniendo la ulcidn
de Dios sobre su mandamiento non occides.'

Por otro lado, la autora se remite, en estos ultimos capitulos, a los relatos orales so-
bre la creacién de los mbyd-guarani, la comunidad de la region paraguaya del Guaira,

' Catalina de Erauso: Historia de la Monja Alférez, Alicante: Biblioteca Virtual Miguel de Cervantes, 2001.
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recopilados de forma escrita en Ayvu Rapyta por el antropdlogo paraguayo Leon Ca-
dagan. Finalmente, la dilucién de datos certeros sobre la muerte de Erauso habilita la
transfiguracion en vida vegetal o humano-vegetal que revierte su participacion activa
en la guerra colonial y la lucha contra el indio en la integracién con la naturaleza. Se
despliega asi una ecoafectividad entre el ser humano y la naturaleza no como hibrido
0 monstruo, sino como forma de convivencia, contigtiidad e incluso comunidad.

«He venido de tierras lejanas. No extrafias. Extranas son estas»> es lo primero que
le responde Antonio a Mitakufa cuando esta, al verle escribir la carta ala tia, lo llama
«Yvypo Amboae>, que en guarani significa algo similar a «gente de otra tierra». La
respuesta de Mitakuna es la siguiente: «No che. Extrana vos. Todo el dia refie’é, rene’s,
hablando vos, solo, che». Refie’é, formado por el prefijo re-, que significa ‘td’ o ‘vos’
y 7ie’é, que es ‘palabra hablada’ o el alma de una persona, hace referencia a que la otra
persona estd hablando solo y sin parar.

Cabezén Céamara hace especial énfasis en la palabra cantada. Antonio sabe donde
estan las ninas en cada momento, porque les pide que canten. Fue gracias a que el
capitdn del fuerte lo escuch¢ cantar desde su celda por lo que lo liber¢ de la prisién
y le perdoné la condena a muerte. Le pidi6 desde entonces que le cantara aquellas
letras en vascuence que le recordaba su tierra: «Céntame como viejo o como nifia 0
como jilguero siempre que cantes en vizcaino que duelen mis oidos y toda mi alma
de tanto castellano graznando barbaridades, duele mas que lalengua de los salvajes> .

Asi, por la promesa que le hizo a la Virgen del Naranjel una vez que fue liberado,
Antonio encontr a las nifas. Esto se debe a que el villancico dedicado a esta virgen
aborda el episodio en el que esta se detiene con su nifio sediento delante de un naran-
jel, custodiado por un ciego que recobra la vista cuando le permite tomar tres naran-
jas: «Apenas se fue la Virgen / el ciego comenz a ver>.* Debia entonces, siguiendo
laletra, liberar a las nifas y llevarlas ante un arbol de naranjas.

Por si fuera poco, también el general junto a Gato, su secretario, cantan y usan la
palabra para gritar: «fuego, fuego>. La insistencia en el canto incluye también a la
naturaleza, puesto que se escribe lo siguiente: «El rumor de la selva no se interrumpe.
Es uno solo pero hecho de miles de voces. Cada una siguiendo su canto singular.
Entiende que la selva es, también, esto que estd escuchando> .’ Canto, rumor, habla
enlaza perfectamente la naturaleza de la lengua guarani con la naturaleza de la selva,
bullente, multiple y ancestral. Es la selva quien acuesta a las criaturas y las duerme, y
es solo porque las escucha por lo que Erauso sabe que estén a salvo.

* Gabriela Cabezén Camara: Las nifias del naranjel, p. 10, Barcelona: Random House, 2023.
3 Gabriela Cabezén Cémara: Las nifigs... , o. cit., p. 138.

+ Gabriela Cabezén Cémara: Las nifias... , o. cit., p. 39.

s Gabriela Cabezén Cémara: Las nifigs..., o. cit., p. 33.
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Desplazamiento del ocularcentrismo

Siguiendo las lineas tedricas de Anibal Quijano, Joaquin Barriendos desarroll6 el con-
cepto de «colonialidad del ver> para designar la compleja confluencia entre la ex-
traccion colonial de la riqueza, el saber etnogréfico eurocentrado, el ocularcentrismo
militar-cartografico y la reorganizacion del orden de la mirada que se produce con la
nueva cultura visual trasatldntica inaugurada con la conquista de América. La colonia-
lidad del ver, por tanto, se presenta como «una articulacion geopolitica de la mirada>»
que se sostiene sobre invisibilidades y desapariciones, es decir, como negaciones de
existencia.® Con ello, surgen las diversas jerarquias producidas en la época de la re-
productibilidad técnica de la imagen.

Cabez6n Cémara se desplaza del ocularcentrismo para dejar paso a efectos senso-
riales que no han sido tan participes en la conquista. Esto es: lo sonoro permite una
critica decolonial, ya que el territorio y quienes lo habitan no estén sujetos a la mirada
extractivista, en la medida en que mirar es un privilegio. La musa es musa por quien la
mira; la tierra, antes de ser conquistada, fue avistada desde el barco. Germina entonces
la pregunta: ;cémo hubiera sido la conquista de América sila mirada no hubiera inter-
cedido? Probablemente, la naturaleza no hubiera sido objetualizada tan rédpido como
propiedad y fuente de riquezas, ya que la mirada, sobre otras formas de percepcién de
la realidad, ordena, jerarquiza, produce y desecha el valor. Como plantea Mary Louis
Pratt, los «ojos imperiales>» con que los viajeros europeos recorrieron e imaginaron
los territorios colonizados entre los siglos xv111 y xx buscaban en estos espacios sus
propias referencias culturales, sin poder ver mds alld de sus propios intereses.”

Las memorias de Erauso se sostienen sobre la mirada, valga el siguiente extracto
del capitulo 20, cuando entra en Guamanga y se encuentra al obispo, para constatarlo:
«Saliaverla ciudad, que pareciame bien, de buenos edificios, los mejores que vide en
el Perd. Vi tres conventos, de franciscanos, mercedarios y dominicos; uno de monjas
y un hospital; muchisimos vecinos indios y muchos espanoles>.* Sin embargo, la
reconfiguracién que plantea Cabezén Cédmara, como indica Macarena Gémez-Ba-
rris, consiste en ahondar «debajo del mundo visible de la zona extractiva».? De esta
forma, la manera en que Erauso interactta con los indios —con los que, en mds de
una ocasion, comparte prision— es a través de sonidos: «las voces, que juntas hacian

¢ Joaquin Barriendos: «Apetitos extremos. La colonialidad del ver ylas imdgenes-archivo sobre el caniba-
lismo de Indias>, Trasversal, 2008. Disponible en linea en <http://eipcp.net/transversal/0708/barriendos/
es>.

7 Mary Louis Pratt: Ojos imperiales. Literatura de viajes y transculturacién. México: FCE, 2010.

¢ Catalina de Erauso: Historia de la Monja..., o. cit.

° Macarena Gomez Barris: La zona extractiva. Ecologias sociales y perspectivas decoloniales, p. 11, Santiago
de Chile: Metales Pesados, 2021.
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una sola, coral, lo inundaron»." Todas ellas son voces dulces, y anade: «los nifios
de estas selvas saben cantar como cantaria, si pudiera cantar, ;podrd?, una nuez al
brotar>. Precisamente, esta idea del desplazamiento del ocularcentrismo se vincula
con la letra dedicada a la Virgen del Naranjel, cuyo milagro consiste en devolver la
vista al ciego. En ello radicala respuesta que propone la autora: es necesario aprender
a mirar de otras maneras —no tGnicamente con los ojos— tanto el archivo como el
neocolonialismo que persiste en la actualidad. Esto implica, por tanto, regresar a los
textos precolombinos, al Ayvu Rapyta, la recopilacion escrita de los relatos orales de
la creacion de los mbya-guarani, la comunidad de la regién paraguaya del Guaira,
donde se deja explicita laimportancia del canto, tal y como se refleja en el capitulo 18:
«Canta, pues, si es asi, para que pueda escucharte, dijo la nifia»." De esta forma, esa
nifia hace cantar a todos los seres que habitan la selva y entona su canto junto al que
mejor lo hace: el kardu.

La autora argentina propone una sustitucion, y tal como senala Jean-Luc Nancy
sobre el acto de escuchar, este supone la posibilidad de ir a tientas al sentido no in-
mediato. El oir tiene otros tiempos: «es siempre estar a orillas del sentido, 0 en un
sentido de borde y extremidad, y como si el sonido no fuese justamente otra cosa que
ese borde, esa franja o ese margen>.” El canto, por tanto, es un desplazamiento del
centro al margen, de una ribera a otra, cuya naturaleza es su desvanecimiento. Esto
provoca que el acercamiento de Erauso a lo inexplicable sea por una experiencia de
la selva desde lo sensorial, el asombro y el cuidado.

En el siguiente fragmento, el acercamiento es a través del gusto: «este mundo
nuevo es viejo y tiene arboles antiguos y antiguas selvas prédigas en delicias, no hallo
modo de escribir estos sabores, estas delicias que son las Nuevas Indias en la bocax.”
Sin embargo, el modo de conocimiento es fundamentalmente a través del oido: «Es-
cucha el cascabel. Una sierpe [ ... ]. Escucha. Silencio, apenas los grufiidos de la perra
que poco a poco se calmax.** La selva es, por tanto, lo que escucha y no tanto lo que
observa. Solo si el protagonista escucha, sabe que estd a salvo, es decir, logra un cono-
cimiento mds profundo de si mismo en un entorno en el que conviven y coexisten dis-
tintas formas de vida. El sonido permite que tanto el protagonista de la novela como
su lector encuentre calado. Asi es que ese mundo viejo o nuevo, lejano o cercano, se
vuelve profundo, se «agranda para dentro> .

** Gabriela Cabezo6n: Las nifias... , o. cit., p. 37.

" Le6n Cadogan: Ayvu Rapyta. Textos miticos de los Mbyd-Guarani del Guaird, p. 178, Sao Paulo: Univer-
sidade de Sao Paulo, 1959.

* Jean-Luc Nancy: A la escucha, p. 19, Buenos Aires: Amorrortu, 2007.

5 Gabriela Cabezén Cémara: Las nifigs... , o. cit., p. 98.

' Gabriela Cabezén Cdmara: Las nifias... , o. cit.,, p. 32.

's Gabriela Cabezén Cémara: Las nifigs..., o. cit., p. 153.
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La musica es también la brajula que guia a Antonio a través de la selva para devol-
ver las nifias a sus familias. Lo describe del siguiente modo: «Lo que estd escuchando
es musica. Un canto constante. Hecho de una voz solista y muchas otras. Unos instru-
mentos que suenan como manantiales cayendo entre rocas. [...] Detodoslados viene
el canto. Hasta de abajo, de la tierra»." En este punto, la voz de la selva se mezcla con
lavoz de los indios, que es tierra y agua vibrando, hipnotizando y orientando a quien
es capaz de escuchar el canto.

El desplazamiento hacia otras formas de percibir, en el sentido estricto de la palabra,
el entorno, es decir, la alteridad, implica una critica decolonial de los imaginarios pa-
ndpticos coloniales ocularcéntricos, basados en la «puesta en escena» malinowskiana
que operan como un dispositivo jerarquico de vigilancia y normatizacién de la mirada
y de lo mirado. De este modo, se propone implicitamente una desarticulacién de la
colonialidad del ver. La verdad ocular del «haber estado ahi> se rompe para dar lugar a
otras formas de grabar la experiencia, asi sea a través de la escritura, del olfato, del tacto,
del sabor o del oido. Este cambio, aunque aparece de forma intercalada en la novela, se
corresponde cronoldgicamente con el ultimo periodo de la vida ficcionada de Erauso:
aquel en el que ya ha librado todas las batallas, ha sido apresado y liberado en repetidas
ocasiones, y cuya narracion se presenta en primera persona. Ellapso de tiempo en que
se encuentra preso junto alos indios, sin embargo, antes de rescatar a las dos nifias guara-
nies, es narrado en tercera persona. En tales momentos, el narrador omnisciente sefiala:
«En la vispera de su propia ejecucion se preguntd por vez primera si no habria estado
ciego todos estos afios».” El ciego empieza a ver en el momento en que comienza a
escuchar, en este caso, el canto de los nifios indios que recitaban los versos a la Virgen
Pura 'y que Antonio seguiria fervorosamente, como si la Virgen lo hubiera llamado a él.

La novela introduce el afecto que no esta presente en las memorias de Erauso, las
cuales se sostienen en la sobriedad de otras autobiografias de soldados de la época
entre las que se puede citar Vida del capitdn Alonso de Contreras (1630) de Alonso
de Contreras, la Varia fortuna del soldado Pindaro (1626) de Gonzalo de Céspedes
y Meneses o la Vida y trabajos de Jerénimo de Pasamonte. En ellas se repite la técnica
de una historia personal biografiada, con la primera persona como eje de perspec-
tiva, salteada con rasgos propios del género picaresco. Con ello, mas que expresiones
de objetividad o distancia emocional, Erauso pretende cumplir, también a través de
su escritura, con una postura varonil: una imagen altiva y recia con que construir la
masculinidad imperante en la época. Sin embargo, en la autobiografia de Erauso, la
escritura se orienta a legitimar sus luchas como batallas militares, mds que a justificar
su travestismo o su deseo de libertad y desplazamiento.

' Gabriela Cabezén Camara: Las nifias..., o. cit., pp. 125-126.
7 Gabriela Cabezén Cdmara: Las nifias..., o. cit., p. 36.
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De este modo, cambia mucho la descripcion de la escena en que Erauso le da
muerte, por error, a su propio hermano. En sus memorias, la hazana es contada a
través de los hechos, y no de las emociones provocadas:

Yo quise reconocer el habla de quien yo no conocia; preguntele quién era, y dijo: «EI
capitin Miguel de Erauso>. Yo quedé at6nito. Pedia a voces confesion, y pedianla los otros.
Fui corriendo a San Francisco, y envié dos religiosos, que los confesaron. Dos expiraron
luego; a mi hermano lo llevaron a casa del gobernador, de quien era secretario de guerra.®

En la novela, no obstante, el afecto tiene su impronta como teoria y perspectiva a
través de la cual abordar la Historia. No solo eso, sino que también Erauso es conquis-
tada porla presencia de las dos nifias guaranies, de las cuales se desprende que encon-
traron a su familia del siguiente modo: «Mitakuna se arroja sobre él. Lo abraza fuerte.
Antonio también abraza el cuerpito frégil de su nina. Se le caen unas ldgrimas>.* De
este modo, se establecen también fisuras en el relato de una masculinidad hiperbdlica,
construido de esa forma probablemente en un esfuerzo por mantener la postura de
«varé6n ejemplar» que le valié el reconocimiento institucional. Si bien en las me-
morias siempre se nombra en masculino, en la novela se hace especial hincapié en la
transicién, sobre todo a través de las intervenciones de Michi, quien lo define como
hombre y mujer a la vez:

Los dngeles no son hombres ni mujeres.

—Como vos, che.

—Yo soy hombre, Mitikuna.

—Nde japu.

—Soy mujer?

—Nahaniri.

—:Y qué soy entonces?

—Angel, che. Pajarraco.

Las nifias se rien. Antonio también: no necesita que nadie le diga qué es.
Y un dngel no estd tan mal.>®

Este fragmento contrasta con la visiéon colonial imperante que Maria Lugones
sefala: paralos colonos «indios y negros no podian ser hombres y mujeres, sino seres
sin género. En tanto bestias se los concebia como sexualmente dimoérficos o ambi-
guos, sexualmente aberrantes y sin control>.* Sin embargo, conviene tener en cuenta

* Catalina de Erauso: Historia de la Monja..., o. cit.

* Gabriela Cabezén Camara: Las nifias..., o. cit., p. 251.

*° Gabriela Cabezén Cdmara: Las nifigs..., o. cit., p. 143.

* Maria Lugones: «Subjetividad esclava, colonialidad de género, marginalidad y opresiones multiples>,
Pensando los feminismos en Bolivia, p. 130, La Paz: Conexién Fondo de Emancipaciones, 2012.
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la construccion de una identidad plural que tiene lugar en la propia autobiografia de
la Monja Alférez, pues en el periplo geogrifico continta su proceso de formacion:

Catalina la monja que se fuga del convento en el que habia sido recluida desde nina,
Catalina la alférez que se alista en las tropas para matar indios en América, Catalina la
virgen que interpela al Obispo para salvarse de una muerte segura, Catalina la monja-
alférez que se presenta ante la Corona para pedir gratificacién por sus acciones y Catalina
la comerciante que logra su independencia como comerciante y se viste como varén hasta
sumuerte en México.”

Como culmen de la novela de Cabezén Cdmara, y en coherencia con Vida i sucesos
de la monja alférez de Catalina de Erauso, Antonio deviene en el viaje a través de la
selva, en el trdnsito a través de si mismo por medio de la escritura, en un ser que linda
entre lo vegetal y lo humano. De este modo, la trama se acerca a los mitos de origen
guarani reunidos en Ayvu Rapyta, como se narra en el capitulo 6: «Hay quienes se
convirtieron en pdjaros, en ranas, en escarabajos; En venado convirtié Nuestro Padre
alamujer que habia hurtado».” Los personajes van construyendo los distintos relatos
en relacion directa y en comunion con la fauna y la flora que les rodea.

Precisamente, la escritura, que conlleva una introspeccion, una duda de sus pro-
pios recuerdos y un repaso confesional por sus actos, le lleva a que el narrador apunte
lo siguiente: «Tampoco sabia ya cudl era su verdadera historia. Relatar una y otra
vez la que habia escrito para que el rey reconociera su derecho a pension y parecer
un digno de pensién lo desorientd>.** La esencia de Erauso, tanto en su autobiogra-
tia como en la reescritura posterior, desborda el hecho de recuperar la memoria: se
construye como individuo a través del viaje y del texto, transgrediendo los érdenes
religiosos, sociales, militares, juridicos y sexuales. De este modo, se encuadra con
precision en la orden estética barroca caracterizada por las metamorfosis, la fascina-
cion por la mascara, el camuflaje, el simulacro, formas contenidas en otras formas, el
desciframiento constante y la decoracidn teatral. También esas maneras abigarradas
se trasladan a la novela de Cabez6n Cdmara, en la que hay un inicial e interrumpido
intento de difusion del cristianismo; una suerte de rescate de «damisela en apuros>,
transformada en las dos nifias y los correspondientes animales; y duelos de honor de
los que, finalmente, en la carta que le dirige a la tia, confiesa que se arrepiente.

El afecto, por tanto, lo lleva al arrepentimiento, a una autocritica a la que no llega
Erauso en sus memorias: «Y maté por mi honor o por mi vida o porque era soldado
0 porque ya venia, tia querida, como viene un alud, matando y para abajo, ;y quién

>* Alfredo J. Sosa-Velasco: «Vida i sucesos de la monja alférez de Catalina de Erauso: Construccién de una
identidad plural>, Literatura y Lingiiistica, n.° 18, 2007, pp. 165-185.

»* Le6n Cadogan: Ayvu Rapyta..., o. cit., p. §7.

** Gabriela Cabezén Camara: Las nifias..., o. cit., p. 226.
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detiene un alud? Una cancidn, tia, unas nifias cenicientas, un suefio en voz alta, una
promesa mal hecha».* Cabezén Camara juega con un posible final feliz para este
personaje controvertido de la historia de la conquista de América al que la musica, es
decir, la posibilidad de salirse de los marcos coloniales del aniquilamiento, le ofrece
una nueva forma de vida.

Esta novela se decide explicitamente a intervenir el archivo, asi sea a través de la
ficcion. La autora no puede evitar incluir como guino uno de los procesos judiciales
que la Inquisicion sigui6 contra catorce hombres acusados de sodomia en el México
colonial, condenados a muerte y quemados. Entre ellos se encuentra Cotita de la
Encarnacidn, una de las personas ejecutadas, de cuya historia se sirvio el poeta y en-
sayista mexicano Luis Felipe Fabre parala escritura de La sodomia en la Nueva Espafia
(2010), un libro compuesto por tres poemas, divididos en varios fragmentos: «Reta-
blo de sodomitas novohispanos>, «Villancicos del Santo Nifno de las Quemaduras>,
«Monumento funebre a Gerénimo Calbo>. En el primer poema, construido a modo
de un auto sacramental, se dice lo siguiente: «Juan de la Vega: un mulato afeminado al
que llaman Cotita que es lo mismo que mariquita>.” Una vez que Erauso es liberado
por su capitdn gracias a su melddica voz, el alférez, no pudiendo liberarlos, como
promesa que le habia hecho a la Virgen por salvarlo, se decide a mirarlos morir en el
patibulo. Es alli cuando relata la hoguera «de los sodomitas en el Nuevo Mundo que
tanto mal habian traido al Imperio>.”” En esa hoguera, Antonio ve a Cotita arder,
«el mulato que era esclava».** Sobre él escribe Fabre unos anos antes lo siguiente:
«De ordinario a Juan de la Vega le visitaban / unos mozuelos a quienes llamaba mi
alma, mi vida, / mi corazén, y Juan de la Vega se ofendia si no le llamaban Cotita>.>
Como si Cabezédn Cédmara se hubiera propuesto continuar la historia, la novela la re-
lata asi: «Cotita que bailaba con flores en la cabeza. Que le decia mi alma. Mi vida. Mi
amor».* La intervencion de este personaje en la novela posibilita una comparacién
implicita entre Cotita —condenada alahoguera por haber cometido el llamado «pe-
cado nefando>, es decir, por su homosexualidad y por haber exigido ser reconocida
como mujer— y Erauso, quien, en sentido inverso, demand¢ ser reconocida como
hombre y cuyo destino, por fortuna, fue radicalmente distinto.

Otra forma grafica de intervenir el archivo es a través de las cartas que Erauso
escribe y que, como sus memorias, quedarian archivadas como testimonio. Sin em-
bargo, la escritura de la epistola estd constantemente interrumpida por las dos nifas

> Gabriela Cabez6n Cdmara: Las nifias..., o. cit., p. 188.

*¢ Luis Felipe Fabre: La sodomia en la Nueva Espafia, p. 19, Valencia: Pre-Textos, 2010.
*7 Gabriela Cabezén Cémara: Las nifigs..., o. cit., p. 8s.

*$ Gabriela Cabezén Cémara: Las nifigs... , o. cit., p. 87.

** Luis Felipe Fabre: La sodomia..., o. cit., p. 24.

3° Gabriela Cabezén Cémara: Las nifias... , o. cit., p. 87.
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guaranies que en su propia lengua preguntan y cuestionan a Antonio los valores oc-
cidentales que este les trata de instruir, lo cual también se transforma en una fuerte
intervencion en el discurso colonialista y binarista del excepcionalismo humano.

Desde un principio, se revela que el interés por el Nuevo Mundo lo heredé a
partir de las historias que la tia le contaba sobre aquellas «almas inocentes pero
condenadas>.* La selva le permite a Antonio escapar de su propia alma condenada,
por las muertes que lleva a su espalda, para asimilarse con actividades que asociaba
alos indios, de forma despectiva y condescendiente. El didlogo con las nifias pone
sobre la mesa dos creencias distintas que son puestas en comun vy, a pesar de las di-
ferencias, el canto se convierte en el punto de unién entre las indias rescatadas, los
animales, la selva y el propio Antonio, salvado por entonar notas como lo haria una
nina. De ese modo, reconoce que «este mundo nuevo es viejo>, es decir, comienza
a ver por primera vez lo que siempre estuvo ahi, mientras busca naranjas que son
sustituidas por frutas que jamds probaron su paladar.**

Conclusiones

Si se amplia la mirada, se podria pensar en una tendencia de la tltima narrativa hispa-
noamericana por revisitar el archivo para apropiarse del pasado e intervenirlo desde
ciertos puntos de interés como el medio ambiente, la identidad sexual, la ternura o
el progreso. Algunos ejemplos son Ema, la cautiva (1981) de César Aira; El entenado
(1983) de Juan José Saer; Fuegia (1991) de Eduardo Belgrano Rawson; La tierra del
fuego (1998) de Sylvia Iparraguirre; Una vaca ya pronto serds (2006) de Néstor Ponce;
y La extincién de las especies (2017) de Diego Vecchio, que cambian, segun cada caso,
los paradigmas de la representacion del «otro». Cabe también traer a colacién la
instalacion llevada a cabo por Duen Sacchiy Mag de Santo —agrupados bajo el nom-
bre Rio Parand— sobre la figura de Erauso, «Inventario de existentes>, que expone
las contradicciones de esta figura que conjugo la interioridad devota y la expansion
imperial bajo un cuerpo trans.

En el caso de esta novela, y de forma implicita, la historia consigue aproximarse
a las peculiaridades, en este caso, de la crisis medioambiental en Argentina como un
nuevo acto que repite las conquistas fundacionales y las mismas aspiraciones colo-
niales y extractivistas. Dentro de esta versidn, la consolidacion del Estado-nacién en
el siglo x1x y la Colonia son conmensurables como empresas que se fundan sobre la
base del aniquilamiento, ya no solo de los grupos originarios, sino de la selva misma.

3 Gabriela Cabezén Cémara: Las nifigs..., o. cit., p. 31.
* Gabriela Cabez6n Camara: Las nifias..., o. cit., p. 98.
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En el desenlace de Las nifias del naranjel, un gran incendio provocado por los con-
quistadores devasta el territorio selvitico misionero, estableciendo una resonancia
con el imaginario contemporaneo marcado por la expansién del monocultivo de la
sojay otras actividades extractivas, que, aun en la actualidad, transforman los espacios
considerados virgenes del pais e incluso del continente. La explotacion agroganadera
en la Argentina puede comprenderse, en parte, como resultado de la acumulacién
de tierras obtenidas tras la denominada Conquista del Desierto —campana militar
que en 1879 avanzd sobre la frontera indigena— y de la consecuente reconfiguracién
territorial e identitaria que esta produjo.

El relato de Cabez6én Cdmara ahonda en una tltima transformacién en la vida
de Erauso a través del afecto, libre de imposiciones formales de escritura y libre
de un tnico eje narrador, permitiendo un amplio abanico de posibilidades siempre
renovadas.



ESTUDIOS LITERARIOS

Este libro contiene 39 estudios dedicados a la literatura hispanoame-
ricana virreinal, a las visiones que América produjo en otras literaturas
y a las recuperaciones poéticas y narrativas del pasado americano en
la literatura hispanoamericana contemporanea. Su diversidad tematica
permitira encontrar, para los siglos xvi, xvil y xviil, trabajos sobre cré-
nicas de Indias, poesia lirica y épica, tratados educativos o memorias
que reconstruian expediciones y vivencias, junto a los que ofrecen un
analisis del contexto cultural, politico y material en el que se desarroll6
la escritura y la vida. La percepcién de ese pasado, dada a lo largo del
siglo xx y lo que va del xx1, en la novela histérica y biografica, la ficcion
alternativa, la minificcion y la poesia no conducen a una armonia de las
partes o a un dialogo entre el pasado y el presente, mas bien muestran
una discordia entre lo que se fue y lo que se quiere ser. Entre esos dos
planos temporales, el lector encontrara unos capitulos que proponen
perspectivas de estudio, algunas son propias de la época que nos ro-
dea, otras siguen la senda que no ha dejado de transitar la Filologia. Si
este libro, fruto del trabajo de sus autores, sirve para aprender quiza
consiga que a nadie le pese lo que no pesa.
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