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O cinema e a comunicagao no espago publico.
Um estudo de caso: «Rio 40 Graus>
(1955, Nelson Pereira dos Santos)

ArLciDES FREIRE RaMoOs

Universidade Federal de Uberlandia

O filme Rio 40 Graus (1955), do cineasta Nelson Pereira dos Santos, parece-nos ade-
quado para a proposta aqui apresentada, ou seja, discutir o impacto de uma obra
cinematografica no espago publico, tendo em vista que, ao ser langada no circuito
exibidor (salas de cinema), buscou retratar a sociedade brasileira do pés-guerra, ali-
mentando-se esteticamente de algumas diretrizes do chamado neorrealismo italiano;
um movimento cultural surgido no final da segunda guerra mundial, na Itdlia.

O cinema neorrealista utiliza basicamente elementos retirados da realidade mais
imediata, que circunda o cineasta, num arranjo ficcional que, de alguma forma, flerta
com o género documentdrio. Rompendo com as tendéncias mais tradicionais da fic-
¢ao filmica da época, o neorrealismo nao deixa de lado aspectos econémicos e sociais.
E os modos de usar as palavras estao ligadas a essa nogao particular de realismo.

Neste ensaio vamos concentrar o nosso foco sobre alguns problemas de ordem
tedrica, que buscam pensar a nogao de sensibilidade e 0 modo como se pode utilizar
essa perspectiva de andlise, tanto em contraponto a tradi¢ao politica de um pensa-
mento critico a burguesia, quanto no que se refere aos usos das fontes filmicas como
suporte para a veiculagao desse tipo de sensibilidade. Destarte, se o ponto de partida
é tedrico-metodoldgico, o desenvolvimento de nossa reflexao, por sua vez, buscara
jogar luz sobre Rio 40 Graus, destacando suas estratégias discursivas.

Com efeito, enfrentar uma reflexao acerca do tema «O cinema e a comunicac¢ao no
espago ptiblico: um estudo de caso: Rio 40 Graus (1955, Nelson Pereira dos Santos) »
é, sem duvida alguma, colocar-se diante de uma empreitada bastante dificil, mas, ao
mesmo tempo, muito estimulante, isto ¢, lidar com a nogao de sensibilidades, que é
uma das mais complexas da chamada Hist6ria Cultural.

Diante disso e levando em consideragio nossa experiéncia de pesquisa, propo-
mo-nos um recorte, ou verticalizagdo do tema proposto. Num primeiro esforco de
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aproximacao, ainda tateando o terreno, entramos em contato com as consideragoes
de Sandra Pesavento que, de imediato, mostraram-se muito proficuas para uma deli-
mitacao tedrica do problema formulado acima.

Com efeito, de acordo com a autora, as sensibilidades podem ser compreendidas
como fazendo parte do «(...) nicleo primario de percepgio e tradugio da expe-
riéncia humana no mundo que brota nio do racional ou das elocubra¢oes mentais
elaboradas, mas dos sentidos, que vém do intimo de cada individuo>.'

Definida, inicialmente, no 4mbito estritamente individual, a noc¢ao de sensibilida-
des carrega ainda uma segunda dimensao, mais coletiva: «é a partir da experiéncia
histérica pessoal que se resgatam emogoes, sentimentos, ideias, temores ou desejos,
o que n3o implica abandonar a perspectiva de que essa tradugao sensivel da realidade
seja historicizada e socializada para os homens de uma determinada época» >

Para a autora, portanto, as sensibilidades «siao uma forma de ser no mundo e de
estar no mundo, indo da percep¢ao individual a sensibilidade partilhada. Os homens
aprendem a sentir e a pensar, ou seja, a traduzir o mundo em razdes e sentimentos> .

Trata-se de uma definigao rigorosa que, por si s6, ja deixa entrever muitas possibi-
lidades de trabalho. Entretanto, para que elas possam de fato se abrir, é preciso, antes,
levar em consideragao algumas mediagoes.

A principal delas pode ser enunciada a partir da seguinte pergunta: se as sensibi-
lidades brotam do intimo de cada individuo, como é possivel pensa-las para além do
plano puramente individual, isto é, como é possivel postular a existéncia de sensibi-
lidades socializadas ou partilhadas?

Nesse caso, como se passa do individual ao coletivo? Fundamentalmente, essa pas-
sagem diz respeito a delimitagdo (aproximagdes ou afastamentos) dos campos abar-
cados pela razao e pelos sentimentos. Para dirimir algumas davidas ou dificuldades
de entendimento, quanto a essa mediagio, vale ressaltar, como afirma a autora, que
sentimentos e razdo «(...) convivem e sio indissocidveis, uma vez que tudo o que
toca o sensivel é, por sua vez, remetido e inserido a cultura e a esfera de conhecimento
cientifico que cada um porta em si».*

Essa adverténcia deve ser destacada, visto que ela torna inteligivel o processo de co-
municagao entre individuos, um processo que é racional e emotivo a0 mesmo tempo.
Essa mescla de racionalidade e emotividade favorece o surgimento de sensibilidades
socializadas ou partilhadas, num dado momento histérico.

A anteriormente aludida mescla de racionalidade e emotividade, por outro lado,

' PESAVENTO, Sandra: «Sensibilidades no tempo, tempo das sensibilidades>, Nuevo Mundo, Mundos
Nuevos, n.° 4,2004, p. 1, <http://nuevomundo.revues.org/document229.html> (17/9/2006).

* Ibidem.

3 Ibidem.

+ Ibidem.
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favorece algo muito importante, particularmente quando se pensa no trabalho do
historiador, ou seja, facilita o surgimento de registros empiricos dessas sensibilidades
socializadas ou partilhadas.

Em outros termos: rancores, temores, 6dios, desejos ou sonhos —enfim, os vérios
sentimentos— s6 poderao ser resgatados pelo historiador se forem expressos ou ex-
teriorizados sob a forma de cartas, didrios, memorias, romances, poemas, pecas de
teatro, pinturas, cangdes, filmes, etc.

Em nosso entendimento, quando sao postas em circulago e, paralelamente a isso,
quando sao apropriadas por diferentes receptores, essas evidéncias do sensivel podem
ser transformadas em for¢as mobilizadoras.

Seguindo essa trilha investigativa, sem perder de vista nossa proposta de estudo,
que se intitula <o cinema e a comunicagao no espago publico: um estudo de caso: Rio
40 Graus (1955, Nelson Pereira dos Santos) >, somos levados a pensar nas possiveis
aproximagoes entre sensibilidades e paixoes politicas.

Para materializar tal intento, consultamos uma das mais instigantes obras de Fran-
cois Furet, O Passado de Uma Ilusdo, particularmente o capitulo de abertura, intitu-
lado A paixdo revoluciondria.

A partir da leitura deste sugestivo ensaio, foi possivel perceber a pertinéncia da
aproximagao proposta entre as sensibilidades socializadas ou partilhadas, aqui enca-
radas como forgas mobilizadoras, e as paixdes politicas.

De fato, segundo o autor, para compreender a forga das mitologias politicas (de
direita ou de esquerda) que preencheram o século XX, «( ... ) é preciso voltar a0 mo-
mento do nascimento ou pelo menos da juventude delas>».Em outros termos: «para
compreendermos a sua magia, devemos consentir no esforgo indispensavel de nos
situarmos antes das catastrofes a que presidiram as duas grandes ideologias (fascismo
e comunismo); no momento em que foram esperangas».5

Neste percurso, muito mais do que analisar conceitos ou tratados filoséficos, é ne-
cessdrio «fazer reviver uma sensibilidade>.° De acordo com o autor, essas ideologias
politicas, fundamentais para a compreensao do século xx, foram capazes de angariar
um inaudito prestigio e conseguiram enraizar-se nos espiritos milhoes de homens e
mulheres.

Plenamente consciente das enormes dificuldades a serem enfrentadas, para tentar
tornar inteligivel esse fendmeno, F. Furet defende a ideia segundo a qual «( ... ) o me-
lhor é menos inventariar esse bricabraque de ideias mortas do que repartir as paixdes
que lhe emprestaram sua forga».’

s FURET, Frangois: O Passado de Uma Ilusdo: ensaios sobre a ideia comunista no século xx, Sio Paulo:
Editora Siciliano, 1995, p. 15.

¢ Ibidem, p. 2.

7 Ibidem, p. 2.
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Sem negar ou escamotear o cardter enigmdtico desse processo historico e, ao
mesmo tempo, ressaltando a forga desses sentimentos, que foram capazes de impul-
sionar fanatismos individuais, o ensaista ressalta: «dessas paixoes, filhas da demo-
cracia moderna empenhadas em devastar a sua terra nutriz, a mais antiga, a mais
constante, a mais poderosa é o 6dio a burguesia>.*

Segundo o ensaista, a burguesia é «( ... ) abstrata o bastante para abrigar simbolos
multiplos e concreta o bastante para oferecer um objeto de ddio que esteja préximo;
a burguesia oferece (... ) um conjunto de tradi¢des e de sentimentos mais antigos
sobre os quais se apoiar. Pois essa é uma historia tao velha quanto a propria sociedade
moderna».®

Nao ¢ de surpreender que os homens do século x1x nao tenham esperado Marx
para fazé-lo: «(...) o 6dio ao burgués ¢ tio velho quanto a prépria burguesia».” As
manifestagoes literdrias, particularmente na Franga, no periodo histérico posterior a
Revolugao de 1789, estao repletas desse sentimento, de ira contra o burgués que se
espalha por diferentes segmentos ou tendéncias:

(...) adireita e 2 esquerda, a0 conservador e ao democrata-socialista, a0 religioso e ao filésofo
da Historia. (... ). Assim, o burgués tende a concentrar sobre si o desprezo da época: é o «novo
rico» de Balzac, o «escroque» de Stendhal, o «filisteu» de Marx. (... ). Longe de encarnar o
universal, o burgués s6 tem uma obsessdo, os seus interesses, e um simbolo, o dinheiro. Através
do dinheiro ele é o mais odiado; o dinheiro retine contra ele os preconceitos dos aristocratas, o
cidme dos pobres e o desprezo dos intelectuais. ( ... ). O dinheiro ndo prova suas virtudes nem
sequer o seu trabalho. (...). O dinheiro, veio-lhe, na melhor das hipéteses, por sorte, e nesse
caso pode perdé-lo amanha por azar; na pior das hipdteses, foi adquirido as custas do trabalho
dos outros, por ladroagem ou por cupidez, ou pelas duas coisas a0 mesmo tempo. (... ). Desse
déficit politico e moral que aflige o burgués de todas as partes, nao hd ilustragao melhor do que
seu rebaixamento estético: o burgués comega no século XIx sua grande carreira simbélica como
antitese do artista. Mesquinho, feio, ladrao, limitado, caseiro, ao passo que o artista é grande,
belo, generoso, genial, boémio. O dinheiro resseca a alma e a avilta, o desprezo pelo dinheiro
a eleva as grandes coisas da vida: convicgao esta que nao é compartilhada apenas pelo escritor
ou pelo artista «revoluciondrio», mas também pelo conservador. (... ). O burgués coleciona,
assim, mais ou menos em toda parte na cultura europeia, essa elei¢ao de desprezo misturado
com 6dio. (...) Ora, os socialistas assinaram embaixo desse julgamento."

Como se v¢, as sensibilidades, ao se alimentarem do sentimento de édio a burgue-
sia, podem assumir um contorno revoluciondrio de perfil socialista e, por esta razao,

¢ Ibidem, p. 25.
° Ibidem, p. 2.
* Ibidem, p. 22.
" Ibidem, pp. 24-26.
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podem funcionar como uma forga mobilizadora, com base em um conjunto de sen-
timentos compartilhados ou socializados ao longo dos séculos X1x e XX.

Por estes motivos, as consideragdes de Sandra Pesavento e Francois Furet, de dife-
rentes maneiras, nos auxiliam e tornam possivel o enfrentamento do tema proposto:
pensar as «Imagens da Sensibilidade Revoluciondria na obra do cineasta Nelson Pe-
reira dos Santos>, particularmente no filme Rio 40 Graus (1955).

Neste ponto de nossa reflexao, somos levados a um ultimo movimento tedrico, a
saber: questionar as relagoes existentes entre o cinema e as sensibilidades, aqui en-
tendidas como paixdes politicas.

Neste contexto, entendemos que vale retomar as liicidas e penetrantes considera-
g¢oes de Siegfried Kracauer. Trata-se de um pensador alemao, cuja principal obra, De
Caligari a Hitler, mostra-se ttil e inspiradora para nossos propdsitos.

Para o autor, com efeito: «(...) os filmes de uma nagio refletem a mentalidade
desta, de uma maneira mais direta do que qualquer outro meio artistico, por duas
razdes. Primeiro, os filmes nunca sio produto de um individuo (... ). Em segundo
lugar, os filmes sao destinados, e interessam, as multidoes an6nimas».>

Deste ponto de vista, é possivel afirmar que, conquanto as obras cinematograficas
sejam comumente analisadas e interpretadas a luz das ideias e propostas de seus au-
tores (roteiristas e diretores), elas dizem respeito a0 modo de pensar e sentir de um
nimero muito mais amplo de pessoas.

E, mais adiante, o ensaista alemio acrescenta: «(...) o que os filmes refletem nao
sao credos explicitos, mas dispositivos psicoldgicos, essas profundas camadas da men-
talidade coletiva que se situam mais ou menos abaixo da dimensao da consciéncia>.”

Em nosso entendimento, esses dispositivos psicoldgicos podem ser compreendi-
dos como sensibilidades partilhadas, ou seja, a uz das consideragdes de Sandra Pesa-
vento e Francois Furet, como for¢as mobilizadoras ou paixoes politicas, resultantes
da mescla de razio e emocdes.

Portanto, inspirando-nos do ponto de vista tedrico e metodolégico nas propostas
acima apresentadas, acreditamos que é possivel enfrentar o problema proposto. Em
outros termos: com base na nogao segundo a qual o cinema pode se apresentar como
um veiculo privilegiado das sensibilidades ou das paixdes politicas, torna-se viavel
tentar compreender certas mudancas (teméticas e de linguagem) observadas na pas-
sagem das décadas de 1950 até os anos 1960, quando diversos cineastas se voltam para
a compreensio do impacto sociopolitico do golpe militar de 1964.

Em nossa avaliagao, ha um reforco considerdvel de uma sensibilidade revolucio-

» KRACAUER, Siegfried: De Caligari a Hitler: uma histéria psicolégica do cinema alemao, Rio de Janeiro:
Jorge Zahar Editor, 1988, p. 17.
© Ibidem, p. 17.
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ndria de tipo socialista, que se nutre do 6dio a burguesia, nesta conjuntura. Esse é o
problema que procuraremos discutir a partir de agora.

Com efeito, de acordo com diversos criticos e historiadores do cinema brasileiro, o
movimento conhecido como Cinema Novo é o momento mais importante na busca
de uma cinematografia engajada politica e esteticamente.

O seu surgimento reafirmou pressupostos que ja se anunciavam nas artes brasi-
leiras, em fins da década de 1950, especialmente no que diz respeito a busca de uma
«arte nacional>», comprometida com a transformagao social.

Neste contexto, a expectativa em torno da aprovagao das Reformas de Base pro-
postas pelo governo de Joao Goulart foi acalentada, por esse segmento artistico, como
o deslanchar de novas perspectivas sociais, politicas, econémicas e culturais para o
Brasil.

O Cinema Novo se norteou basicamente pelo pensamento de esquerda, no qual se enraizam
as propostas ideoldgicas da maior parte dos filmes feitos. Nas suas origens, notadamente no Rio
de Janeiro, teve estreita ligagdo com a efervescéncia do movimento estudantil dos primeiros
anos 1960; boa parte dos seus quadros técnicos e a quase totalidade do seu publico se consti-
tuiram de jovens universitdrios e intelectuais.**

Esse movimento cinematografico teve sua primeira fase entre 1960 e 1964. As obras
mais representativas desse periodo foram Os Fuzis (1963) de Rui Guerra, Vidas Secas
(1963) de Nelson Pereira dos Santos e Deus ¢ o diabo na terra do sol (1964) de Glauber
Rocha.

Esses filmes foram fortemente marcados pelas propostas de superagao do subde-
senvolvimento brasileiro. Era um cinema, pois, de intervengao politica, que estetica-
mente dialogou com o chamado neorrealismo italiano*s e que foi marcado por uma
sensibilidade revoluciondria otimista.

O melhor exemplo disso pode ser encontrado nas imagens finais de Deus e o diabo
na terra do sol nas quais Manuel, depois de ser libertado dos ditames de Deus e do

“ GALVAO, Maria Rita: «Cinema Brasileiro: 1930-1964>, em Boris Fausto (org.): O Brasil Republicano,
Sao Paulo: Difel, 1984, p. 456.

's Sobre o didlogo com o neorrealismo, consultar: JOHNSON, Randal: Literatura e Cinema: Macunaima
do modernismo na literatura ao cinema novo, Sao Paulo: T. A. Queiroz, 1982. Em outra oportunidade, trata-
mos desse mesmo tema (didlogo com o neorrealismo italiano) a propésito do filme de Eduardo Coutinho.
Para mais informagdes, consultar: RAMOS, Alcides Freire: «A historicidade de Cabra marcado para Morrer
(1964-84, Eduardo Coutinho)>, Nuevo Mundo Mundos Nuevos, <http://journals.openedition.org/nuevo-
mundo/1520> (04/02/2026). Ao lado disso, cabe sugerir a consulta da importante investigagiao de FABRIS,
Mariarosaria: Nelson Pereira dos Santos: um olhar neorrealista?, Sao Paulo: Edusp, 1994. Lancado recentemente,
héd uma importante reflexdo sobre esse assunto que ser vale ser consultada. Trata-se do seguinte ensaio:
AVELLAR, José Carlos: «O paraiso do espectador>», em Angela Prudenzi e Elisa Resegotti (orgs.): Cinema
politico italiano: anos 60 e 70, Sao Paulo: Cosac Naif, 2006, pp. 169-199.



27. O cinema e a comunicagdo no espago publico. Um estudo de caso: «Rio 40 Graus> ... [ss1]

Diabo, por Antonio das Mortes, corre ao lado de Rosa, sua esposa, pelo sertio em
diregao ao futuro.”” Esse otimismo revoluciondrio foi plasticamente condensado no
encontro do mar com o sertdo, ao som das Bachianas de Vila Lobos.”

Por outro lado, a segunda fase desse movimento (1964 a 1968), além de carac-
terizar-se pela radicalizagao nos experimentos com a linguagem cinematografica de
modo a atingir o tao almejado ideal de descolonizagao cultural, é marcada por uma
sensibilidade revoluciondria, cuja tonalidade é a busca da superagao do pessimismo.

Significativamente, mesmo com o advento da ditadura militar, em 1964, o pano-
rama cultural é marcado por obras de oposi¢ao, como afirma Roberto Schwarz:

(...) para surpresa de todos, a presenga cultural da esquerda nio foi liquidada naquela data, e
mais, de 14 para cd nao parou de crescer. A sua produgao é de qualidade notével nalguns campos
e é dominante. Apesar da ditadura da direita hd relativa hegemonia cultural da esquerda no pais.
Pode ser vista nas livrarias de Sdo Paulo e Rio, cheias de marxismo, nas estreias teatrais, incrivel-
mente festivas e febris, s vezes ameagadas de invasdo policial, na movimentagao estudantil ou
nas proclamagdes do clero avancado. Em suma, nos santudrios da cultura burguesa a esquerda
da o tom. Esta anomalia —que agora periclita, quando a ditadura decretou penas pesadissimas
para a propaganda do socialismo— ¢ o trago mais visivel do panorama cultural brasileiro entre
1964 € 1969. Assinala, além da luta, um compromisso.”®

Evidentemente, muitos filmes, que fazem parte do movimento Cinema Novo, po-
deriam ser analisados aqui, mas, tendo em vista os limites deste texto, temos de nos
voltar para o filme de Nelson Pereira, que escolhemos como foco dessa nossa reflexao,
e nos perguntar: de que modo Rio 40 Graus dialoga com a conjuntura? Também ele
carrega um posicionamento que possa ser associado as criticas aos valores burgueses?

Inegavelmente, para responder a essas perguntas, devemos lembrar que, naquele
periodo da histdria, o Brasil mantinha fortes vinculos com as principais economias

¢ Segundo Ismail Xavier, «caminhando num terreno de impasses, enquanto “visao da histéria’, “Deus e
o diabo” totaliza, reafirma a certeza da salvagao com base numa teleologia que d4 sentido a toda a experiéncia
passada como fases de um processo» (XAVIER, Ismail: Sertdo Mar: Glauber Rocha e a Estética da Fome, Sao
Paulo: Brasiliense, 1983, p. 119).

7 «[...] apresenca de Villa Lobos é citagio, transporte em estado bruto de elementos de um projeto cul-
tural inserido no Brasil urbano. O papel da questio nacional na elaboragao de suas formas traz nitida sintonia
com o préprio intuito do filme, também envolvido na reelaboragao erudita de um repertério popular regional.
Dada essa sintonia, a incorporagao de Villa Lobos ao filme de Glauber Rocha é um gesto que a reafirma,
ligando de modo mais explicito projetos de natureza semelhante, pertencentes a uma tradi¢do comum no
processo cultural brasileiro» (XAVIER, Ismail: Sertdo Mar..., pp. 92-93).

¥ SCHWARZ, Roberto: «Cultura e politica, 1964-1969>, em O Pai de Familia e outros estudos, Rio de
Janeiro: Paz e Terra, 1992, p. 62. No que toca ao papel dos intelectuais nessa conjuntura, vale consultar:
RAMOS, Alcides Freire: «A luta contra a Ditadura Militar e o papel dos intelectuais de esquerda>, Fénix.
Revista de Historia e Estudos Culturais, vol. 3, n.° 1, <http://revistafenix.emnuvens.com.br/revistafenix/arti-
cle/view/889> (04/02/2026).
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capitalistas do ocidente. Por consequéncia, esse periodo marcado pela Guerra Fria,
restringiu o espago para partidos de esquerda, e o PCB, como sabemos, atuava na
clandestinidade.

Nelson desde muito cedo, ou melhor, ja na adolescéncia, aproxima-se do PCB,
particularmente da Juventude Comunista.

Tendo nascido na capital paulista, em 1928, quando colocou-se a tarefa de filmar
Rio, 40 Graus, faltava pouco para completar 27 anos de idade. Esse filme é, na verdade,
o seu longa-metragem de estreia.

Sua formagao, a semelhanga de muitos brasileiros dessa época, deu-se no curso de
Direito (na Universidade de Sao Paulo). O desejo de fazer cinema, uma forte paixao
de Nelson, substituiu o caminho considerado mais seguro e que poderia ser muito
mais rentdvel: ser um advogado.

Mudou-se para o Rio de Janeiro gragas ao estimulo de Ruy Santos, também mili-
tante filiado ao PCB e documentarista, que, a época, igualmente dedicava-se a tarefa
de fazer sua primeira ficgao cinematogréfica.

Os primeiros contatos de Nelson Pereira com a realidade das favelas cariocas o
levaram a descoberta de um universo inteiramente novo para ele: «foi entao que
conheci a verdadeira feijoada carioca e a roda de samba. Era um espago humano aco-
lhedor; rico, brasileiro e diferente. E eu, um paulista meio cru, nao me contive: “isso
¢ o filme”».*®

Essa afirmagio pode revelar um pouco como se deu a construgao do seu modo de
olhar para essa nova realidade, desconhecida até entao.

Fica evidente: o que lhe interessa nao é aquilo que comumente se revela pelo des-
lumbrado olhar estrangeiro, ou seja, as belezas tao comuns em cartdes postais da
capital carioca. Pelo contrério. Nelson volta o seu olhar para aquilo que dizia respeito
aos modos de viver das populagdes pobres do morro carioca. Interessava-lhe algo que
poderiamos chamar de brasilidade, particularmente presente nas favelas. Esse ndo-lu-
gar, ou lugar destinados aos excluidos, é que vai alimentar sua pesquisa em dire¢ao a
compreensao dos modos de ser e de viver no Brasil.

Nelson, muitas vezes, afirmou que o partido nao lhe deu apoio, considerando o
seu proposito artistico como algo aventureiro ou até mesmo irresponsavel. Apesar
disso, ndo podemos desconsiderar a influéncia ideoldgica do partido sobre o olhar
de Nelson.

Nio se deve esquecer: nesse periodo (Pés-Segunda Guerra / Guerra Fria), o PCB
tinha grande influéncia sobre intelectuais e artistas, difundindo, entre outras ideias,

©® SANTOS, Nelson Pereira dos: «Entrevista concedida a Paulo Roberto Ramos», Estudos Avangados,
vol. 21, n.° 59, 2007, p. 5.
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uma perspectiva nacionalista, que, entre outros aspectos, preconizava a aproximagao
dos intelectuais com os segmentos populares.

Nesse sentido, o debate no qual o PCB se insere tem origem nao apenas doutrini-
ria, ou seja, vinculada ao marxismo, mas também num tipo de reflexao que atravessa
segmentos intelectuais brasileiros desde, pelo menos, o Estado Novo.

Quando foi proibido/censurado, o filme RIO, 40 GRAUS provocou uma forte mo-
vimentacao favoravel 4 sua liberacio, movimento esse baseado, sobretudo, no direito
de livre expressao do pensamento e de criagao artistica.

A proibigao colocou no centro do debate uma disputa em torno da produgao de
imagens e narrativas, politizando a atividade artistica naquilo que ela tem de mais
intrinseco: sua linguagem.

Portanto, o debate que se seguiu a sua proibicao diz respeito nao apenas ao campo
liberal stricto sensu (liberdade de pensamento e expressio artistica), mas também se
liga as vicissitudes da atividade cinematografica. Em outros termos: nao ha posicio-
namento neutro da cAmera, bem como nao hé neutralidade na montagem, etc.

No centro da disputa estava a seguinte questao: que tipo de imagem da cidade do
Rio Janeiro o filme veiculava? Essa imagem interessa como cartao postal?

Ao eleger a favela como lugar privilegiado para construir a narrativa de Rio, 40
Graus, Nelson dialoga diretamente com o neorrealismo italiano. O neorrealismo
italiano, surgido no final da segunda guerra mundial (tendo como maiores cineas-
tas Roberto Rosselini, Vittorio De Sica e Luchino Visconti), foi um movimento que
tornou mais ténues as fronteiras existentes entre ficcao e documentério, buscando
trazer para o centro da representagao aspectos considerados fundamentais dos niveis
econdmicos e sociais.

O filme de Nelson, dialogando com o0 movimento cinematogréfico italiano, utiliza
uma estratégia documental, registro da realidade sem aprofundamentos psicolégicos
das personagens. Em sua narrativa, temos o foco concentrado no dia a dia de cinco
meninos, que se dedicam a uma atividade laboral: vender amendoins.

Eis um primeiro aspecto a ser destacado: sio meninos sem direito a infincia, pois
a miséria na qual vivem e crescem os levam ao trabalho didrio. O retrato dessa infan-
cia, que mora na favela do Morro do Cabugu (Rio de Janeiro), contrasta com outros
flagrantes tipicamente cariocas, ou seja, a classe média alta (de pele branca) desfruta
do lazer e de descanso.

O contraste, proposto na pelicula, serve como que uma critica a0 modo de vida
tipico da burguesia carioca. Esse olhar critico faz com que Rio, 40 Graus acabe por
se filiar a tradi¢ao, anteriormente mencionada, por meio da qual foi construida uma
sensibilidade de esquerda.



BIBLIOLOGIA, BIBLIOGRAFIAY EDICION. HISTORIA DE LA CULTURA

Cuando pensamos en construiry en contar la historia, generalmente vienen
a nuestra mente los archivos y las bibliotecas en cuanto principales dep6-
sitos de nuestra memoria. Pero, dependiendo de qué historia queramos
desentrafar, a veces resulta necesario buscar las huellas de nuestro pasa-
do o de nuestro presente a pie de calle, en el paisaje grafico que nos rodea
cada dia. Desde una pared en cualquiera de sus tipologias (inscripciones,
bandos, pasquines, panfletos, carteles, anuncios, grafitis), distribuida en
callesy plazas o exhibida en diferentes lugares y momentos (tumbas, alta-
res espontaneos, procesiones, manifestaciones, pantallas, etc.), la escri-
tura nos interpelay motiva reacciones mdltiples en quienes la miramosy/o
la leemos, que varian en funcidn de la épocay del contexto social, cultural,
educativo, politico, religioso o econémico en el que vivimos.

Aunque, en ocasiones, permanece estatica; en otras circula e interaccio-
na con la palabra habladay con la imagen, generando acciones performa-
tivas que van desde las lecturas puablicas de largo arraigo histérico o el
teatro, hasta otras expresiones mas contemporaneas, como el cine, la can-
cion protesta, las Poetry Slam o las redes sociales. Los artefactos donde
se corporeiza la palabra escrita y hablada, fija 0 mévil, los espacios donde
se hace plblica, los dispositivos empleados para ello (quioscos, biblio-
buses, ferias de libros, imprentas ambulantes, etc.) o el papel que juegan
diferentes intermediarios (pregoneros, buhoneros, comediantes, poetas o
cantautores) son factores igualmente necesarios para comprender las plu-
rales lecturas y apropiaciones de la palabra en el espacio piblico.

En este libro se rednen distintos estudios que se preocupan por es-
tas escrituras in itinere desde la temprana Edad Moderna hasta nuestro
tiempo. Gracias a las diversas miradas que adoptan sus autores y auto-
ras, podemos entender como cualquier escritura expuesta —permanente
o efimera, estable o en movimiento—, genera actos y acciones que no se
limitan (Gnicamente a transmitir una determinada informacién, sino que
también producen significados histérica y socialmente relevantes.
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