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La segunda fase de nuestro proceso metodológico ha consistido en realizar una 
serie de recorridos sistemáticos por el casco histórico de la ciudad para localizar las 
piezas del listado elaborado en la fase anterior. Tras su localización, registro e identi-
ficación se han documentado gráficamente y se han ubicado sobre plano. Además, se 
han recogido sobre la ficha de inventario aquellos datos que se podían incluir a partir 
de un primer contacto ocular. 

El número de obras localizadas hasta el momento asciende a 80, y han sido clasifi-
cadas en una doble categoría. En una primera, atendiendo a elementos de tipo formal, 
hemos distinguido, por una parte, las placas pétreas, azulejos y pinturas murales, y 
por otra, las inscripciones presentes en el patrimonio mueble urbano. La segunda 
categoría se basa en criterios de contenido, para lo que se han establecido tres nú-
cleos temáticos que matizaremos posteriormente: escrituras religiosas, literarias y 
honoríficas-conmemorativas. 

Fig. 3. Modelo de 
ficha de inventario. 
Elaboración propia.
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Aznar Fusac en 1928.30 Ahora, no es la obra la de difícil acceso, sino la breve inscripción 
del frontal del pedestal: «CORDOBA / A / MATEO INURRIA», que queda par-
cialmente oculta por la vegetación (Fig. 5). Sobre esta emerge la pétrea cabeza de uno 
de los escultores más prolíficos y señeros de la España del primer cuarto del siglo xx, 
fallecido cuatro años antes de que se erigiera este monumento. 

Por lo que se refiere a cuestiones de carácter ortotipográfico, se advierte una al-
ternancia en los tipos de letra que se emplean. En este sentido, la capital romana 
está presente en aquellos textos de cronología más antigua, como en el sepulcro del 
obispo don Pascual, de finales del siglo xiii, incluido en el basamento del Triunfo de 
San Rafael. Las inscripciones que campean sobre el vano de la inmediata Puerta del 
Puente, alusivas a la finalización de su fábrica en 1575, presentan la misma tipogra-
fía: «REINANDO LA SACRA CATOLICA REAL MA/GESTAD DEL REI DON 
PHELIPE NVUESTRO / SEÑOR SEGVNDO DE ESTE NOMBRE».

En el resto de inscripciones priman las combinaciones de distintos tipos de ma-
yúsculas con versalitas,31 sobre todo en las lápidas de principios del siglo xx, o en el 

30   REYERO HERMOSILLA, Carlos: «La renovación del monumento público en España en tiempos de 
Mateo Inurria», en Carmen Bernárdez Sanchís (coord.): Mateo Inurria y la escultura de su tiempo, Córdoba: 
Ayuntamiento de Córdoba, 2007, pp. 126-157.

31   Es muy poco frecuente el uso de la minúscula, presente en la inscripción situada bajo la efigie pétrea 

Fig. 5. Monumento a Mateo 
Inurria, Jardines del Agricultura.
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panel de azulejos alusivo a Miguel de Cervantes, instalado en 1917 en la fachada del 
antiguo Hospital de la Caridad, junto a la puerta de acceso a los actuales museos de 
Bellas Artes y de Julio Romero de Torres, en la Plaza del Potro (Fig. 7). Con él se 
pretende reivindicar los orígenes cordobeses de la familia del escritor y responde a 
un bellísimo diseño, con fondo blanco azul para las letras y otros motivos ornamen-
tales de estilo regionalista, debido al ceramista sevillano Manuel Vigil-Escalera Díaz, 
cuya firma aparece en el ángulo inferior derecho.32 Bajo una guirnalda vegetal que une 

de San Rafael dispuesta sobre el pretil del Puente Romano. El bellísimo bulto redondo del arcángel y su rico 
basamento de líneas barrocas, datados en 1651, son obra de Bernabé Gómez del Río, mientras que el texto 
de la referida cartela, redactada en latín por el jesuita Juan Bautista Caballero, hace alusión precisamente al 
encargo del conjunto escultórico por parte de don José de Valdecañas y don Gonzalo de Cea, Caballeros 
Veinticuatro de la ciudad (Fig. 6), RAMÍREZ DE ARELLANO Y GUTIÉRREZ, Teodomiro: Paseos por 
Córdoba…, tomo III, 1877, pp. 355-356, <https://biblioteca.cordoba.es/BibDigital/paseos_por_cordoba/
paseos_por_cordoba_ramirez_arellano_t3.pdf> (04/02/2026). También la pequeña imagen de bronce, de 
reciente factura, titulada Alegoría del agua, y debida a Teresa Guerrero <https://guerreroescultora.word-
press.com/teresa-guerrero-artista-escultora-escultura-guerreroescultora-teresaguerrero-2/> (04/02/2026), 
presenta grafías en minúscula en su pedestal, ornado con los siguientes versos, en árabe y en español: «Ma-
ravillado por la belleza de este baño, / el tiempo ha venido a teñir / las lucernas de su techo / con los rubores 
del crespúsculo / Ibn Suhayd / Córdoba, 992-1.035». Situada junto a los antiguos baños de época islámica 
denominados «de la Pescadería», el poema evoca sus desaparecidas salas.

32   Sobre la prolífica producción de este artífice de paneles de azulejos en los que las letras van acompaña-
das de una rica ornamentación, véase VIGIL-ESCALERA Y PACHECO, Fernando: Manuel Vigil-Escalera y 

Fig. 6. Cartela alusiva al encargo del Monumento a San Rafael, 1651,  
Puente Romano.
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sendos medallones que contienen el escudo municipal de Córdoba y un retrato del 
literato, se recoge el siguiente texto:

MIGVEL DE CERVANTES SAAVEDRA / DE ABOLENGO CORDOBES / MEN-
CIONÓ ESTE LVGAR Y BARRIO / EN LA MEJOR NOVELA DEL MUNDO. / VARIOS 
CORDOBESES CON AMOR DE PAISANOS Y CON VENERACION DE ESPAÑOLES 
DEDICAN ESTE / HUMILDE RECVERDO AL INSVPERABLE ESCRITOR / MCMXVII

En relación con el contenido, en las inscripciones de carácter sacro hemos consi-
derado todas las que tienen un componente relacionado con la religión católica, pu-
diendo referirse a personajes concretos (sacerdotes y religiosos cordobeses), conme-
moraciones de hechos (instauración de órdenes religiosas en la ciudad, culminación 
de templos y proclamaciones de dogmas), peticiones y oraciones a devociones locales 
(santos mártires patronos de Córdoba y San Rafael) y marianas.33 

Díaz. Pintor ceramista: 1885-1938, Sevilla: Universidad de Sevilla, 1997 (Tesis Doctoral), <https://idus.us.es/
xmlui/handle/11441/26905> (04/02/2026).

33   Fuera del cómputo establecido queda un grupo de azulejos de temática relacionada con la Semana 
Santa. Se distribuyen por espacios públicos de toda la ciudad, adosados a templos o a fachadas de edificios 
vinculados a la historia de las cofradías o a momentos de especial significación durante el discurrir de las 
procesiones. Herederos de las capillas abiertas de la ciudad conventual contrarreformista, tienen como ob-
jetivo sacralizar el espacio público a través de la representación de imágenes sacras, principalmente marianas 

Fig. 7. Panel de azulejos homenaje a Miguel de Cervantes, Plaza del Potro. 
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En este grupo, una de las que aporta mayor información corresponde a la con-
memoración de la invención o hallazgo de las reliquias de los santos patronos de la 
ciudad, Acisclo y Victoria, junto con los restos óseos de otros 22 mártires de época is-
lámica. Este singular hecho acaeció en 1575, en el marco de los trabajos de ampliación 
y reforma que se estaban llevando a cabo en la iglesia gótico-mudéjar de San Pedro. 
Acontecimientos de similares características empezarían a florecer por distintos pun-
tos del país, en una España que, desde las últimas décadas del siglo xvi, empezaba 
a crear el clima propio de la cultura de la Contrarreforma. En este contexto, el des-
cubrimiento de los Libros Plúmbeos en el Sacromonte de Granada, entre 1595 y 1599, 
fue uno de los de mayor difusión y trascendencia.34 Desde 1909 campea en el testero 
occidental del referido templo cordobés una lápida marmórea de formato rectangular, 
en sentido vertical, y abigarrada escritura incisa, ornamentada en la parte superior 
con un bajorrelieve que representa un crismón flanqueado por cuatro hojas de palma 
entrelazadas, símbolo del martirio. En ella se nos exhorta explícitamente a detenernos 
para leer su contenido, que narra el suceso en los siguientes términos:

EN EL AÑO DEL SENOR DE 1575 / CON OCASIÓN DE PRACTICAR UNA OBRA 
EN ESTA IGLE/SIA DEL APOSTOL SAN PEDRO FUE DIOS SERVIDO DE QUE / SE 
DESCUBRIESEN LAS SAGRADAS RELIQUIAS DE LOS SANTOS / MARTIRES, QUE 
EN ELLA SE VENERAN / ACISCLO Y VICTORIA / NUESTROS PATRONOS / FAUSTO, 
JAUNARIO Y MARCIAL / PERFECTO, ARGIMIRO, CRISTOBAL Y LEOVIGILDO, SI-
SENANDO / ZOILO, ELIAS Y JEREMIAS, AGAPITO, PABLO Y TEODOMIRO/ SA[ ]
I[ ]OTO, ARGENTEA, FLORA Y MARIA, EPILA, FELIX, RO/GELIO Y SERVODEO: / 
LAS CUALES, EN EVITACION DE QUE FUESEN PROFANADAS, OCUL/TO COMO 
RICO DEPOSITO, LA PIEDAD DE LOS ANTIGUOS CRIS/TIANOS CORDOBESES 
EN LOS TIEMPOS DE LA PERSECUCION / SARRACENA. / HINC JAM VICTOREM 
CHRISTUM REVERENTER ADORA / ET SACRUM SUPPLEX HUMC VENERARE 
LOCUM. / DETÉN TU PASO, CAMINANTE Y LEÉ / AUNQUE DE TI SE BURLE LA 
PIEDAD: / EL TESORO MAYOR DE ESTA CIUDAD / TRAS DE ESTE MURO, DESCU-
BIERTO FUE. / AUN SE CONSERVA DENTRO Y AUN SE VÉ / LIBRANDONOS DE 
TODA ADVERSIDAD: LOS RESTOS SON DE LOS QUE EN OTRA EDAD / DIERON 
SU NOBLE SANGRE POR LA FE. / ESTE LUGAR TE DICE: -VEN A MI: / REVERENCIA 
LA SANTA TRADICION: / ALMA Y SENTIDOS RECONCENTRA EN TI. / Y CUAL 
ONDA DE INCIENSO TU ORACION / ELEVE HASTA LOS CIELOS DESDE AQUÍ / 
LA LLAMA DE TU PROPIO CORAZON. / PARA PERPETUAR LA MEMORIA DE TAN 
MARAVILLOSO DES/CUBRIMIENTO, CONFIRMADO POR DIOS MEDIANTE RA-
ROS PRODIGIOS / Y REVELADO POR NUESTRO CUSTODIO EL ARGANGEL SAN 

o cristíferas correspondientes a las devociones propias de las hermandades sacramentales y penitenciales de 
Córdoba, y se acompañan, por regla general, de breves textos que permiten identificar a los titulares.

34   BARRIOS AGUILERA, Manuel y GARCÍA-ARENAL AGUILERA, Mercedes: Los Plomos del Sacro-
monte. Invención y tesoro, Valencia: Universidad de Valencia, 2006.
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/ RAFAEL AL VENERABLE SACERDOTE ANDRES DE LAS / ROELAS, A LA VEZ QUE 
PARA AVIVAR EL FERVOR DE LOS FIELES / A LOS GLORIOSOS MARTIRES, NUES-
TROS PROTECTORES. SE / ERIGIO ESTA LAPIDA A EXPENSAS DE VARIOS DEVO-
TOS / CORDOBESES EN EL AÑO DE 1909. / LAUS DEO

Entre la escritura expuesta de carácter religioso, destacamos igualmente, por su 
valor devocional en el contexto local, la incluida en el monumento dedicado al Beato 
Cristóbal de Santa Catalina. Este preside la pequeña plaza que, a modo de compás, 
se abre ante la portada de la iglesia del Hospital de Jesús Nazareno, fundado por este 
sacerdote en 1673.35 El conjunto escultórico se compone de un pedestal prismático 
de mármol negro, sobre el que se dispone un bulto redondo, de medio cuerpo y en el 
mismo material y color, de uno de los personajes de mayor transcendencia del acervo 
histórico, religioso y asistencial de Córdoba. Erigido en 1989 por suscripción popular, 
el conjunto es diseño del arquitecto Carlos Luca de Tena, como señala una inscrip-
ción situada en la parte posterior del monolito, mientras que la efigie es obra del 
escultor Antonio Gallardo Parra. Otras tres inscripciones, grabadas respectivamente 
en el frontal y en los laterales de este pedestal, presentan al personaje, aludiendo a su 
principal aportación a la historia de la ciudad, y recogen breves textos recogidos de 
sus visiones y experiencias místicas:

CRISTOBAL / DE SANTA CATALINA / FUNDADOR DE LA CONGREGACION / 
DE HERMANAS HOSPITALARIAS DE / JESUS NAZARENO FRANCISCANAS / ME-
RIDA 25 DE JULIO DE 1638 / CORDOBA 24 DE JULIO DE 1690 

MI PROVIDENCIA Y TU FE / TENDRAN ESTA CASA / EN PIE ( JESUS NAZARENO 
AL P. CRISTOBAL)

TENED CONFIANZA / PORQUE LA MANO DE DIOS / SABE ABRIRSE PARA / EL 
SOCORRO CUANDO LAS / NECESIDADES APRIETAN (V. P. CRISTOBAL)

En cuanto a las inscripciones literarias, estas aluden tanto a escritores cordobeses 
como a otros relacionados, de alguna manera, con la ciudad, como es el caso de Mi-
guel de Cervantes, ya referido con anterioridad. Aquí habría que diferenciar entre 
los escritos que reproducen fragmentos de textos o poemas completos, de aquellos 
que facilitan algún tipo de información sobre sus autores. Los primeros son, en rea-
lidad, los menos numerosos, y se trata de los que indicamos a continuación: tres 
fragmentos de otras tantas obras del Duque de Rivas; dos poemas, en árabe y en 

35   LÓPEZ MORA, Fernando: Pobreza y asistencia caritativa en el Reino de Córdoba: los hospitales de Jesús 
Nazareno (a fines del siglo xviii), Córdoba: Cajasur, 1992.
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español, de Ibn-Zayun y la Princesa Wallada; unos versos del poeta Ibn Suhayd sobre 
el Baño de la Pescadería, ya reproducidos; el poema de Mario López a la Plaza de los 
Dolores y el tributo a Córdoba de Góngora. A ellos se unen unas estrofas del poema 
«San Rafael», pertenecientes al poemario Romancero Gitano, de Federico García 
Lorca. Estas se pueden leer en el monumento denominado Poesía-pez, con el que se 
rinde homenaje al granadino desde la ribera meridional del río, junto a la Torre de 
la Calahorra. 

Los jardines dedicados al Duque de Rivas están presididos, en su glorieta central, 
por uno de los monumentos públicos de mayor valor artístico de cuantos nos ocupan. 
Con él se exalta al dramaturgo cordobés Ángel de Saavedra, titular del mencionado 
ducado y una de las figuras más relevantes del romanticismo español. El Ayunta-

Figura 9. Detalle del monumento  
al Duque de Rivas.

Fig. 8. Monumento al Duque de Rivas, 
Jardines del Duque de Rivas.
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miento de la ciudad inauguró en 1929 el proyecto que iniciara tres años antes uno de 
los más preclaros escultores del momento, Mariano Benlliure (Fig. 8). El conjunto 
escultórico aparece firmado y fechado en 1927, y pertenece a la fase final de su pro-
ducción, en la que recibe encargos para escultura oficial por toda España e Hispa-
noamérica.36

Sobre un pedestal prismático que apea en un doble plinto troncopiramidal de gra-
nito, se yergue un bulto redondo, de cuerpo entero y de pie, que representa al duque 
envuelto en una capa y portando un sombrero de copa en la mano derecha. El pedes-
tal presenta, adosadas en sus frentes, placas de mármol gris que albergan inscripcio-
nes. La frontal se reserva para la identificación del personaje y para la indicación de 
la labor promotora por parte del Ayuntamiento. La trasera reproduce un fragmento 
de El faro de Malta, mientras que en las laterales ocurre lo propio con el caso de Don 
Álvaro o la fuerza del sino y Un castellano leal.37 Estos dos últimos paneles marmóreos se 
coronan con sendos frisos de altorrelieves en bronce que representan escenas alusivas 
a los correspondientes textos, y se ornan con festones vegetales, roleos y mascarones 
del mismo material (Fig. 9). En ese metal también están fundidos el escudo municipal 
de Córdoba y el de la casa ducal de Rivas, que completan el programa iconográfico.

Otra zona ajardinada frontera del casco histórico, el Campo de los Mártires, acoge 
un templete compuesto por cuatro columnas pétreas que soportan una cubierta de 
teja a cuatro aguas. En el centro, un pedestal prismático de mármol sostiene un bulto 
redondo de bronce, realizado por el escultor Pablo Yusti Conejo en 1971. Este re-
presenta dos manos entrelazadas, concebidas como homenaje por parte del Ayun-
tamiento, según reza en la inscripción de la parte posterior del monumento, a dos 
enamorados de época omeya: los poetas Ibn Zaydun y la Princesa Wallada. A conti-
nuación, reproducimos sendos poemas, que aparecen inscritos en árabe y en español 
en el frontal de la base:

TENGO CELOS DE MIS OJOS DE MI TODA / DE TI MISMO DE TU TIEMPO Y 
LUGAR / AUN GRABADO TU EN MIS PUPILAS / MIS CELOS NUNCA CESARAN / 
VALADA

TU AMOR ME HA HECHO CELEBRE ENTRE LA GENTE / POR TI SE PREOCU-
PAN MI CORAZON Y MI PENSAMIENTO / CUANDO TU TE AUSENTAS NADIE 
PUEDE CONSOLARME / Y CUANDO LLEGAS TODO EL MUNDO ESTA PRESENTE 
/ IBN ZAYDUN

36   MONTOLÍU SOLER, Violeta: Mariano Benlliure, 1862-1947, Valencia: Generalitat Valenciana, 1997, 
p. 219.

37   <https://fundacionbenlliure.wordpress.com/monumentos-en-espana/> (04/02/2026); <https://
guiadigital.iaph.es/bien/mueble/243627/cordoba/cordoba/monumento-al-duque-de-rivas> (04/02/2026).
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Una lápida de mármol blanco, adosada al muro de un retranqueamiento en la ca-
lleja del acceso occidental a la Plaza de los Capuchinos, recibe al viandante. Es esta 
uno de los ámbitos públicos señeros de la ciudad, desde el punto de vista urbanístico, 
artístico, histórico y devocional. En ella se alzan el Convento del Santo Ángel y el 
Hospital de San Jacinto, que acoge la fervorosa imagen de Nuestra Señora de los Do-
lores, y su espacio está presidido por el celebérrimo monumento al Santísimo Cristo 
de los Desagravios y Misericordia, conocido popularmente como «de los Faroles». 
El poeta cordobés Mario López38 describe este lugar en los siguientes versos, labrados 
en la referida placa:

PLAZA DE LOS DOLORES / RECINTO DE SILENCIOS. ALJAMIADA / PLAZA DE 
LOS DOLORES. GEOMETRIA / DE CIELO Y CAL. TAPIADA ANDALUCIA. / COR-
DOBA EN SOLEDADES CUBICADA. / CRISTO DE PIEDRA. MUDA CRUZ, ALZADA 
/ SOBRE LOS BARRIOS DE LA TORERIA. / TRAGICO MONUMENTO DE AGONIA. 
/ RINCON DE LUNA Y MUERTE, TRASPASADA… / PATIO DE ESTRELLAS. VIRGEN 
ENTRE LIRIOS / DE PRIMAVERA. VIRGEN DESMAYADA / POR EL TEMBLOR IN-
CIERTO DE LOS CIRIOS. / AMBITO DE LA SOMBRA ILUMINADA. HUERTO INTE-
RIOR DE ASCETICOS DELIRIOS / ¡OH ALJIBE DE SUSPIROS ENCALADA! / MARIO 
LOPEZ (1918-2003)

En cuanto a la escritura expuesta que facilita algún tipo de información sobre 
literatos, podemos encontrar ejemplos que incluyen solo el nombre, como ocurre 
con el monumento a «GONGORA», en la Plaza de la Trinidad, o con el de «LV-
CANO», en la Plaza de Eliej Nahmias. Algunos epígrafes ofrecen una breve loa («M. 
R. BLANCO BELMONTE / 2-X-1871 26-XI-1836 / FVE VN POETA BVEN CRIS-
TIANO / Y CABALLERO / QVE CIFRO SV MAYOR GLORIA / EN LLAMARSE 
CORDOBES»),39 mientras que otros son indicativos de los inmuebles relacionados 
con momentos y etapas de la vida de diferentes escritores. En estos últimos destaca 
el empleo de un lenguaje formular caracterizado por el uso de expresiones estandari-
zadas del tipo: «En esta casa nació, vivió, murió» y otras variantes: 

DON VICENTE DE LOS RIOS / NACIO EN ESTA CASA A 7 DE FEBRERO DE 1732 
/ EL AYUNTAMIENTO DE CORDOBA / AL CELEBRAR EL TERCER CENTENARIO 
/ DE LA PUBLICACION DEL LIBRO INMORTAL / DE / MIGUEL DE CERVANTES 
SAAVEDRA / PERPETUA AQUI LA MEMORIA DEL MAS / ILUSTRE DE SUS COMEN-
TARISTAS / Y / BIOGRAFOS / 190540

38   A propósito de la vida y obra de este escritor de Bujalance (Córdoba), véase ROSAL NADALES, María: 
El tiempo y su frontera en la poesía de Mario López, Córdoba: Universidad de Córdoba, 2018.

39   Esta placa se encuentra en la fachada de la casa en la que vivió en el número 34 de la calle Cardenal 
Herrero, a la que aludimos con antelación. 

40   La lápida se ubica en la fachada lateral de la casa solariega situada en el número 45 de la calle Agustín 
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EN ESTA CASA NACIO EL POETA / JUAN MORALES ROJAS / 1918-1991 / …YO HE 
NACIDO EN ESTA CASA / HE JUGADO EN ESTE PATIO / EN EL TRANSCURRIO MI 
INFANCIA. / CUANTO SE ALEGRAN MIS OJOS / CON ESAS ROSAS DE NACAR. / 
FUERON DE MI BUENA MADRE / LAS MANOS QUE LAS PLANTARAN…41

EN ESTA CASA CREO SU MAS / IMPORTANTE OBRA LITERARIA / Y FLAMENCA 
EL EXIMIO POETA / RICARDO MOLINA TENOR / SU COLABORADOR ANTONIO 
MAIRENA / EN SUS BODAS DE ORO CON EL CANTE / LE DEDICA EL PRESENTE 
RECUERDO / CORDOBA-DICIEMBRE 197942

Otras fórmulas sirven para indicar que el monumento en cuestión es fruto de sus-
cripciones populares: «Córdoba a…», «Los cordobeses a…». Tanto estas expresio-
nes como las anteriores son también muy características de las escrituras honoríficas 
y conmemorativas que aluden a figuras relevantes, de cualquier ámbito profesional, 
fuertemente vinculadas a la ciudad. A este respecto destacan las alusiones a compo-
sitores y músicos, escultores, pintores, como Antonio del Castillo,43 médicos («LOS 
CORDOBESES / A / EMILIO LVQVE / MORATA / 1964»; «CORDOBA / AL 
CELEBRE OCULISTA / MOHAMED AL-GAFEQUI / VIII CENTENARIO 
1965»), filósofos («CORDOBA A AVERROES / MCMLXVII»), rectores, plate-
ros, políticos o toreros («MANUEL RODRIGUEZ / SANCHEZ / “MANOLETE” 
/ NACIO EN ESTA CASA44 / EL DIA 4 DE JULIO / DE 1917»).

Igualmente, encontramos escritos expuestos en espacios públicos que, desde los 
últimos años, se refieren no tanto a personajes concretos, sino más bien a aconteci-
mientos y cuestiones de índole cultural, como el hermanamiento entre ciudades, ins-
cripciones de espacios de la ciudad en la Lista del Patrimonio Mundial, o a elementos 
propios del acervo inmaterial. Precisamente, una de las últimas aportaciones al elenco 
de obras que nos ocupa es fruto del homenaje tributado en 2015, por parte de la cor-

Moreno, que actualmente alberga la sede de la Escuela de Arte de Córdoba. Sobre este autor véase CRUZ 
CASADO, Antonio: «Un cervantista cordobés del siglo xviii: Don Vicente Gutiérrez de los Ríos», Boletín 
de la Real Academia de Córdoba de Ciencias, Bellas Letras y Nobles Artes, n.º 162, 2013, pp. 297-319.

41   El inmueble y la placa conmemorativa están situados en la esquina de la calle Romero con la Plaza 
de la Puerta de Almodóvar, evocador espacio que constituye uno de los principales accesos a la Judería de 
Córdoba. A propósito de este poeta véase LEÓN VILLAVERDE, Antonio: «Juan Morales Rojas: 25 años 
de ausencia», Boletín de la Real Academia de Córdoba de Ciencias, Bellas Letras y Nobles Artes, n.º 166, 2017, 
pp. 423-428.

42   El texto de este panel de azulejos, adosado a la fachada de la casa n.º 28 de la calle Lineros, se comple-
menta con un retrato del poeta y se adorna con festones vegetales, cintas y motivos heráldicos.

43   «EN ESTA CASA MURIÓ / EL 2 DE FEBRERO DE 1668 / ANTONIO DEL CASTILLO Y SAAVE-
DRA / INSIGNE PINTOR, ARQUITECTO, ESCULTOR Y POETA. / EL AYUNTAMIENTO TRIBUTA 
ESTE HOMENAGE / Á LA MEMORIA DE TAN PRECLARO / HIJO DE CÓRDOBA». La placa se 
encuentra en la fachada de la casa correspondiente al número 27 de la calle Muñices.

44   Número 8 de la calle Conde de Torres Cabrera.
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poración municipal, junto a la Cofradía Gastronómica del Salmorejo Cordobés, a tan 
suculento plato. Este acto se materializó con la dedicación de una calleja del barrio 
de la Judería a este referente de nuestra gastronomía y a la pública exposición de su 
receta en un panel de azulejos bajo el arco de acceso (Fig. 10):

RECETA / DEL SALMOREJO CORDOBÉS / 1 KG. DE TOMATES / 200 GRS. DE PAN 
/ 100 GRS. DE ACEITE DE OLIVA / VIRGEN EXTRA / 1 DIENTE DE AJO / 10 GRS. DE 
SAL / LIMPIAR Y TRITURAR LOS TOMATES, / COLAR PARA QUITAR LA PIEL Y LAS 
PEPITAS, / VOLVER A TRITURAR, AÑADIÉNDOLE EL PAN, / EL ACEITE, LOS AJOS 
Y LA SAL, / DECORAR CON HUEVO DURO PICADO / Y TROCITOS DE JAMÓN 
IBÉRICO / AYUNTAMIENTO DE CÓRDOBA 

Fig. 10. Panel de azulejos homenaje 
a la receta del salmorejo, Calleja del 
Salmorejo Cordobés. 
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5. CONCLUSIONES

La amplia variedad de escritos y escrituras que, desde el siglo xvi hasta la actualidad, 
se han ido exponiendo en las fachadas de casas particulares y en los monumentos pú-
blicos cordobeses permiten aproximarnos, a pie de calle, a personajes, acontecimien-
tos y aspectos de la religiosidad popular que, de no ser así, habrían quedado relegados 
a los fondos de bibliotecas y archivos. Hasta la centuria pasada, estas inscripciones 
fueron surgiendo de manera aleatoria y sin un plan preestablecido. Sin embargo, en los 
últimos 120 años se han ido desarrollando, por iniciativa municipal, una serie de cam-
pañas de divulgación de los valores autóctonos que han quedado materializadas en los 
ejemplos tratados. En este sentido, destacamos dos grandes momentos de eclosión 
del acto epigráfico en Córdoba. Uno de ellos se sitúa a principios del siglo xx y otro a 
mediados de la década de los 60. También encontramos aportaciones más recientes 
a finales de dicha centuria y en diferentes momentos de la actual. Cabe señalar, no 
obstante, que la presencia de la mujer sigue siendo casi anecdótica en relación con el 
protagonismo de las figuras masculinas. Prácticamente, la única excepción al respecto 
está ligada al ámbito religioso a través de referencias marianas y hagiográficas. 

Por otra parte, habría que resaltar que en los últimos años se aprecia una tendencia 
a un cambio tanto en el tipo de escritos como en la intencionalidad y en los destinata-
rios de los mismos. Frente al texto alusivo a personajes ilustres concretos o a hechos 
históricos precisos, generalmente de tintes más elitistas, las inscripciones que ahora 
se exponen en espacios abiertos buscan captar la atención de un público más amplio 
a través de la proclamación de novedosas temáticas. El objetivo no es tanto llegar al 
viandante-lector autóctono para que pueda reflexionar sobre el pasado y el devenir 
de su propia ciudad, sino al visitante y, en concreto, al turista. Para ello, las inscrip-
ciones de los paneles y cartelas empiezan a poner en valor cuestiones relacionadas 
con la difusión y divulgación de los aspectos artísticos, culturales y etnográficos más 
demandados por el sector turístico.

En definitiva, el análisis de toda esta rica y variada escritura expuesta en las calles, 
callejas, plazas y jardines cordobeses nos ha permitido trascender lo meramente tex-
tual y aproximarnos a otra dimensión del ingente patrimonio literario e histórico-
artístico de la «flor de España», que dijera Góngora en la oda que, labrada en una 
placa de mármol junto a la Puerta del Puente, recibe a quienes acceden al conjunto 
histórico de la ciudad desde las inmediaciones del Guadalquivir:

A CORDOBA / ¡OH EXCELSO MURO! ¡OH TORRES CORONADAS / DE HONOR, 
DE MAJESTAD, DE GALLARDÍA! / ¡OH GRAN RIO, GRAN REY DE ANDALVCIA, / 
DE ARENAS NOBLES, YA QVE NO DORADAS! / ¡OH FERTIL LLANO! ¡OH SIERRAS 
LEVANTADAS / QVE PRIVILEGIA EL CIELO Y DORA EL DIA! / ¡OH SIEMPRE GLO-
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RIOSA PATRIA MIA. / TANTO POR PLVMAS COMO POR ESPADAS! / SI ENTRE 
AQVELLAS RVINAS Y DESPOJOS / QVE ENRIQVECE GENIL Y DAVRO BAÑA, / TV 
MEMORIA NO FUE ALIENTO MIO / NVNCA MEREZCAN MIS AVSENTES OJOS / 
VER TV MVRO, TVS TORRES Y TV RIO, / TV LLANO Y SIERRA, ¡OH PATRIA! ¡OH 
FLOR DE ESPAÑA!





Cuando pensamos en construir y en contar la historia, generalmente vienen 
a nuestra mente los archivos y las bibliotecas en cuanto principales depó­
sitos de nuestra memoria. Pero, dependiendo de qué historia queramos 
desentrañar, a veces resulta necesario buscar las huellas de nuestro pasa­
do o de nuestro presente a pie de calle, en el paisaje gráfico que nos rodea 
cada día. Desde una pared en cualquiera de sus tipologías (inscripciones, 
bandos, pasquines, panfletos, carteles, anuncios, grafitis), distribuida en 
calles y plazas o exhibida en diferentes lugares y momentos (tumbas, alta­
res espontáneos, procesiones, manifestaciones, pantallas, etc.), la escri­
tura nos interpela y motiva reacciones múltiples en quienes la miramos y/o 
la leemos, que varían en función de la época y del contexto social, cultural, 
educativo, político, religioso o económico en el que vivimos.

Aunque, en ocasiones, permanece estática; en otras circula e interaccio­
na con la palabra hablada y con la imagen, generando acciones performa­
tivas que van desde las lecturas públicas de largo arraigo histórico o el 
teatro, hasta otras expresiones más contemporáneas, como el cine, la can­
ción protesta, las Poetry Slam o las redes sociales. Los artefactos donde 
se corporeiza la palabra escrita y hablada, fija o móvil, los espacios donde 
se hace pública, los dispositivos empleados para ello (quioscos, biblio­
buses, ferias de libros, imprentas ambulantes, etc.) o el papel que juegan 
diferentes intermediarios (pregoneros, buhoneros, comediantes, poetas o 
cantautores) son factores igualmente necesarios para comprender las plu­
rales lecturas y apropiaciones de la palabra en el espacio público.

En este libro se reúnen distintos estudios que se preocupan por es­
tas escrituras in itinere desde la temprana Edad Moderna hasta nuestro 
tiempo. Gracias a las diversas miradas que adoptan sus autores y auto­
ras, podemos entender cómo cualquier escritura expuesta —permanente 
o efímera, estable o en movimiento—, genera actos y acciones que no se
limitan únicamente a transmitir una determinada información, sino que
también producen significados histórica y socialmente relevantes.
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