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;Es la narrativa histdrica espafola derivativa de Walter Scott?
Sobre cultura y costumbrismo en la novela
del movimiento romantico

JAVIER MUNOZ DE MORALES GALIANA
Universiteit Gent

La historia como tematica novelesca ofrece numerosos antecedentes anteriores a
Walter Scott. Pero, segin Lukacs, estas no pueden considerarse aun como «novelas
histéricas» en un sentido estricto, porque les faltaria «precisamente lo especifico
histérico: el derivar de la singularidad histérica de su época la excepcionalidad en
la actuacion de cada personaje» (1966: 15). Si aceptamos como vélida esta propuesta,
no seria factible aplicar el marbete de «novela histérica» a ninguna obra anterior
a la publicacion de Waverley en 1814. Eso excluiria numerosas obras reflejadas en
el trabajo de Paz Yafiez (1991), que explica el desarrollo de la novela espafiola con
tematica historica remitiéndose a textos tan remotos como las Guerras civiles de
Granada. Pero, aunque la obra de Lukacs suponga una propuesta tedrica muy clara,
no es tan evidente la metodologia que pueda inferirse al respecto. ;Co6mo podemos
determinar, en términos objetivos, la medida en que estan condicionados por las
circunstancias histdricas los comportamientos de los personajes en cada novela?

Podemos juzgar, por considerar dos casos extremos, que esto si es por completo
asi en Waverley, donde esta muy bien trazado el contexto histdrico, y no tanto en
las Guerras civiles, donde el suceso real se entremezcla y difumina entre romances
y tradiciones populares. No obstante, entre la publicacién de uno y otro texto pu-
dieron aparecer un sinfin de casos intermedios cuyas caracteristicas se adscriben
a una escala de grises. Es el caso, por ejemplo, de El negro Juan Latino, publicada
en 1805 por Vicente Rodriguez de Arellano. La obra, en si, podria cumplir a priori
con las caracteristicas exigidas por Lukdcs. El texto esboza de un modo mas o
menos verosimil una situacion acotada espacial y temporalmente, esto es, la Es-
pana del xvi, momento y lugar en que estaban vigentes tanto la esclavitud como la
prioridad en los estudios humanisticos. De ahi surge el devenir del protagonista,
un esclavo negro que, por conocer bien el latin, logra ascender socialmente, ad-
quirir la libertad y contraer matrimonio con una mujer noble (Mufioz de Morales
Galiana, 2020).
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Las circunstancias son demasiado concretas como para que la trama pueda ex-
trapolarse a otro tiempo y otro lugar sin que se altere la esencia del relato. Pero, aun
asi, sigue sin poderse considerar «novela histdrica» de pleno derecho desde la pers-
pectiva de Lukdcs. Para el teérico hungaro, tampoco es viable aplicar ese marbete
a una obra en torno a un sujeto histdrico real, porque una figura «histéricamente
importante» solo puede tener, en esa clase de textos, un papel secundario (Lukacs,
1966: 40). En funcién de lo «importante» que consideremos a su protagonista, El
negro Juan Latino podra ser o no una novela histdrica, ya que el protagonista si
existio realmente.

La teoria de Lukacs, por otra parte, no contempla casos tan peculiares como el
de El sol de Sevilla (1800) de Pablo de Olavide. La trama de ese texto, ambientada
en tiempos de los Reyes Catolicos, en un principio parece extrapolable a otras cir-
cunstancias histoéricas o geograficas. No obstante, las connotaciones ideolédgicas y
politicas de la obra solo cobran sentido si esta se mantiene en un momento tan clave
para la peninsula ibérica como pueda serlo la conquista de Granada; si se modifica
ese detalle, cambiaria también en gran medida el trasfondo del texto (Mufioz de
Morales Galiana, 2022a: 133-136).

Lukdcs no parece haber sistematizado una teoria que permita dar cobertura a
todos estos casos ambiguos, sino que mas bien parece estar adquiriendo una actitud
descriptiva con respecto a Walter Scott. Es decir, parte ya de un sesgo que a priori
juzga al autor escocés como «padre» de la novela histdrica y solo considera dignas
de entrar en esa corriente a las obras similares en todo a Waverley.

Lo mismo podriamos considerar con respecto a un rasgo apuntado por Fernan-
dez Prieto. Para esta autora, solo puede ser «novela histérica» aquella que desarrolla
un asunto muy distante con respecto al momento de la composicion, porque «la
novela histdrica no se refiere a situaciones o personajes de la actualidad, sino que
lleva a sus lectores hacia el pasado, hacia realidades mds o menos distantes y docu-
mentadas histéricamente» (1966: 188). Esta definicion deja fuera un sinfin de obras
aparecidas en la Espana de principio del x1x, las cuales abordaban sucesos muy
recientes, a saber, Los terremotos de Orihuela (1829) y Orosman y Zora o la pérdida
de Argel (1830), las dos de Estanislao de Cosca Vayo, o El pirata de Colombia (1832)
de Lopez Soler. Estos tres casos novelaban en torno a sucesos que acababan de ocu-
rrir en ese mismo afo en las dos primeras obras, o el afio anterior en la segunda, a
saber: los terremotos en la zona de Orihuela, la conquista de Argel por los franceses
o la ejecucion del capitdn Gibbs. Si seguimos a Fernandez Prieto, ninguna de es-
tas novelas puede ser «historica», pero los mismos autores tenian una perspectiva
distinta. De hecho, Orosman y Zora aparece subtitulada como «novela histérica»
(Mufioz de Morales Galiana, 2022c¢: 334-337). De nuevo, la definicién del género
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ahi planteada parece construirse a partir de las caracteristicas presentes en Scott y
sin considerar ningtn otro autor alternativo y menos conocido.

El caracter candnico del autor escocés puede ser clave para determinar por qué
sus obras se han tenido en tanta consideracién frente a las de otros autores menos
conocidos. En el canon occidental de Bloom, por ejemplo, se incluyen obras como
Waverley; en cambio, en la narrativa hispanica hay un vacio que va desde Cervantes
hasta Fortunata y Jacinta de Galdds (Bloom, 2002: 543-550). Podra acusarse, a este
respecto, una perspectiva algo sesgada que solo considera las obras famosas, pero
los canones no son el resultado de una metodologia rigurosa. Al contrario; surgen,
precisamente, cuando los textos adquieren relevancia gracias a «un sistema politico
capaz de preservarlos y de imponerlos sobre la voluntad de individuos (autologis-
mo) y gremios (dialogismo)» (Maestro, 2017: 153). Si se compara la situacion politica
de Inglaterra en el x1x con la de Espaiia, no extrafara que en ese siglo hayan recibido
mayor respaldo las obras inglesas. No sin razén se quejaba Larra de lo desdichado
que era, para su época, dedicarse a la literatura en su pais, donde los escritores no
recibian apenas apoyo ni tenian demasiada proyeccion (Torrecilla, 1996: 77-102).

La hegemonia de la literatura extranjera venia también reforzada por cierto
complejo de inferioridad algo crénico y arraigado en el pais. Fernandez y Gonzélez
se quejaba en 1844 de como cualquier tentativa de originalidad en Espafia estaba
siempre condenada a la indiferencia en favor siempre de novelistas extranjeros
(Munoz de Morales Galiana, 2022d: 156). Al poco de consolidarse el Romanticismo,
esta actitud acritica y admirativa con respecto de lo europeo, y en concreto de Scott,
cristaliza en un texto clave para entender el fendmeno en cuestion, publicado en
1840 por Alberto Lista:

En estas circunstancias se presenté Walter Scott y dijo: «Tengo recogidas obser-
vaciones exactas y numerosas sobre las costumbres de la Edad Media. Os las daré en
novelas. ;Queréis?» Si, respondio la sociedad fastidiada de inmoralidad y exageracién
de sentimientos: «A lo menos sabremos algo de nuestros antepasados» (Lista, 1971: 270).

Pero, en ese caso, el motivo de que se le conceda tanta relevancia radica en
la cuestion del costumbrismo, es decir, de las descripciones minuciosas en torno
a las culturas del pasado. Este énfasis en la recreacion casi arqueoldgica ha sido
destacado también por especialistas mas recientes. Sebold, por ejemplo, afirma
que las novelas espanolas de la etapa se diferencian de las escritas por Scott fun-
damentalmente en los personajes, pero reconoce que del autor escocés toman «la
reconstruccion pormenorizada, documentada, del pasado» (2002: 39).

Los casos abordados en la monografia de Sebold permiten, al menos en su
mayoria, ilustrar esta presunta dependencia para con Scott. Entre los autores que
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escoge se incluye, por ejemplo, Navarro Villoslada, considerado como «el Walter
Scott de las tradiciones vascas» (Peers, 1973: 247). Pero esos autores no fueron los
unicos que entonces compusieron novelas con tematica historica en la Espana de
ese tiempo. Puede brotar una perspectiva sesgada si se seleccionan, como de hecho
ahi ocurre, mayoritariamente casos donde si se advierte la sombra de Waverley. De
ahi se termina infiriendo una imagen muy concreta de la novela en esos aflos como
algo poco original o derivativo de Scott. Sebold, como vimos, concede originalidad
en la caracterizacion de los personajes (2002: 39); pero, en general, los estudiosos no
han proporcionado valoraciones muy positivas en torno a la narrativa hispana de
ese momento. Véanse, si no, comentarios como el siguiente realizado por Alvarez
de Miranda a proposito de la novela entre el Fray Gerundio y La gaviota, donde
ubica «todo un largo tramo de la historia de la novela espafnola que vamos cono-
ciendo mejor, que no ha dado (reconozcamoslo) ninguna obra genial, tampoco en
la novela histérica romdantica» (2004: 31).

Por candnico que pueda ser ese investigador y por mucho que se use un impera-
tivo como «reconozcamoslo», un comentario en esos términos no deberia valorarse
mas que como una opinion subjetiva, puesto que no queda claro a qué se refiere con
«genial» ni hay un examen exhaustivo de cada titulo escrito en ese periodo. Pero
valoraciones despreciativas como esa nos permiten comprender la imagen que la
posteridad ha conservado en torno a una tendencia literaria que aflord en un pais.
No es de extrafiar que la novela histérica romantica de Espafa no se tenga en gran
estima si desde sus origenes se concibié como algo tan dependiente de Scott. Pero,
si nos remitimos a los textos en si y sin obviar los menos conocidos, sorprende des-
cubrir una perspectiva notoriamente distinta de la que tradicionalmente se viene
asumiendo.

Por un lado, tenemos todas las obras con tematica histérica que, como men-
cionamos, se venian publicando desde Pérez de Hita. Pero, incluso después de que
el escritor escocés fuese conocido, no todos los romanticos espafoles decidieron
aceptarlo como modelo. Es el caso de Himara y Salamanca, quien fue autor de
Ramiro, conde de Lucena (1823), una novela ya inserta en el Romanticismo pese a
lo temprano de su fecha (Shaw, 1998: 14). En el prélogo de ese texto se desdefian las
obras de Scott y no lo considera precisamente un modelo a seguir porque «minu-
cioso y repetidor ofrece poco interés» (Himara y Salamanca, 1998: 49).

Pero ese afan por distanciarse del autor escocés tan solo llevaria a la considera-
ci6n de Himara como un autor al margen del Romanticismo y quiza algo atrasado.
Llorens, por ejemplo, se resiste a insertarlo en ese movimiento y prefiere aplicarle el
marbete de «prerromdntico» (1979: 295-301). Desde este punto de vista, se es mds o
menos romantico en funcion de si se imita mds o menos al autor de Waverley; por
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el contrario, no parece factible el surgimiento de cualquier otra tendencia narrativa
en el Romanticismo espafiol y a espaldas de esa moda extranjera.

Rubio Cremades relativiza la importancia del Ramiro al sefialar que no estaba
influido por Scott, sino por Cottin (2014: 8); por el contrario, le concede mayor im-
portancia a Los bandos de Castilla (1830) de Lopez Soler, que en un principio si era
mas cercana a Ivanhoe y textos similares (2014: 9). En efecto, ese escritor declaraba
en el prologo que su proposito era «dar a conocer el estilo de Walter Scott, y mani-
festar que la historia de Espafa ofrece pasajes tan bellos y propios para despertar
la atencion de los lectores como los de Escocia e Inglaterra», para lo cual, incluso,
admite haber «traducido al novelista escocés en algunos pasajes e imitddole en
otros muchos» (2014: 23). Pero la dependencia para con el autor escocés se reduce
drasticamente si dudamos de las intenciones declaradas y analizamos la obra por
cdmo es en si. Encontramos, entonces, que Los bandos de Castilla es un texto cer-
cano a Scott solo en apariencia y como reclamo comercial, aprovechando la moda
del momento (Muiioz de Morales Galiana, 2023: 53), pero que en esencia subvierte
y parodia todo el idealismo caballeresco contenido en las obras del autor escocés
(Munoz de Morales Galiana, 2023: 55-62). Ese presunto interés en recrear las cos-
tumbres espanolas, que tanto hubiera agradado a alguien como Lista, es realmente
una actitud cinica. Los pasajes mds costumbristas estan realmente traducidos casi
en su totalidad de textos como Ivanhoe, luego no importan realmente las culturas
pretéritas en suelo ibérico, sino que tan solo se cambian los nombres de un texto
ubicado originalmente en el pasado inglés (Mufioz de Morales Galiana, 2023: 60).

Entre Ramiro 'y Los bandos se publicaron muchas otras obras que, aunque tenian
tematica histdrica, tampoco presentaban ningtin afan por recrear las costumbres
del pasado. Es cierto que en esos aios aparecen también las novelas de los exiliados,
que si son mucho mas deudoras de Scott (Gonzalez Davila, 2018), pero el pano-
rama es muy distinto si nos cefiimos a los escritores que si escribian en espafiol.
Encontramos, de este modo, las novelas anénimas Xicotencatl (1826) y, algo menos
conocida, El secreto revelado en cartas confidenciales (1827), junto a las primeras de
Estanislao de Cosca Vayo que inspiraban en acontecimientos de la historia reciente.
Aparte de las ya mencionadas de Los terremotos y Orosman, podemos citar la pri-
mera que compuso, Voyleano (1827), que trataba sobre la Guerra de Independencia.
Del mismo modo, en 1830 también publico Grecia, sobre los recientes conflictos en
territorio griego.

Vayo, por tanto, fue uno de los novelistas mas prolificos con anterioridad a la
moda de imitar a Scott, pese a tener un interés muy definido por los temas his-
toricos. Pero sus obras se inspiran en realidades muy inmediatas y no hay lugar
a la descripcion de costumbres antiguas (Mufioz de Morales Galiana, 2022b: 35;
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2022¢: 339). No fue sino hasta después de Los bandos que opt6 por un viraje en
su estilo. Como esa obra de Lopez Soler traducia muchos pasajes de Scott, Vayo
decidié criticarla veladamente en el prélogo de una nueva novela suya que com-
pondria justo a continuacion, La conquista de Valencia por el Cid (1831) (Yanez,
1991: 128). Pero esa novela, a diferencia de Los bandos, si tenia una afinidad mucho
mas clara con el autor escocés. A la seleccion de un tema ubicado en el pasado tan
remoto se le sumaba un interés, al menos intencional, por lo costumbrista, que
se traduce en una escena en que el Cid irrumpe y participa en una fiesta de toros
algo anacronica que supuestamente tenia lugar en la Valencia musulmana (Vayo,
1831: vol. 1, 258-266).

No es erréneo afirmar que La conquista puede citarse, a diferencia de Los ban-
dos, como una de las primeras novelas donde no solo habia influencia, sino tam-
bién afinidad para con el autor escocés. Vayo intenta recrear las costumbres de los
espafnoles medievales, tal como hacia Scott con los ingleses, y no opera mediante
la traduccidén de textos con un cambio en la nomenclatura, sino remitiéndose a
algo tipicamente hispano. Lo llamativo es que, aunque La conquista sea un texto en
ese sentido pionero, como intento resulta algo torpe. Es cierto que en Al-Andalus
eran comunes los espectaculos con fieras, y que a veces se incluian toros en estos
(Ramirez Macias, 2011: 9), pero las fiestas taurinas tal como las entendian en el x1x
no se desarrollarian hasta mucho después, en el mismo xvii1r (Andreu Miralles,
2016: 261). No sin razén esa obra queda desprestigiada por Llorens, quien juzga que
«apenas merece recordarse al tratar la novela histdrica espaiola» (1979: 307). Pero
no podemos obviar que ese escritor tenia una trayectoria previa y algo consolidada
antes de esa novela, ni que su talento quiza pueda apreciarse mejor en esas obras
anteriores, mucho menos dependientes de las modas inglesas.

De hecho, La conquista ni siquiera fue la primera novela en espaiiol con tematica
histérica y caracter costumbrista. Antes incluso de Los bandos de Castilla, y sin una
afinidad tan clara sobre Walter Scott, en 1825 se compuso una novela que no veria la
luz hasta 1829: Sofia y Enrique, de Vicenta Maturana (Mufoz de Morales Galiana,
2022¢: 6). El asunto que trataba, al igual que las novelas del primer Vayo, era de
completa actualidad, a saber, la independencia de las colonias en el virreinato del
Rio de la Plata (Mufioz de Morales Galiana, 2022e: 2-3). El texto no se anuncioé como
«novela historicar, sino como «novela original» (Maturana, 2021: 131), y la autora en
ningin momento se declaré deudora del autor escocés, pero ofrecia un llamativo
detenimiento en recrear las costumbres del momento histérico correspondiente
en el lugar seleccionado. La diferencia, sin embargo, radicaba en el punto de vista.
Si Scott podia tener una actitud mas o menos entusiasta, apologética o admirativa
para con la cultura del pasado, Maturana sera muy critica con las costumbres en el
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Rio de la Plata durante esas fechas, por juzgarlas como barbaras y poco civilizadas
(Muioz de Morales Galiana, 2022e: 15-16). A esta mirada subyace una mentalidad
hegemonica y desde luego imperialista (Mufioz de Morales Galiana, 2022e: 24),
contraria a la autonomia de esos territorios por contemplar su cultura, aunque
presentada en detalle, como algo inferior.

La actitud de Maturana bien podria juzgarse como «espafolista», pero no pa-
rece tan claro que sea «nacionalista» a la manera de Scott e imitadores. La idea de
Espafa que predominaba con anterioridad a 1812 era la de un «imperio», no la de
una «nacidn», pero sobre todo a partir de las Cortes de Cadiz se empez6 a invertir
ese presupuesto y se intentd «un primer y extrafio intento de convertir el imperio
en nacion» (Pérez Vejo, 2015: 11-12). Y el discurso constitucional pudo erigirse como
dominante sobre todo tras la muerte de Fernando VII, pero no pudo gozar de tanto
éxito en la Década Ominosa. Maturana no tendra la necesidad de reivindicar las
costumbres ni la cultura del «pueblo», sino precisamente incidir sobre como esa
clase de reivindicaciones identitarias contribuian a fragmentar las distintas zonas
del imperio.

Todos los ejemplos aludidos nos permiten corroborar que en el mundo hispa-
nico ya habia una notable trayectoria por componer novelas con tematica histoérica
antes de que surgieran las mas afines a Scott. Entre 1823 y 1830 encontramos autores
romanticos tan peculiares como Humara, Maturana, Vayo y Lopez Soler. El prime-
ro rechaza explicitamente Scott, la segunda utiliza el costumbrismo histdrico para
el proposito opuesto, el tercero atiende solo a la actualidad inmediata y el cuarto
parodia y ridiculiza con cinismo los textos a la manera de Ivanhoe. En conjunto,
estos cuatro autores pueden constituir un argumento sélido con el que refutar la
presunta dependencia respecto de Scott en la novela del Romanticismo.

Se podra decir, con todo, que el panorama cambia a partir de La conquista
(1831), puesto que en los afios siguientes surgiran autores como Villoslada, mas
cercanos al estilo del escritor escocés. Pero tampoco parece tan claro que estos
representen, en si, la inica tendencia existente en esas décadas. También de 1831 es
La torre gética de Pérez y Rodriguez, una novela mas cercana al género gotico, pero
con un revestimiento historico que se usd, sobre todo, «para salvar las trabas de la
censura inquisitorial», porque «la novela histdrica patrocinaba un texto plagado de
conservadurismo que defendia a ultranza la moral cristiana» (Lopez Santos, 2014:
22). Y a partir de 1832 también empieza a publicar Castillo y Mayone, al que Pina
Arrabal dedica otro capitulo en este mismo libro. De igual manera, en ese mismo
aflo aparecen otras dos novelas historicas de Lopez Soler, con temdtica reciente y
sin atencion a las costumbres, tal como hacia su rival Vayo: El pirata de Colombia,
que antes hemos mencionado, y Jaime el Barbudo, sobre un conocido bandolero
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posterior a la Guerra de Independencia. Ese mismo escritor publica en 1834 La
catedral de Sevilla, donde sigue un modus operandi similar al de Los bandos de
Castilla, aunque en este caso tomando como punto de partida a Victor Hugo y no
a Scott (Picoche, 1980: 92).

En los anos siguientes también aparecieron obras que, como la de Maturana,
desarrollan un costumbrismo mds critico y apologético. Es el caso de Los gitanos,
novela publicada en 1838 e incluida en las Leyendas y novelas jerezanas, de Hué y
Camacho. Ese texto, que se ambienta en el siglo xv111, desarrolla en un capitulo muy
extenso una elaborada descripcion de la Semana Santa jerezana, aunque ofrece una
perspectiva muy critica en torno a esa tradicion, que juzga como barbara, sangui-
naria e incivilizada (Hué y Camacho, 1838: 178-187). La novela histérica se convierte
no solo en un vehiculo con el que arremeter contra la cultura ajena, como ocurria
en Sofia y Enrique, sino también contra la propia.

El caso de ese escritor, Hué y Camacho, es de hecho muy llamativo porque,
pese a sus muchas peculiaridades, su trayectoria lo destin6 a quedar desplazado
de las historias literarias y relegado casi al olvido. Esta indiferencia se debe a que
la mayor parte de su produccién novelesca permaneci6 inédita (Giménez Martin
y Lopez Romero, 2019). Recientemente se ha publicado, por primera vez, su novela
El feri de Benastepar (Hué y Camacho, 2023), donde también se aprecia un enfo-
que distinto con respecto a la cultura y al costumbrismo. En concreto, la aludida
obra incide sobre lo contradictorio que es hablar de una cultura popular asociada
a un determinado territorio. La posible existencia de unas costumbres nacionales
intrinsecas a un lugar se pone en duda cuando el sitio escogido es una zona tan
fronteriza como Andalucia en tiempos de los Reyes Catolicos. La cultura no es,
por ello, algo que brota de un pueblo concreto ahi asentado, sino una construccion
hegemonica con la que una civilizacién intenta imponerse a otra; en concreto, la
cristiana sobre la musulmana (Mufoz de Morales Galiana y Mufioz Sempere, 2023:
21-22). Por esta via, Hué y Camacho demuestra como la cosmovision de Scott se
vuelve insuficiente para tratar sobre determinados asuntos de tipo histdrico. El
potencial publico receptor, que nunca existiéo porque no se publico, no habria
podido aprender mds sobre sus propias «tradiciones» andaluzas, sino mas bien
que todo ese acervo se impuso con violencia y a fin de que una potencia afiance
su poder sobre otra.

En los aflos siguientes apareceria otro autor llamado a convertirse en el mas
vendido y leido de todo el siglo: Manuel Fernandez y Gonzalez. Pérez Galdds, que
admiraba a este otro autor, pronto se dio cuenta de que nada tenian que ver sus
obras con las de Scott y asi lo afirmé contraponiéndolo a Villoslada:
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La novela historica a estilo de Walter Scott la habia hecho aqui Villoslada con gran
éxito; pero la narraciéon movida, llena de incidentes, sorpresas, extrafios prodigios y
rasgos de invencible valor, con esos toques de arrogancia espafiola que tanto agradan
a nuestra raza, corresponde a Fernandez y Gonzalez, quien, por este concepto, tiene
un puesto indisputable en las letras castellanas de este siglo (Pérez Galdds, 2004: 542).

En efecto, Fernandez y Gonzalez fue capaz de construir una poética casi opues-
ta a la del novelista escocés. En sus obras no hay ya esa subordinacién referida
por Lukacs de los personajes al contexto histdrico trazado; al contrario, sus textos
hacen derivar la historia, precisamente, de las ficciones que en cada caso inventa
(Munoz de Morales Galiana, 2022d: 108), mientras que la descripciéon costum-
brista queda desplazada por la accién y un estilo mas directo (Mufnoz de Morales
Galiana, 2022d: 103).

Toda la trayectoria que aqui hemos trazado nos remite, en ultima instancia, a
una imagen del Romanticismo espafiol muy distinta de la habitualmente ofrecida
en los trabajos sobre la novela en esa etapa. La poética esbozada por Penas (1996),
por ejemplo, se vuelve insuficiente, porque contempla sobre todo los casos cercanos
a Scott y no tanto los que aqui hemos referido. Algo parecido ocurre con el libro de
Ferreras (1976) y con el ya mencionado de Sebold (2002). La novela histdrica roman-
tica en Espafia fue en muchos casos cercana y derivativa de lo inglés, pero los autores
representativos de eso mismo no fueron ni los tinicos, ni los mas interesantes, ni los
que quiza deberian adquirir mas relevancia en la historia de la literatura espanola.

La influencia de Scott no fue total, sino parcial, y coexistié con una corrien-
te alternativa a la que venimos refiriéndonos aqui. En este contexto, no dejan de
interesar los motivos por los que en tantos casos hubo esa resistencia a aceptar el
modelo importado de Inglaterra. La clave nos la da el mismo Lista en el articulo que
antes hemos citado, donde afirma que Scott «después de Cervantes, es el primero
de los escritores novelescos» (Lista, 1971: 271).

Incluso Lista admite que hay otro novelista a quien considera mejor: Cervantes.
La influencia del autor escocés tuvo que coexistir en Espafia con la admiracion
generalizada que previamente existia en torno al autor del Quijote. Tengamos en
cuenta que en el xviir la novela habia sido un género marginal, porque las pre-
ceptivas no le concedian valor artistico (Alvarez Barrientos, 1991: 14). Pero incluso
Luzan, el autor de la Poética, admite que el Quijote es una obra «inmortal» (1977:
399). No es casual, por ello, que muchas de las novelas aparecidas en ese siglo fuesen
imitaciones de distintas obras cervantinas. Pueden mencionarse, por poner algu-
nos ejemplos, el Fray Gerundio del padre Isla, junto con Los trabajos de Narciso y
Filomela o el Sancho Panza de Gatell.
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Esta tendencia por imitar a Cervantes no se interrumpi6 con la llegada del x1x,
sino que continu6 durante el reinado de Fernando VII a modo de satira contra
los afrancesados y se prolongé algunos afios mas, de modo que coexistié con las
narraciones romanticas propiamente dichas (Mufioz de Morales Galiana, 2020b).
Y también se extenderia hasta los novelistas que aqui hemos mencionado. Vayo,
por ejemplo, publicé un Diccionario de frases castizas de Cervantes (Llorens, 1979:
307), mientras que Lopez Soler parte de Cervantes para crear un texto tan peculiar
como Los bandos de Castilla. Rubio Cremades destaca cdmo ahi se combinan las
influencias de Scott y de Cervantes (Rubio Cremades, 2014: 18-19); de hecho, el
influjo del Quijote es lo que contribuye a neutralizar el idealismo existente en Ivan-
hoe u otros textos que toma como modelo. Subyace a la obra una interpretacion del
texto cervantino muy en la linea de Byron, que veia en la historia de don Quijote
el fracaso de todo idealismo moral (Close, 2005: 88). Lopez Soler, admirador de
Byron y afin a esta perspectiva, la traslada a su obra mediante la satira del héroe
caballeresco, que en Ivanhoe no estaba precisamente cuestionado (Mufioz de Mo-
rales Galiana, 2023: 55-56). Por consiguiente, el trasfondo es mas materialista que
en la novela inglesa.

Sebold, de hecho, emitia algo sorprendido la siguiente observacién sobre los
personajes de las obras espafolas: «Paraddjicamente, los protagonistas de las no-
velas romanicas del pais catolico por excelencia —Espafia— son con frecuencia
materialistas, blasfemos, descreidos y ateos» (2002: 39). Tras todo lo aqui expues-
to, no consideramos sea casual esta preferencia generalizada por el materialismo
en textos hispanos, sino reflejo de como el idealismo propio del Romanticismo
europeo no siempre resultd convincente a los escritores de entonces. La literatura
de corte costumbrista, que tanto énfasis ponia en las tradiciones populares, solo
puede entenderse si la contextualizamos en el surgimiento del «folk heist», es de-
cir, «una especie de espiritu del pueblo, especie de alma colectiva que inspiraba las
gestas heroicas y las creaciones culturales de cada pais» (Alvarez Junco, 2013: 219).
Y el «folk heist» es, a su vez, consecuencia de una filosofia idealista desarrollada
en Alemania, fundamentalmente por Fichte, que subordina todo su pensamiento
a la abstracciéon misma de «cultura» como secularizacion del estado de «gracia»
(Bueno, 2004).

En el caso de Lopez Soler, estos idealismos no son factibles por la influencia que
ese escritor tuvo de Cervantes, de Byron y de la interpretacion tan nihilista que el
segundo hizo del primero. Es cierto que en la Alemania de ese tiempo el Quijote
se empezaba a leer, precisamente, como una apologia del idealismo en su vertiente
mas exaltada (Garcia Gual, 2017: 153), pero esa lectura no llegé muy pronto a Espa-
na. Recuérdense, por ejemplo, las numerosas novelas satiricas que se burlaban de
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los afrancesados por compararlos con don Quijote, en quien no veian ningtin héroe
idealista, sino una figura grotesca y ridicula (Mufioz de Morales Galiana, 2020b).
Si el xvir espaiol le habia concedido a la novela un caracter satirico en clave
cervantina, esto pudo disminuirse en el X1x con la llegada de Scott y de quienes
compusieron bajo su influjo. Pero estos tltimos, como hemos visto, no abarcan la
totalidad de los escritores espafioles en la primera mitad de ese siglo. La novela
sigue siendo, en muchos casos, un espacio para la ficcion critica insoluble en el
idealismo. Por consiguiente, el interés por los temas histdricos o por las costum-
bres del pasado no siempre conllevé apologias nacionalistas en torno a la cultura.
Sirvan los casos aqui mencionados, por marginales u olvidados que resulten, para
reconsiderar la idea general que tenemos sobre la narrativa de esta época.
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La transicion de la Ilustracion al Romanticismo fue un periodo de cam-
bio decisivo tanto en lo social como en lo artistico y filoséfico. Los pen-
sadores alemanes de finales del xv111 y principios del x1x trajeron con-
sigo una nueva forma de percibir la realidad y un nuevo concepto de
cultura, que se propagaria desde entonces por Europa. Se aprecia, sin
embargo, una complejidad adicional en lo tocante al mundo hispani-
co, donde estas ideas penetraron con cierta lentitud y dificultad debido,
entre otros motivos, a la censura y a las actitudes criticas que muchas
veces se tenian. En el presente volumen se busca analizar esta cuestion
a través de ocho casos diferentes, relativos a la conexién que hubo en
aquellos afios entre la comunidad hispanohablante y la idea de cultura.
Los estudios compilados abordan, de este modo, las bases ideoldgicas
del Romanticismo hasta su cristalizacion en Espaiia, las percepciones
que en Europa habia sobre la cultura espaiiola y las actitudes criticas en
torno a la cultura que pudo haber en los propios territorios hispanos
desde un prisma literario, etnografico o criminolégico.



