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La reivindicacion de los «Monuments men> catalanes:
tres exposiciones emblematicas’

GEMMA DOMENECH CASADEVALL

Directora del Institut Catala de Recerca en Patrimoni Cultural (ICRPC-CERCA)
Profesora Serra Hunter, Universitat de Girona (UdG)

La proteccion del patrimonio en Cataluiia durante la Guerra Civil

La revolucién social iniciada como respuesta al golpe de Estado del 18 de julio de
1936 desato la furia iconoclasta hacia el patrimonio de la Iglesia y algunas colec-
ciones particulares. En Cataluna la reaccidn por parte de las autoridades republica-
nas frente a los ataques contra el patrimonio fue rdpida. El Gobierno cataldn, que
contaba con competencias plenas en patrimonio cultural, desplegé un programa
propio para proteger archivos, obras de arte y colecciones cientificas. Alo largo de
los tres anos de conflicto, la Generalitat llevé a cabo incautaciones de edificios y co-
lecciones, movilizé técnicos y voluntarios organizados en comités de proteccion del
patrimonio, creé depdsitos y organizé dificultosos traslados a medida que el frente
avanzaba. Un programa coordinado por el Servei de Salvament del Patrimoni y la
Comissaria General de Museus, dirigida por Pere Coromines. Esta ultima consigui6
extender su tutela a lo largo de todo el territorio catalin mediante delegados en
cada poblacién y trasladando alos alcaldes la responsabilidad de la organizacion de
la salvaguarda del patrimonio cultural (Nadal, 2018; Nadal-Doménech, 2015). Un
precedente indiscutible del programa Monument Men llevado a cabo por el ejército
aliado durante la Segunda Guerra Mundial en Europa, para ayudar a proteger el
patrimonio cultural en las zonas de guerra (Nicholas, 1994; Edsel, 2009).

! Investigacion realizada con el apoyo de CERCA Programme / Generalitat de Catalunyay en el marco
del proyecto «<IGUEMUS. Elimpacto de la Guerra Civil enla configuracion de los museos en Cataluia.
Trazabilidad, localizacion y destino de los bienes culturales salvados>, financiado por el Ministerio de
Ciencia e Innovacién, la Agencia y el Fondo Europeo de Desarrollo Regional (Proyecto (PID 2021-
124518NB-100) financiado por MCIN /AEI /10.13039/501100011033/FEDER, UE), en el marco del
programa «Ayudas 2021 a proyectos de generacion de conocimiento del Programa Estatal para Impulsar
la Investigacion Cientifico-Técnica y su Transferencia, del Plan Estatal de Investigacion Cientifica, Téc-
nicay de Innovacién 2021-2023>.
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Hasta el otono de 1936 las acciones del Gobierno se encaminaron a proteger
el patrimonio de los ataques iconoclastas mediante la concentracién de los bienes
de Iglesia y particulares en depositos repartidos por todo el territorio. Después, la
evolucién de las acciones bélicas, con el avance de laslineas de las tropas franquistas
y el aumento de los bombardeos de la aviacién fascista, recomendaron la evacua-
ciéon de los depésitos hacia nuevos emplazamientos hacia el norte de Cataluna. En
noviembre de 1936 se inicia el traslado de las obras de la coleccion del Museu d’Art
de Catalunya ylas colecciones incautadas, hacia Olot. Entre noviembre y diciembre
casiun millén de piezas son instaladas en laiglesia de Sant Esteve de aquella ciudad,
habilitada como depdsito artistico. Junto a las colecciones viaja el personal respon-
sable del patrimonio del gobierno cataldn, que instalard sus oficinas en la ciudad.
Pocos meses después, para asegurar la integridad de las colecciones ante la evolu-
cion del frente de guerray, al tiempo, desmentir ante la comunidad internacional las
informaciones difundidas por el bando fascista, que en su propaganda magnificaba
las destrucciones enla zona republicana, el gobierno cataldn decide exponer en Paris
las obras mdas destacadas del arte medieval. E1 20 de marzo de 1937 se inaugura en
elJeu de Paume la exposicion Lart cataldn du Xéme au XVéme siécle, organizada por
la Consejeria de Cultura y la Comisaria de Propaganda del gobierno cataldn, junto
al Ministerio de Educacion Publica de Francia. Dos meses después, gracias al éxito
cosechado y debido al empeoramiento de la situacion bélica en Espana, la exposi-
cién se traslada al castillo de Maison Laffitte, donde, ampliada con nuevas piezas
llegadas de Olot, permanecer4 hasta el final de la guerra (Nadal-Domeénech, 2015;
Nadal, 2022; Vidal, 1994).

En paralelo, el desarrollo de la guerra convierte en vulnerables muchos de los
depdsitos establecidos a lo largo del territorio catalin. En otofio de 1937, el con-
sejero del gobierno cataldn, Carles Pii Sunyer, decreta el traslado de las obras mas
importantes de los museos y otros depositos artisticos lejos de los caminos y zonas
donde pudieran ser objeto de ataques bélicos. Comienzan asilos traslados de las co-
lecciones reunidas en las catedrales de Tarragona y Girona, y en los monasterios de
Poblet y Santes Creus hacia depdsitos improvisados en masias requisadas cercanas
a la frontera francesa (Can Descalg de Darnius, el Mas Perxers d’Agullana y Can
Pol de Monfulld). Un afio mas tarde, incluso el depésito de Olot, cercano también a
la frontera francesa, resulta poco seguro. En la ciudad se ha instalado una industria
armamentistica y la probabilidad de bombardeos enemigos obliga a dispersar el
fondo patrimonial concentrado. A partir de abril de 1938, los fondos son dispersa-
dos entre los depdsitos que la Generalitat tiene junto a la frontera, con vistas a una
posible evacuacién en Francia (Nadal, 2016).

Enlos tltimos dias de guerra, en Cataluna se encabalgaron la soberania del go-
bierno de la Republica yla del de la Generalitat, y ambos gobiernos desplazaron ala
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zona del Emporda sus fondos artisticos. E1 3 de febrero de 1939 el gobierno espaol
y la Sociedad de Naciones firmaban el Pacto de Figueres para evacuar a Ginebra el
tesoro artistico de la Republica espanola, emplazado en el castillo de Sant Ferran
de Figueres, el castillo de Peralada y la mina Canta de La Vajol. En esos mismos
dias, el gobierno catalan habia perdido las competencias sobre patrimonio y, el 7 de
tebrero, una parte de las colecciones catalanas concentradas en Agullana y Darnius
se unirfan a los depdsitos espanoles y, por decision del gobierno de la Republica
espafola, fueron también trasladadas a Ginebra (Domeénech-Nadal-Serrano, 2021).

Tras la derrota republicana, la recuperacion de obras de arte y piezas artisticas y
arqueoldgicas expatriadas o conservadas enlos distintos depdsitos de la Generalitat
se convirtié en herramienta propagandistica de primer orden. La dictadura crimi-
naliz6 la accién republicana acusando de expolio a los profesionales que habian
intervenido en ella. Nuestros Monument Men recibirdn en alguna de sus multiples
formas la represion del nuevo régimen (Estrada, 2008).

En paralelo, los depdsitos artisticos pasan a gestion del Servicio de Defensa del
Patrimonio Artistico Nacional (SDPAN), organismo responsable de su disolucién y,
por tanto, del retorno de las obras a sus propietarios. Hoy sabemos que no todas las
piezas fueron devueltas. Una parte no identificada aun fue depositada en museos y
otros organismos (Alted, 2009; Colorado, 2010, 2021, 2023).2

Larecuperacion de una historia silenciada

La bibliografia sobre la Guerra Civil y sus consecuencias es inmensa y, probable-
mente, ningun otro episodio bélico, atendiendo a la proporcién entre las dimensio-
nes del conflicto y su repercusion historiografica, tiene comparacion. El inventario
y andlisis de los efectos devastadores sobre el patrimonio se inicié en paralelo a las
destrucciones (Gallego, 1938; [figuez, 1941; Chamoso Lamas, 1943), sin embargo,
el estudio de la acciéon de salvaguarda llevada a cabo en paralelo a la destruccién y
capitaneada por el gobierno republicano no fue estudiada en profundidad hasta el
cambio de siglo. Iniciada con la publicacién del testimonio de uno de sus protago-
nistas, José Lino Vaamonde (1973) y continuada por José Alvarez de Lopera (1982),

* Para el caso cataldn cabe senalar que el rol del SDPAN es sujeto de estudio en el proyecto de tesis de
Eduard Caballé «El Servicio de Defensa del Patrimonio Artistico Nacionali el control franquista del pa-
trimonia Catalunya durantla Guerra Civil» (1crpc-UdG).Y que la naturaleza e impacto de los depésitos
franquistas en los museos catalanes protagoniza el proyecto de investigacion <IGUEMUS. El impacto
dela Guerra Civil en la configuracion de los museos en Catalufia. Trazabilidad, localizacién y destino de
los bienes culturales salvados>, liderado por el Institut Catala de Recerca en Patrimoni Cultural y, finan-
ciado por el Ministerio de Ciencia e Innovacion, la Agencia y el Fondo Europeo de Desarrollo Regional
(Proyecto (PID 2021-124518NB-100).
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serd con el cambio de siglo cuando quedaré definitivamente afianzada gracias a
los trabajos de Isabel Argerich y Judith Ara (2009), Arturo Colorado (2008, 2010,
2018), Miguel Cabaias (2010) y Rebeca Saavedra (2011, 2011b, 2018).

Centrandonos en el caso de Catalufia, con competencias plenas en patrimonio
cultural durante la Republica, también serd la publicacion del testimonio de uno
de los protagonistas el primer trabajo que podemos encontrar sobre la accion del
gobierno catalin. Nos referimos a las memorias del funcionario del Departament
de Cultura y testigo directo de los hechos Miquel Joseph Mayol (1971). Tras dos
décadas de silencio, se retoma con el trabajo sobre la evacuacién del Museu d’Art
de Catalunya (Vidal, 1994) y culmina con la publicacién de Salvem I’Art (Gracia-
Munilla, 2011), que fija el marco general y elabora una sintesis de la mayor parte de
la informacién generada en las dltimas dos décadas. Después, numerosos trabajos
de caracterlocal y sectorial nos permiten elaborar la radiografia completa de la obra
de salvaguarda emprendida por el gobierno cataldn y establecer el mapa de depo-
sitos de bienes artisticos creados a partir de julio de 1936 (Berlabé¢, 2017; Caballg,
2022; Domeénech, 2014, 2017, 2022; Mass6, 2017; Nadal, 2016, 2017, 2018; Nadal-
Capdevila, 2022; Nadal-Domeénech, 2015; Pérez, 2018; Ocio, 2014).

Dela academia al gran publico: las exposiciones

Dejando a un lado las remarcables publicaciones citadas, la difusion de la epopeya
llevada a cabo porlas autoridades republicanas para la salvaguarda de los tesoros ar-
tisticos en Cataluna se debe a tres exposiciones. Muy distintas en cuanto a tamano y
presupuesto, todas ellas han sido clave para ofrecer al gran publico el conocimiento
sobre este episodio crucial de nuestra historia. Nos referimos a Viatge a Olot. La
Salvaguarda del patrimoni artistic Catala durant la Guerra Civil, que se pudo ver en
Olot y Barcelona en la primavera y verano de 1994; Arqueologia a l'exili. El Museu
d’Arqueologia de Catalunya i la Guerra Civil espanyola (1936-1939), organizada por
el Museu d’Arqueologia de Catalunya en 2019 y El Museu en perill! Salvaguarda i
endrega de l'art catala durant la Guerra Civil, celebrada en el Museu Nacional d’Art
de Catalunya en 2021.

VIATGE A OLOT. LA SALVAGUARDA DEL PATRIMONI ARTISTIC CATALA DURANT LA GUERRA CIVIL
La evacuacion de las colecciones del Museu d’Art de Catalunya y de los dep6sitos

particulares alli reunidos quedé inmortalizada por Joan Vidal Ventosa, fotografo
de la Junta de Museus. Decenas de imagenes dan fe del trabajo de los funcionarios
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DEL PATRIMONI ARTISTIC

V I AT G E A O L O T @ LA SALVAGUARDA

DURANT LA GUERRA CIVIL

e T 77 2T PERD
F1G. 1. Portada del catdlogo de la exposicion Viatge a Olot. La Salvaguarda
del patrimoni artistic Catala durant la Guerra Civil.

catalanes en el inventario y embalaje de las obras, su transporte por carretera hasta
la ciudad de Olot e instalacion enla antigua iglesia de Sant Esteve. Imagenes disgre-
gadas en diversos departamentos del Ayuntamiento de Barcelona y olvidadas hasta
que en los anos noventa fueron recuperadas y mostradas al ptblico por primera vez
en la exposicion Viatge a Olot. La Salvaguarda del patrimoni artistic Catala durant la
Guerra Civil (fig. 1). Una muestra concebida como una crénica gréfica y que parte
del trabajo de investigacion de la profesora Mercé Vidal sobre la evacuacién del
Museu d’Art de Catalunya. A través de 65 imagenes se relataba por primera vez
este episodio. El grueso de la muestra fueron sin duda las imadgenes de Joan Vidal i
Ventosa, 46, donde inmortaliza los trabajos de inventario, embalaje y traslado a Olot
de los fondos del Museu d’Art de Catalunya. El discurso se completaba con diez
fotografias de la exposicion Art Catalan, que tuvo lugar en 1937 en Paris, y nueve
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imdgenes firmadas por Carlos Pérez de Rozas, relativas al retorno de las piezas a
Barcelona en 1939.

La exposicion relataba el viaje desde Barcelona a Olot de los fondos artisticos
del museo barcelonés; de la misma forma, la muestra viajé a ambas ciudades. Or-
ganizada por ambos consistorios y bajo el patrocinio de la Fundacion La Caixa, fue
inaugurada en Olot el 22 de abril de 1994 en el Museu Comarcal de la Garrotxa.
Dos meses después, se instalé en Barcelona, en el Museu d’Historia de la Ciutat (16
de junio-14 de agosto de 1994). Conocemos el impacto que la muestra tuvo en la
capital de la Garrotxa, pues aparece bien resenada en la prensa local, y las cifras de
publico la convierten en una de las exposiciones mas visitadas del museo hasta la
fecha (Esteban, 1994b).

El rescate del fondo fotografico de Vidal Ventosa, y la recuperacion que repre-
senta de la operacion de salvaguarda de los fondos artisticos barceloneses para pro-
tegerlos de los bombardeos fascistas sobre la ciudad llevada a cabo por el gobierno
cataldn, coincide con el periodo en que el arquitecto Oriol Bohigas fue concejal
de cultura del ayuntamiento de la capital catalana. Un hecho que puede parecer
irrelevante si no fuera porque el arquitecto era hijo de Pere Bohigasi Tarragé, admi-
nistrador general del Museu d’Art de Catalunyay, como tal, uno de los responsables
de la custodia de las obras evacuadas a Olot. Pere Bohigas, como el resto de los
funcionarios de la Comissaria General de Museus, acompana a las obras evacuadas
y se establece, junto a su familia, en la ciudad de Olot desde noviembre de 1936
hasta el final de la guerra. Oriol Bohigas, entonces un joven de once anos, conoce
de primera mano los hechos, y asi lo rememora en su libro de memorias Combat
d’incerteses. Dietari de Records (1989). La vinculacién del concejal Oriol Bohigas
con el episodio la destaca é]l mismo en el texto de presentacion del catdlogo que
acompana la exposicion y es senalada por la prensa en casi todas las noticias que
recogen la muestra (Bohigas, 1994; Esteban, 1994a; Mayans, 1994; Alsina, 1994).
El papel de Bohigas como inspirador de la muestra queda fuera de duda cuando, a
pesar de haber dimitido de su cargo pocas semanas antes, es el encargado de dar
la conferencia inaugural «Quan els museus funcionaven> y su texto aparece en el
catdlogo. Unas palabras escritas ya tras su dimisién y en las que reivindicaba la ne-
cesidad de recuperar la vision republicana de los museos como simbolos nacionales
y el consenso politico en reconocer la autoridad del personal técnico frente a las
decisiones de los politicos. Dos hechos que, segun Bohigas, posibilitaron el éxito
del proyecto de salvaguarda del patrimonio artistico emprendido por el gobierno
catalan durante la Guerra Civil. Unas reivindicaciones que de forma poco velada
hacian referencia al motivo de su dimisidn, la intromision del conseller de Cultura
en la decision técnica de situar una obra de Antoni Tapies en el Museu Nacional
d’Art de Catalunya.
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Junto ala conferencia de Oriol Bohigas, el programa incluia las de la profesora
Merce Vidal, propiamente sobre el tema tratado en la exposicion, y una tercera del
historiador Jordi Canal sobre la cultura yla sociedad en la ciudad de Olot durante la
Guerra Civil (Alsina, 1994). Ademés del ciclo de conferencias organizado en Olot, la
muestra se completd con la edicion del correspondiente catdlogo. Acompanada dela
citada presentacién del exconcejal Bohigas (De quan els ténics i els intel-lectuals podien
ser responsables), se publicaba la investigacién llevada a cabo por la profesora Merce
Vidal La salvaguarda del patrimoni artistic catald durant la Guerra Civil espanyolay el
texto de Rafael Torroella, director del Arxiu Fotografic, Viatge a Olot. La fotografia,
els museus i la Guerra Civil, ademds de un texto inédito de Joaquim Folch i Torres,
director de los museos de arte de Barcelona. El articulo de Mercé Vidal, el primero
que aborda el tema, se ha convertido en el texto fundacional para el conocimiento
de este episodio y ha dado pie a numerosos trabajos posteriores y que nos permiten
tener laimagen completa de la obra de salvaguarda emprendida por el gobierno cata-
ldn a partir de julio de 1936. La publicacién, coproducida por el Ajuntament d’Olot,
el Ajuntament de Barcelona y la Fundacién La Caixa, contaba, como es costumbre,
con la presentacion de las tres instituciones. Cabe destacar la coincidencia de que,
junto a los alcaldes de Olot y Barcelona (Pere Macias y Pascual Maragall), sea Lluis
Monreal, como director general, el firmante por parte de la Fundacién La Caixa.
Lluis Monreal era hijo de Luis Monreal Tejada, comisario de la Zona de Levante
del Servicio de Defensa del Patrimonio Nacional (SDPAN) y por tanto responsable
de los depositos de arte de Cataluna tras la derrota republicana. Asi pues, en este
proyecto se reencuentran los dos médximos responsables del depésito de Olot por
parte de la Generalitat republicana, Pere Bohigas Tarrago, y del primer gobierno
de Franco, Luis Monreal Tejada, a través de sus hijos. Toma asi ain mds sentido la
dedicatoria que firman en el preimbulo del catdlogo los organizadores: «Con Viatge
a Olot se quiere rendir homenaje a la labor realizada por unos hombres que con su
trabajo consiguieron preservar, en unos anos dificiles, un notable conjunto de obras
pertenecientes al patrimonio cataldn» (Macias, Maragall y Monreal, 1994: 7).

ARQUEOLOGIA A LEXILI: EL MUSEU D/ARQUEOLOGIA DE CATALUNYA I LA GUERRA CIVIL
ESPANYOLA (1936-1939)

Mientras la historiografia avanzaba a pasos agigantados en el conocimiento del epi-
sodio de la salvaguarda del patrimonio cultural en Cataluna durante los tres anos
de conflicto militar, habrd que esperar un cuarto de siglo para que se organice una
nueva exposicién sobre este tema. Sera en 2019 (25 de abril al 6 de octubre), en el
Museu d’Arqueologia de Catalunya (MAC), coincidiendo con el 80 aniversario de
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ARQUEOLOGIA

*L'EXILI

EL MUSEU D'ARQUEOLO
DE CATALUNYA o

| LA GUERRA CIVIL ESPANYOLA
(1936-1939)

EXPOSICIO

DEL 25 D'ABRIL AL 6 D'OCTUBRE DE 2019

F1G. 2. Entrada a la exposicion Arqueologia a lexili: El Museu d’Arqueologia de
Catalunya i la Guerra Civil espanyola (Fotografia: Mac-Barcelona).

la derrota republicana. Arqueologia a l'exili: El Museu d’Arqueologia de Catalunyaila
Guerra Civil espanyola (1936-1939) se presenta como una reivindicacion de la propia
historia del museo (fig. 2). Parte de su propia creacién, en 1932, fruto del proyecto
republicano de transformacién museistica en Cataluia, y muestra cémo la Guerra
Civil irrumpe en la vida del nuevo museo. En 2019 la evacuacion y periplo de las
colecciones del Museu d’Art de Catalunya (actual Museu Nacional d’Art de Cata-
lunya) y de las obras incautadas alli concentradas era una historia bien conocida, en
cambio, las vicisitudes ocurridas en el MAC lo eran mucho menos.
La exposicion, tal y como declaraban sus organizadores:

quiere explicar este episodio todavia poco conocido de la historia cultural y patri-
monial de nuestro pais y, al mismo tiempo, rendir homenaje a los hombres y mujeres
que, en medio de las dificultades de una guerra, trabajaron incansablemente para pro-
teger el patrimonio cultural cataldn y garantizar su transmisién a la posteridad (Museu
d’Arqueologia de Catalunya, 2019: 2).

Planteada a partir de seis dmbitos teméticos, los dos primeros dedicados al origen
y creaciéon del museo y, el altimo, a modo de epilogo dedicado ala primera posgue-
rra, el ndcleo se destinaba alas acciones en pro de la salvaguarda emprendidas en el
seno del museo desde el mes de julio de 1936 hasta el final del conflicto. Asi pues,
la exposicion descubria al visitante la condicion de depésito que ostento, para las
obras de colecciones particulares salvadas de la campana de destruccién y pillaje
desatada tras el 18 de julio, y como el propio museo se protegio en las primeras se-
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manas de la guerra: retirada y embalaje de los objetos expuestos en las vitrinas, para
su traslado a refugios improvisados dentro del museo y, proteccién in situ, mediante
sacos de tierra o muros de ladrillo, de los elementos que no podian ser ficilmente
trasladados. Detalla como, con el avance del frente de guerra y la intensificacién de
los bombardeos fascistas sobre Barcelona, el museo es evacuado por carretera hasta
Agullana, localidad préxima a la frontera con Francia. Tras habilitar la requisada
casa Mas Perxés, esta se convierte en dep6sito, no solamente de las piezas del Museu
d’Arqueologia de Catalunya, sino también de las colecciones arqueoldgicas de los
museos de Tarragona y Gerona, ademds de las obras de arte evacuadas de la cate-
dral de Barcelona. El destino de buena parte del dep6sito, en los ultimos dias de la
guerra, queda unido al del Tesoro Artistico de la Reptiblica espanola y es evacuado
a Ginebra (Suiza) bajo la custodia y proteccién de la Sociedad de Naciones.

Bajo el comisariado de Angels Casanovas Romeu, conservadora del museo y
especialista reconocida en la materia, la exposicion pretendia contar este crucial
episodio de la historia del museo, con el acento puesto en las personas que con
su esfuerzo posibilitaron la conservacién de los fondos del museo. En el discurso
expositivo el personal del museo toma el protagonismo, descubriendo nombres y
biografias absolutamente desconocidos hasta entonces. La exposicién contd con
una museografia que rememoraba las cajas de embalar con las que la coleccién fue
protegida primero y evacuada mds tarde. Estas serdn usadas como soporte tanto
para los textos explicativos como para las imagenes historicas que trasladan al visi-
tante al interior del museo durante la guerra. Una escenografia que acogia mas de
ochenta piezas originales, entre objetos arqueoldgicos y documentos, ademds de la
mitica figura de Esculapio, en este caso una reproduccién.

La muestra, organizada en colaboracién con el Memorial Democratic de Cata-
lunya, se present6 acompanada de un ciclo de conferencias y una pequefia publica-
cién, firmada por Angels Romeu y Jusép Boya, director del museo (2019). Tras casi
seis meses en Barcelona, la exposicion se trasladé a Girona, donde fue inaugurada
el 18 de enero de 2020 en las salas temporales del Museu d 'Historia de la Ciutat.

EL MUSEU EN PERILL! SALVAGUARDA I ENDRECA DE LART CATALA DURANT LA GUERRA CIVIL

Unicamente dos afos después de la exposicién organizada por el Museu
d’Arqueologia de Catalunya (MAc), el Museu Nacional d’Art de Catalunya (MNAC)
recuperaba el tema y hacia lo propio con su historia. Lejos quedaba Viatge a Olot, y
el progreso de los estudios sobre la proteccion y evacuacion del museo demandaba
una nueva exposicion de los hechos. Inaugurada el 14 de julio de 2021, y fruto de la
colaboracidn entre el MNAC, el Institut de Recerca del Patrimoni Cultural, la Fun-
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dacié Pii Sunyer y el Memorial Democratic, El Museu en perill! (fig. 3) mostraba la
compleja operacion de salvaguarda y evacuacion del patrimonio artistico cataldn
durante la Guerra Civil, tomando como protagonista el caso del Museu d’Art de
Catalunya (actual MNAC).

La muestra se iniciaba con escenas de la destruccidon de monumentos, sobre todo
en Barcelona, para dar inmediatamente cuenta de la reaccién institucional y de los
voluntarios que participaron en la operacién de salvamento extendida por todo el
territorio. Fruto de estas acciones, las obras de arte salvadas (mayoritariamente de la
Iglesiay de colecciones privadas) se concentraron en varios depésitos locales, convir-
tiéndose el del Museu d’Art de Catalunya en uno de los principales. La evacuacién de
las obras concentradas en este ultimo y su traslado, primero ala iglesia de Sant Esteve
de Olot y después a Paris, para participar en la exposicién organizada por la Gene-
ralitat de Cataluna, configuraba el grueso de la muestra. A diferencia de la muestra
de 1994, Viatge a Olot, en esta ocasion, aprovechando el desarrollo de los estudios
histdricos en esta materia acontecido en las ultimas décadas, la exposicién ponia a dis-
posicion de los visitantes una detallada cronologia de los hechos, asi como de las rutas
de evacuacion seguidas. Mds alla de los viajes a Olot y a Paris, la muestra visualizaba
los desplazamientos que tuvieron lugar entre Olot y Darnius y Agullana, respectiva-
mente, sedes de improvisados depdsitos fronterizos, y desde Darnius y Agullana hacia
Ceret (Francia) y Ginebra (Suiza) en los ultimos dias de la guerra. La museografia
empleada permitia la inmersion del espectador en los principales escenarios de la
historia. Por una parte, la iglesia de Sant Esteve de Olot, con la reproduccién de imé-
genes de época ylareconstruccion del mobiliario que acogié las obras desplazadas. Y,
por otra, una de las salas del Jeu de Paume de Paris. A modo de epilogo, la exposicion
narraba el retorno de las obras a Barcelona y la interpretacion y tergiversacién que de
los hechos hizo el franquismo. En este sentido, a partir del caso de Joaquim Folch i
Torres, director del Museu d’Art de Catalunya durante la guerra, condenado a doce
anos de prision por el franquismo, la muestra ahondaba enla represion ejercida por el
franquismo sobre los responsables del salvamento del patrimonio cataldn.

Ademads de la conferencia inaugural a cargo de Mireia Capdevila y Francesc
Vilanova, comisarios de la exposicion, se celebraron dos jornadas académicas que
reunieron a especialistas nacionales y extranjeros para debatir sobre sus tltimas
investigaciones. La muestra, que estuvo en cartel durante mas de seis meses, sirvid
para poner al dia el conocimiento sobre la evacuacion de las colecciones catalanas
y, ala vez, tal como declaraban sus responsables:

reconocer la labor de todas aquellas personas y entidades que se involucraron en
la defensa y salvamento del patrimonio en el contexto de la guerra. Y, de entre todas,
reivindicar la personalidad de Joaquim Folch i Torres, primer director del museo y una
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figura imprescindible sin cuya aportacién no seria posible entender la actual riqueza
museistica del pafs (Museu Nacional d’Art de Catalunya, 2021).

Ademas de las tres exposiciones presentadas, debemos reconocer laimportancia
del paso por Catalufa de la exposicion Arte Salvado, organizada por Accién Cultu-
ral Espanola, que recalé en Figueras en 2010 y la organizacion de exposiciones de
cardcter local como las del Museu de Granollers o la del Museo de Mataro.

ARTE SALVADO

Junto ala operacién de concentracién y desplazamiento de los depdsitos artisticos
llevada a cabo por el gobierno catalan, Cataluna formé parte del itinerario disenado
por el gobierno de la Republica en su operacién de salvaguarda del tesoro artistico
espanol. Este es un episodio bien conocido gracias a los trabajos de Arturo Colo-
rado, especialmente gracias a su obra Exodo y exilio del arte. La odisea del Museo del
Prado durante la Guerra Civil (2008), y él fue el comisario de Arte Salvado. La expo-
sicion, inaugurada el 25 de enero de 2010 en el Paseo del Prado, recorrié diversas
ciudades del Estado espanol, algunas de ellas, puntos del itinerario realizado por el
Tesoro Artistico Espafiol hasta Ginebra (Suiza). Un periplo que la llevé a Figueres
(Castell de Sant Ferran) entre agosto y octubre de ese mismo afio.

Arte Salvado tenia por objetivo dar a conocer entre el gran publico la ingente ope-
racion de rescate y evacuacion del patrimonio artistico espaiiol llevada a cabo por el
gobierno de la Republica durante la Guerra Civil. Para ello, segtin sus responsables:

En la muestra se recrea el ambiente y el paisaje de la guerra, con carteles de épocay
sacos terreros (que servian de proteccién en los museos), ademds del sonido ambiente
y canciones de la época. Estos embalajes dejan entrever reproducciones a tamano real
de las obras mas representativas salvadas, pintadas por artistas como Veldzquez, Goya,
Tiziano, Rafael, El Bosco, Ribera, Murillo, Rubens..., es decir, lo mds destacado del
Museo del Prado. Ademds, estas cajas son, a su vez, los soportes para la exposicién de
informacién grafica y documental que retine un centenar de fotografias de la época
acompanadas por planos, mapas, carteles y diverso material documental. La muestra se
completa con un puesto interactivo sobre las fases de la evacuacién, con la proyeccién de
secuencias de video y de diapositivas digitales que muestran una seleccion de las obras
salvadas, asi como con la proyeccién de dos extractos de los documentales Salvemos el

Prado, de Alfonso Arteseros, y Las cajas espafiolas, de Alberto Porlan.?

* Disponible en linea en <https://www.accioncultural.es/es/actividades/arte-salvado> (Consulta: 13
de mayo de 2023).
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F1G. 4. Imagen de la exposicion Arqueologia d’un inventari. Vida i politica dels objectes de la salvaguarda a
Granollers 1936-2021 (Fotograffa: Museu de Granollers).

Un evocador montaje expositivo que tuvo el acierto de tomar la calle y acercar
de una forma extraordinaria el mensaje al viandante. La exposicion se completd con
la edicién de un catdlogo que presenta al gran publico y de la mano de los maximos
especialistas el itinerario seguido por las colecciones espafolas, un inventario de las
principales obras salvadas y un esbozo biografico de los protagonistas (Colorado,
2010b).

ARQUEOLOGIA D'UN INVENTARI. VIDA I POLITICA DELS OBJECTES DE LA SALVAGUARDA
A GRANOLLERS 1936-2021

Lejos de las exposiciones histéricas que acabamos de ver, Arqueologia d’un inventari
fue una instalacion del artista visual Ignasi Prat en la que se presentaban 56 obras
procedentes del depdsito establecido por el gobierno republicano en Granollers y
que actualmente permanecen atin en los almacenes del Museu de Granollers (fig. 4).
Trasla presentacion de los hechos acaecidos en Granollers durante la Guerra Civil y
la exposicion de las acciones de salvaguarda llevadas a cabo por las autoridades ca-
talanas, la muestra presentaba un tema inédito en las exposiciones anteriores: el de
las piezas concentradas durante la Guerra Civil y no retornadas a sus propietarios.
Aqui estas eran presentadas en forma de instalacion artistica priorizando su valor
documental por encima de la artistica.
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F1G. S. Imagen de la exposicion Expedient 2619. Art en diposit. Mataré 1936-2023.
Cal'Arenas-Museu de Mataré (Fotograffa: Teresa Llordes).

La exposicién pudo verse en el Museu de Granollers del 13 de mayo al 26 de
septiembre de 2021 y estuvo acompanada de una publicacién que recoge los textos
del comisario de la muestra, Frederic Monternés, del artista encargado del proyecto,
Ignasi Prat y un tercero sobre el fendmeno de la salvaguarda del patrimonio en Gra-
nollers, a cargo de Cinta Cantarell, directora del museo. El catdlogo se completa
con la publicacién de las fichas de las obras recuperadas del depdsito de Granollers.

EXPEDIENT 2619. ART EN DIPOSIT (MATARG 1936-2023)

Siguiendo la linea iniciada en Granollers, dos afios més tarde, en mayo de 2023, el
Museu de Mataré inauguraba una exposicién dedicada también a las obras proce-
dentes de los depositos republicanos y actualmente en el fondo de este museo. En
concreto, Expedient 2619. Art en diposit (Mataré 1936-2023) se centraba en los dos
lotes de piezas procedentes de las concentraciones republicanas y que en 1944 fue-
ron depositados en el Museo de Mataré por el Servicio de Defensa del Patrimonio
Artistico Nacional (fig. 5).

Comisariada por Francesc Miralpeix, profesor de la Universidad de Girona, la
muestra fue concebida como:

Un acto necesario de transparencia, en lalinea del camino emprendido por algunos
grandes museos e instituciones europeas alahora de revisar la naturaleza de sus fondos.
Y es también unainvitacién ala ciudadania a reflexionar sobre un tiempo y unos hechos
todavia muy poco conocidos.
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Como en el caso de Granollers, la exposicion sirvi6 para dar a conocer un nuevo
capitulo en la historia del patrimonio cataldn, el que escribieron los nuevos respon-
sables del patrimonio durante la disolucién de los depdsitos republicanosy, ala vez,
reflexionar sobre el origen de los fondos de los museos creados o activos durante la
primera posguerra.

Conclusiones

Como acabamos de ver, Viatge a Olot. La Salvaguarda del patrimoni artistic Catala
durant la Guerra Civil (Olot y Barcelona, 1994) abri¢ un camino de no retorno para
la recuperacion de la memoria de las politicas republicanas para la proteccién del
patrimonio. Ocultados por el franquismo y silenciados durante la transicién, en
ella salian por primera vez a la luz los esfuerzos institucionales por poner a salvo
las colecciones concentradas durante el verano de 1936 en el Museu d’Art de Ca-
talunya (Barcelona). Y lo hacfan de la mano de sus protagonistas: el fotégrafo Joan
Vidal Ventosa y Joaquim Folch i Torres, director de los Museus d’Art de Barcelona.
Ambos rescatados de la ignominia por Merce Vidal, profesora de la Universitat de
Barcelona; Rafael Torroella, director del Arxiu Fotografic (Barcelona), y Oriol Bo-
higas, arquitecto, concejal de cultura del Ayuntamiento de Barcelona, inspirador del
proyecto e hijo de uno de los protagonistas de los hechos relatados, Pere Bohigas
Tarragd, administrador general del Museu d’Art de Catalunya. Aunque modesta
en cuanto a recursos museograficos, treinta anos después, Viatge a Olot se ha con-
vertido en el elemento fundacional para el estudio de la proteccién del patrimonio
durante la Guerra Civil en Catalunya, tal y como atestigua la repercusion que el
catdlogo que la acompanaba ha tenido en toda la bibliografia posterior. Ademas de
tratarse de una iniciativa pionera, Viatge a Olot, al contrario de las exposiciones que
vendrén después, no constituyd un vehiculo para la traslacion a la sociedad de los
discursos elaborados por la academia, sino que la propia exposicion y su catalogo
recuperan un episodio apenas tratado por la historiografia hasta entonces. Y, junto
aloshechos desvelados, se recuperan por primera vez nombres de sus protagonistas.

El crecimiento de los trabajos que, especialmente a partir del cambio de siglo,
tratan sobre las politicas republicanasllevadas a cabo durante la Guerra Civil en ma-
teria de patrimonio, desembocan en 2021 en El Museu en perill (Barcelona), una ac-
tualizacion de los contenidos presentados en 1994. Dos anos antes, en 2019, habian
salido alaluzlos hechos acontecidos en el Museu de Arqueologia de Catalunya, una
historia paralela ala del Museu d’Art de Catalunya, ocultada probablemente tras la
potencia del relato sobre la evacuacién a Olot y Paris del museo de arte. La novedad
del tema y la calidad museogréfica de Arqueologia a l'exili: El Museu d’Arqueologia
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de Catalunya i la Guerra Civil espanyola (Barcelona y Girona) suponen sin duda un
punto de inflexion en la historia de la recuperacién de la memoria de la gestion del
patrimonio y la arqueologia durante la Guerra Civil.

Casi tres décadas después de Viatge a Olot y plenamente normalizados los
estudios sobre la gestion republicana del patrimonio durante la Guerra Civil, se
producen dos iniciativas que marcardn un nuevo hito en esta historia. Son, como
acabamos de ver, las exposiciones celebradas en Granollers y en Mataré, que in-
auguran museograficamente un tema abordado hasta entonces tinicamente por la
academia. Arqueologia d'un inventariy Expedient 2619 daba a conocer la permanen-
cia en los museos de Granollers y Matar6 de los depdsitos efectuados al final de la
guerra de obras procedentes de las concentraciones republicanas y que, al final del
conflicto, no fueron retornadas a sus propietarios.
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MUSEOLOGIA Y PATRIMONIO CULTURAL

El presente estudio emprende una linea de analisis necesaria que estaba
por hacery cuyo objetivo principal es reflexionar en torno a la museologia
y sus contribuciones en el restablecimiento de la memoria democratica.
Se destacan especialmente las exposiciones temporales y las diferen-
tes lecturas realizadas en torno a las mismas, convirtiéndose en el eje
transversal de esta disciplina que desempena un papel fundamental en
la reconstruccion de la historia contemporanea. Esta obra colectiva se
compone de articulos firmados por autores referentes que nos presentan
la experiencia de sus instituciones, convirtiéndose en casos especificos
de aplicacion museografica y memorialista. Una lectura que se comple-
menta con otros capitulos mas generales que enmarcan el tema del libro
y que son esenciales para comprender el panorama actual y la evolucién
del mismo.
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