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Nobleza, antigiiedad y cristiandad de Avila y Toledo
en Lope de Vega

Eva GUTIERREZ PrADA

Universidad Nacional de Educacién a Distancia (UNED)

Durante los siglos xv1y xvi1 la tradicién medieval de laudes y encomios urbanos
provenientes de las ciudades italianas se difundio en la peninsula ibérica. Las ciu-
dades estaban inmersas en un programa de defensa de los intereses y privilegios
ciudadanos frente al resto de ciudades espafiolas. La historiografia de la época, la
arqueologia humanista tan interesada en la Antigiiedad clasica, incluso la fiesta y
la iconografia, el teatro y las reformas urbanisticas respondian a ese programa e
intentaban exaltar el orgullo civico de la propia ciudad a través de un pasado glo-
rioso. El ideal de nobleza de la ciudad se basaba, en parte, en titulos y privilegios
antiguos que desde el Imperio romano demostraban una continuidad religiosa sin
interrupcion, incluso durante la dominacion islamica, hasta el presente de la mo-
narquia habsburgica. También las pruebas arqueologicas, reales o inventadas, eran
importantes para demostrar esa antigiiedad tan ansiada, y las reliquias cobraron
un importante protagonismo. Todos estos elementos aparecen en las historias de
ciudades y, a partir de este género, se consolidé otro subgénero de crénica urbana
relacionada con los santos locales y nacionales, su vida y la recuperacion o descu-
brimiento de sus restos fisicos que, a su vez, se adapt¢ al teatro (Sirera, 1991). Lope
de Vega se convierte en referente (Aragone Terni, 1971) del tratamiento dramatico
delavida de los santos que luego siguieron otros dramaturgos como Mira de Ames-
cua o Luis Vélez de Guevara (Case, 1999). Hay que tener en cuenta que las obras
formaban parte de una ceremonia ritual (Hornby, 1986: 63) con la que dialogaban y
contribuian a valorizar y enfatizar el aparato iconografico y efectista del espectaculo.

La idea e imagen de ciudad que se propone en las obras hagiograficas de Lope
responde al modelo aristotélico-agustiniano de la ciudad cristiana basada en tres
aspectos principales, a saber, la ciudad creyente, la ciudad evangélica y la idea pro-
videncialista de la historia en relacién con la Reconquista y la Contrarreforma,
imagen que coincide con la ciudad de las corografias (Quesada, 1992: 42y ss.) y que
se filtra en el teatro, un medio de propaganda potentisimo de las ideas tridentinas.
Estas obras literarias se convirtieron en instrumentos de transmision de los dogmas
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recién redefinidos por el Concilio de Trento (1545-1563), que incluian la fe y las
buenas obras, la férrea intencion de erradicar la herejia, el énfasis en el papel de la
Virgen Maria como madre de Dios y el culto a los santos y las ensefianzas catdlicas
(Case, 1999). Estaban también al servicio del poder civil, pues reivindicaban un pa-
pel relevante en este sentido para la ciudad, y defendian la nobleza y la antigiiedad
urbana a través de estos ilustres ciudadanos o sus imagenes.

Este trabajo se centra no tanto en la vida de los santos, obras y milagros que
aparecen en las obras lopescas, sino en la relacion que estas obras tuvieron con el
espacio geografico y ese programa de orgullo civico ideal de ciudad que se intenta
trasmitir. Nuestro estudio intentara trazar una topografia sagrada y el ideal de no-
bleza y antigiiedad de la ciudad cristiana de Avila y Toledo a través de sus primeros
santos y mdrtires.

Nobleza y antigiiedad de la ciudad

Un aspecto trasversal a cualquiera de las historias de santos, virgenes o martires es
que ennoblecen la ciudad en la que han nacido o con la que estan relacionados en el
mito fundacional, o han sido martirizados o han realizado milagros, fundaciones o
han defendido y difundido la fe catélica. Este es el caso del primer obispo de Avila,
san Segundo, a través del que la ciudad abulense intenta defender un glorioso pasado
cristiano, frente a un paulatino proceso de decadencia (Barrios Garcia, 2020). Lope
escribid esta primera comedia hagiografica, San Segundo —hoy perdida—, en 1594.!
Se trata de la primera comedia hagiografica de Lope de la que se tiene constancia
con motivo de la traslacion el 11 de septiembre de ese mismo afio de los restos del
santo desde la ermita en la que fueron encontrados en 1519 hasta la catedral (Cate-
dra, 1997; Arribas, 2002; Ferrer Garcia, 2006). No sabemos si Lope estuvo presente
durante los festejos, pero la relacién entre la comedia y el aparato iconografico de
la fiesta es evidente, como veremos mas adelante. Por tanto, podemos afirmar que
Lope conocia los preparativos y encargos para la fiesta o influy6 en ellos.

La comedia esta ambientada en el siglo 1 d. C. y con mucha probabilidad Lope
sigue la historia de san Segundo de Cianca (1595),® dedicado a Jerénimo Manri-

' Se conserva solo copia manuscrita en la Biblioteca Nacional de Espana (BNE), Mss. 14.767, n.° 7. En la copia
se indica que fue acabada en Alba de Tormes el 12 de agosto de 1594 y sabemos que fue representada en Avila el 18
y 19 de septiembre de ese mismo afno por la compaiiia Alonso de Cisneros (Borrego Gutiérrez, 2015: 33).

> Es probable que los problemas familiares le impidieran asistir: su esposa Isabel de Urbina, estando embara-
zada, cay6 enferma en agosto de 1594 y murio al dar a luz el 18 de septiembre (La Barrera, 1973; Castro y Rennert,
1968; Barrera y Leirado, 2002; Arellano Ayuso y Mata, 2011) justo cuando se celebraban los festejos en Avila.

3 Otros libros se habian escrito sobre la historia de Avila y el primer obispo. Cuando en 1519 se descubre en
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que de Lara, entonces obispo de Avila, a quien también dedica su comedia (Vega,
1993: 726-727) por haber sido su primer protector (Menéndez Pelayo, 1949: 30-35).
Cianca termino su relacion después de las fiestas, dado que inserta una pormenori-
zada descripcion de ellas a lo largo de los ultimos capitulos de su libro. Es probable
que Cianca cediera a Lope sus escritos para teatralizar la vida del santo en ocasion
de la traslacion y los festejos. Por tanto, Cianca y Lope se enmarcan en este proceso
de reinvencion del pasado abulense de finales de siglo en el que estaba imbuida la
ciudad cuando en 1593 el papa Ledn X autoriza el traslado de los restos del santo en-
contrados en 1519 desde la ermita de San Sebastian —que cambiara de advocaciény
serd remodelada (Ferrer Garcia, 2006)— hasta la catedral. La comedia hagiografica
de Lope es, con toda probabilidad, una comedia de encargo.*

Sabemos que la obra se representd el 18 y 19 de septiembre en Avila, durante
los festejos, y parece que la primera representacion fue en la catedral, uno de los
espacios mas importantes de aquellas fiestas. La segunda representacion fue en el
patio de la Magdalena (Borrego Gutiérrez, 2015: 33).

De esta manera es Avila «la primera iglesia catedral de Espafia» (Ayora, 1851: fol
2v-3r).’ Por tanto, a principios del siglo xv1, cuando se descubren los restos identi-
ficados como los del primer obispo de Avila, las autoridades abulenses empiezan a
mostrar interés en forjar una tradicion antigua y «la primera consecuencia visible
del portentoso descubrimiento [...] seré la vinculacion de la didcesis de Avila con
los tiempos del primer cristianismo» (Ferrer Garcia, 2006: 64).

La comedia de Lope da inicio con el Apdstol Santiago —Diego en la comedia—
y sus discipulos Fileto, Hermogenes, Torcato, que van difundiendo el evangelio por
Espafa (Cianca, 1595: f. 4v). Viendo que da pocos frutos, la Virgen se le aparece a
Santiago en Zaragoza, cerca del Ebro, sentada en un pilar y le pide que funde una
iglesia:
la iglesia de San Sebastian un vaso con los restos de san Segundo, las autoridades civiles de Avila ese mismo afio
le encargan un texto al cronista Gonzalo de Ayora (1851) escrita en 1519. También contamos con la historia del
padre Ariz (1607).

+ Ante la falta de datos, Borrego Gutiérrez no se atreve a afirmar tanto y define esta comedia como «de oca-
sion», escrita para la ocasién y no de manera desinteresada (Borrego Gutiérrez, 2015: 34). En la documentacién de
la catedral de Avila se menciona «el auto de San Segundo» de Lope de Vega (Borrego Gutiérrez, 2015: 33); no queda
claro si se trata de la comedia, llamada auto por el exceso de tramoyas, o de otra pieza escrita para la ocasion, pues
de autos representados durante los dias 11 y 12 si habla Cianca en su relacion: el cap. XV trata sobre los gastos de las
fiestas por la traslacion «que lo que costare los autos [...] se pague por mitad Cabildo y Ciudad, y se representasen
los de la Iglesia donde ella acordare, y los de la ciudad donde fuese su voluntad, y que cada uno pague los retablos
que hiciere. Y asi mismo, qualesquier otros aderezos y adornos» (Cianca, 1595: f. 31v).

5 No se menciona en Lope la fundacién de Avila. Cianca, a pesar de ser consciente de que los autores no citan
nada sobre su fundacién (ni Florian, ni Garibay, ni Gerénimo de Zorita, Baseo, don Rodrigo, ni Marineo Siculo ni
Medina), afirma que se puede conjeturar que fue Hispan, nieto de Hércules Orion Libio, y no como afirma Gonzalo

Ayora, fundacion de Hércules el Tebano (Cianca, 1595: ff. 65v-66v). Sobre la invencién de un pasado legendario
para Avila y san Segundo, véase Abeledo (2019).
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Di1EGO: Venir a Espafia me mando esta Virgen
como columna de la Iglesia nuestra [...]
y espantome que el fruto sea tan poco (Vega, 1993: 655; cfr. Cianca, 1595: . 41).

Ante tal aparicion Santiago replica: «aqui ha de ser fabricado / un templo [...]
Del Pilar de Zaragoza / se llamard eternamente», lo que se traduce en «lustre y
honor de Espaal» (Vega, 1993: 665-666).

Vuelve Santiago a Jerusalén, momento en que se convierten Fileto y Hermoge-
nes (Cianca, 1595: f. 5v). Y en Jerusalén muere martirizado para ser traido después
a esta «jdichosa Espaiia, que gozar merece / de tal patrén y protector divino, / pues
hoy con sus reliquias ennoblece / mejor que sus minas de oro fino!» (Vega, 1993:
681). Lope afirma en la comedia que Santiago engrandece a Espafia mas que Tubal,
mas que las columnas de Hércules en Cadiz, Espaia no serd famosa por los caballos
de Vandalia, sino «por ser Diego ilustre asiento / la goda sangre antigua y belicosa
/ que fue, de Espania, lustre y ornamento» (Vega, 1993: 681).

Sigue la accién con san Pedro y san Pablo, los cuales enviaron de Roma a Espafia
varios obispos entre los que estaban san Segundo, Torcato, Indalecio y otros mas
en el afio 66 (Vega, 1993: 683; cfr. Cianca, 1595: f. 10r). Y de nuevo esto es motivo de
honor y nobleza para Espana:

iQué soberano tesoro,

mayor que de perlas y oro,

a la patria llevaremos!

INpALECIO: Hoy a Espafia enriquecemos

de nuevo nombre y decoro (Vega, 1993: 684).

Era este exactamente el proyecto de la monarquia: coleccionar y traer reliquias
(Checa Cremades, 1993; Estal Gutiérrez, 1999: 713-794) para convertir a Espafa en
la tercera cuna del cristianismo, junto con Roma y Jerusalén. Y este sera también
explotado por las instituciones civiles de la ciudad.

A continuacion, la accidn se sittia en Guadix, zona de Espana por la que entrd
san Segundo enviado por Santiago. Lope sigue la tradicién de Ayora y Cianca
sobre los siete varones apostélicos reunidos en Acci (Guadix) para evangelizar
Espana (Lopez Martin, 1983: 112-113; Ferrer Garcia, 2006: 55-57). En la comedia,
Luparia esta preparando un sacrificio a la diosa Diana, que se le aparece® y le indica
que el unico camino es Dios. Segun la tradicion, fue «Santa Luparia la primera
cristiana de Guadix, [...] la primera fundadora [...] del primitivo templo de la

¢ «Desctbrese una estatua o idolo que habla, o sea, mujer vestida, y aparezca sobre un altar, y corran una

cortina» (Vega, 1993: 694).
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antigua Catedral [...] convertida por San Torquato y sus compaifieros [...] dio
sepulcro al Sagrado Cuerpo de Santiago» (Suarez, 1696: 283). Luparia era, pues,
signo de nobleza y antigiiedad, «de la nobilissima familia Romana de los Lupos, o
Luparios, cuyo lustre y antigiiedad se manifiesta por diferentes inscripciones an-
tiguas, gravadas en marmoles» (Sudrez, 1696: 283), convertida y bautizada por san
Segundo, como aparece en la comedia de Lope (cfr. Cianca, 1595: f. 17v y ss.). Como
vemos, el tema renacentista de rescatar la Antigiiedad clasica y encontrar pruebas
arqueoldgicas era fundamental también en la reescritura de la vida de los santos.

Si hay un espacio urbano importante en la historia de san Segundo, ese es sin
duda Avila. Y es en la tercera jornada cuando aparece la figura de la Idolatria pro-
nunciando una laudes a la ciudad:

IDOLATRIA: Avila, ciudad famosa,
de Espana espada y escudo,
ilustre en nobleza y armas,
puerto de lealtad seguro,

de las reliquias de Diego

tener en suerte le cupo,

para su pastor y obispo,

un Segundo sin segundo: [...]

ya bautiza, ya confirma [...]

ya da sacramento a vivos,

ya va a enterrar los difuntos:
presos y enfermos visita |[...]
Todos le adoran y aman [...]
reparte a viudas pobres

y entre huérfanos desnudos (Vega, 1993: 709-710).

A través de esta personificacion, Lope insiste en ciertos aspectos relevantes de
la ciudad para la época: la fama y nobleza urbana y de sus ciudadanos, una de las
primeras ciudades en convertirse al cristianismo gracias a Santiago y san Segundo;’
una ciudad, pues, evangelizada y evangelizadora, que observa los sacramentos y es
caritativa. Curiosamente esta personificacion aparecia en el carro triunfal realizado
para los festejos que detalladamente nos describe Cianca. El 11 de septiembre por la
tarde en la plaza del Mercado Chico, antes del anochecer, se hizo una fiesta de fuego
que continu6 por la noche a cargo del ingeniero Vicencio Tabormina, a quien se le
encarga la realizacion de este carro triunfal de arquitectura clasica con columnas
y cuatrocientos cohetes. Encima estaba la personificacion de la Idolatria, figura de

7 «Y asf Avila se puede muy bien honrar de aver sido de las primeras ciudades que recibieron la Fe de nuestro
Redentor y Maestro Iesu Christo» (Cianca, 1595: f. 38v).
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mujer muy bella con un cetro en una mano y el libro en la otra. El carro, que estaba
en una esquina de la plaza, llegé al centro y se prendié fuego con gran estruendo de
los cohetes y la Idolatria «quedd hecha un demonio» (Cianca, 1595: f. 61r).

La idea providencialista de la historia, y el papel relevante de la ciudad, aparece
al final de la comedia, poco antes de morir san Segundo, cuando la personificacion
de la Inspiracion revelara la divina providencia —;quién sabe si también durante
las fiestas hubo un carro con una representacion parecida?—:*

INSPIRACION: [...] serd tu sepultura

como es razon venerada,

aunque han de estar en olvido

después tus reliquias santas,

hasta que en la edad dichosa

del gran Carlos, rey de Espana,

por ser principe tan justo

seran por milagro halladas (Vega, 1993: 726).

Precisamente fue el descubrimiento del cuerpo de san Segundo en 1519 el evento
desencadenante de la traslacion y de la revalorizacion del culto del santo (Cianca,
1595: ff. 101r y 102). Lope parece seguir al pie de la letra esta relacion de Cianca:

porque cavando en el templo
con bien diferente causa,

de Sebastian y Lucia,

de tu cuerpo santas guardas,
en una antigua pared,
cortina preciosa y rara,

se descubrira un lucillo

y dentro dél una caja,

en cuya piedra se vean

de tu nombre letras claras,
dando también por testigos
olor, milagros y gracias (Vega, 1993: 727).°

Las letras de la caja, la conservacion del cuerpo con atributos propios del obis-
po v la fragancia eran sefias de santidad inconfundibles, junto con otros milagros

# Cianca no hace referencia a ello.

o Fueron «hallados en el los huesos enteros de un cuerpo humano [...] y en la cabeza un gran bulto que
parecia haber sido mitra [...] y dentro en el mismo vaso un cdliz con su patena de metal, y un anillo de oro, con
una piedra en el engastada en zafiro y un letrero que decia SANCTVS SECVUNDVS [...] y fue tan la fragancia y olor
tan suave, y tan bueno, que de aquel santo cuerpo salia que parecia bien proceder de tal santidad» (Cianca, 1595:
ff.102r- 103V).
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como sanar a mancos y cojos. Para la traslacion de los restos se insisti6 en tres prin-
cipios fundamentales: comodidad, seguridad y suntuosidad de la catedral porque
«estd a peligro de que le hurten, y estando dentro de sus muros y fortaleza de Avila,
como es su iglesia catedral, estard con mas custodia y seguridad» (Cianca, 1595:
f.15v), y porque la iglesia catedral es mucho mas suntuosa (Cianca, 1595: ff. 141r-15v)
y digna, como afirma Lope, destacando el papel de Jeronimo Manrique de Lara:«<ha
de trasladar tu cuerpo / haciendo que fiestas hagan / a la catedral insigne / que en
lugar digno te aguarda» (Vega, 1993: 727).

Como hemos visto, la topografia sagrada de la comedia sitta al espectador en
varios escenarios del siglo 1 d. C., que relacionan el espacio espafiol —Zaragoza
y la catedral del Pilar, Guadix y el puente, Avila, la ermita de San Segundo y la
catedral— con las ciudades santas de Jerusalén y Roma. Ademas, la comedia se
represent6 en un punto clave del espacio urbano y procesional abulense, como era
la iglesia catedral donde se construy¢ la capilla para que se guardasen los restos del
santo. La procesién de san Segundo marcaba un itinerario sagrado que iba desde
la ermita fuera de los muros, cerca del rio Adaja, pasando por la puerta del mismo
nombre —también llamada de San Segundo>— hasta la plaza de San Esteban; de
ahi rua arriba hasta la plaza del Mercado Chico y por la calle de Andrin hasta la
plaza de la catedral (Cianca, 1595: f. 12r). Esta procesion sigue el trazado del decu-
mano romano, direccion oeste-este (Gutiérrez Robledo, 2021), que coincide con la
vista de Wyngaerde (Kagan, 1986; Mariné Isidro, 2016: 62 y ss.) desde el cerro de
San Mateo (fig. 1). Los tltimos capitulos del libro tercero de la historia de Cianca
estan dedicados a la relacion de los festejos y los altares y decoraciones de colga-
duras y tapices que se pusieron por las calles. Es interesante destacar que el aparato
iconografico de la fiesta, ademads de los altares dedicados a los santos y las reliquias,
insistia en el origen y antigiiedad de Espana, siendo las ciudades —en este caso
Avila— fundaciones de Hércules, y en las campaiias bélicas de Carlos V y Felipe I1.
Cuando la procesion llegaba a la plaza del Mercado Chico «la mas principal y de
més concurso y comercio de la ciudad de Avila» (Cianca, 1595: f. 48r) se vefa toda
la plaza ricamente decorada desde la primera linea de ventanas hasta el suelo con
colgaduras de brocado y oro y tapicerias de oro, plata y seda con la jornada de Car-
los V en Tunez y la Goleta en 1535 (Checa Cremades, 2010). Evidentemente Felipe II
habia prestado los tapices para la fiesta.” En la plaza de la catedral también habia

*© La Puerta de Adaja o de San Segundo era una de las tres puertas de la muralla con torreones, junto con la
de San Vicente y el Alcazar. Este lienzo hacia el rio era quiza de origen romano y fue reformada en el siglo xvir
con silleria de granito, tronera y boveda escarzana de la puerta (Gutiérrez Robledo, 2000: 499).

" Se habian utilizado para la decoracion en 1555 del transepto de la catedral de Amberes con motivo de la
celebracion del capitulo de la Orden del Toisén de Oro y, una vez en Madrid, «se desplegaban regularmente para
su exhibicion, especialmente en los bautismos de principes e infantes en la catedral y la iglesia de San Pablo de
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Fig. 1. Vista de Avila de Anton van den Wyngaerde,
1570, Biblioteca Nacional de Viena.

tapices con la historia del patriarca Abraham y otro del duque del Infantado con la
conquista de Africa del rey de Portugal don Alonso V.

Otra ciudad espaiola tan amada por Lope y tan frecuente en sus ambientacio-
nes y loas, y que estaba igualmente imbuida en un proceso parecido al de Avila,
era Toledo (Gutiérrez Prada, 2020a). En 1561 habia perdido el privilegio de ciudad
cortesana —aunque seguiria reivindicando su titulo de Civitas Regia—, por lo que
la defensa del titulo de Ciudad Imperial y sede primada de la Iglesia se hacia impe-
rante (Carrobles Santos, 2012).

En este proceso, ennoblecia la Civitas Regia —«insigne, inclita, fuerte, Toledo
la Imperial, la ciudad noble, la cabeza de Espaia, [...] antigua famosa corte de los
Reyes Godos [...] corazén de Espana» (Vega, 1605: f. 20)»— sobre todo la figura de
santa Leocadia «honra [...] grandissima [...] para esta Iglesia y ciudad» (Hernan-
dez, 1591: f. 8r) de Toledo, pues «mas le honré su prision [de Leocadia] / que el muro
de Tolemon / y el tener su cuerpo aqui / que es divino tesoro» (Vega, 1623: vv. 2574-
2577). Es probable que en esta comedia de Lope de Vega, el Fénix siga la historia
de Hernandez, y también la de Pisa™ a la hora de hilvanar el descubrimiento «de su
cuerpo santo con un milagro [...] en presencia del Rey Recesvinto [...] y en nom-
bre de la soberana Virgen nuestra Sefiora (que la embiaba) diese las gracias a San
Ildefonso» (Hernandez, 1591: ff. 5r-5v), personaje clave en defensa de la Inmaculada
Concepcién.” Santa Leocadia fue una martir cristiana del siglo 1v «virgen de noble
linaje» romano. A través de los tres templos mas importantes consagrados a ella

Valladolid y en la Capilla Real del Alcazar madrilefio, en los juramentos de principes herederos en el monasterio
de San Jeronimo de la Corte madrilefia, en las capitulaciones matrimoniales, publicacion de paces o recepcion
de embajadores, que solian celebrarse en el Salon Dorado del Alcazar de Madrid» (Herrero Carretero, 2017: 313).

> Ambos historiadores seguian los documentos de Cixila, quien habia escrito el milagro de como se aparecié
santa Leocadia a san Ildefonso.

3 «[...] fue levantada la losa que estaba sobre su sepulcro [...] y salié la hermosisima Virgen Leocadia [...]
queriendo decir que la reputacion, y fe de la entera limpieza, y virginidad de nuestra Sefiora vivia y estaba en pie»
(Hernandez, 1591: cap. 3. ff. 33r-34v).
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(Hernandez, 1591; Pisa, 1605: libro II, cap. XII, f. 85r.) queda trazada una topografia
hagiografica: el lugar donde nacid y después se erigi6 la iglesia parroquial, el del
Alcazar donde muri6, «muerta de sed y de hambre», donde «hizo con los tiernos
dedos / en un marmol de la carcel / una Cruz, como si fuera obediente cera» (Vega,
1623: Vv. 2731-2734) y el de la vega donde fue sepultada, uno de los espacios urbanos
mas importantes, la «vega famosa» (Vega, 1604: f. 105v), donde se situaba la ciudad
romana con su circo, que se intentaba recuperar por los historiados humanistas.
Precisamente esta es la parte que durante el Renacimiento toledano cobra mayor
protagonismo en busca de sus raices clasicas. Ennoblece, por tanto, Leocadia la
ciudad de Toledo no solo por las reliquias santas, sino también —y esto no era me-
nos importante— porque demostraba con sus restos fisicos una antigiiedad romana
para la ciudad.

La pista de la historia de los restos de la santa se pierde con la invasion musul-
mana, como sucedia en la invencion de otras imagenes e historias de santos —san
Segundo, san Isidro, Atocha, Almudena—* hasta la traslacion. Felipe II y también
las autoridades locales tenian mucho interés en que los restos de santa Leocadia
volvieran a Espana. Para el rey, obsesionado por recuperar y coleccionar el mayor
numero de reliquias, santa Leocadia garantizaba la defensa de la fe catélica desde
tiempos remotos y enlazaba la lucha del pasado con el presente: cristianismo-Re-
conquista-herejia protestante.

De la misma manera que la fiesta fija una topografia urbana sagrada, el teatro
contribuye también a ello de manera muy eficaz dentro de ese ceremonial. Asi,
Lope introduce en El Capelldn de la Virgen a san Ildefonso en el sepulcro de la
Vega narrando el martirio de la santa y presenciando el milagro de la aparicién
del sepulcro del que sale. De esta manera la santa le revela no solo el lugar donde
fue enterrada, sino que le concede a Toledo una reliquia mas: antes de desaparecer
Leocadia «santo cielo / o luz que los cielos dora, y honra el toledano suelo» (Vega,
1623: VV. 2757-2759), san Ildefonso afirma, para demostrar la veracidad del milagro,
que «por memoria en el suelo / de hazafa tan prodigiosa, / tengo de cortarte el velo»
(VVv. 2774-276) como reliquia preciosa de la ciudad de Toledo.” De hecho, sera un
Ildefonso providencialista quien pida el traslado de los restos de la santa a Toledo
de nuevo: «Rey Catdlico este velo, / y el cuchillo que me has dado, / ya como prenda

4 Santa Leocadia «fue enterrada en la Vega de Toledo, fuera de la ciudad, donde hoy en dia hay un templo
dedicado, un templo de Diocleciano mejorado después, lugar muy importante donde luego fueron enterrados San
Ildefonso y San Julian y se celebraron muchos Concilios Toledanos» (Hernandez, 1591: cap. 3, ff. 32v-33r).

s Por motivos de espacio no nos podemos ocupar del caso de Madrid, pero remitimos a Gutiérrez Prada
(2020b: 271-300).

* En la comedia, Recesvinto compara a la santa con san Martin, que también corté su capa, afladiendo una
pieza mas al Pante6n Toledano.
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Fig. 2. El Greco, Vista y Plano de Toledo, 1610-1614. Museo de El Greco, Toledo.

del cielo, / se debe lugar sagrado, / y el de mds honor del suelo. / En el sagrario han
de estar/de la Iglesia de Toledo» (vv. 2827-2833).

En la comedia se insiste, por tanto, en la santa como honra de Toledo, defen-
sora de la fe catolica en Espafia durante las persecuciones del Imperio, garante de
la antigiiedad de Toledo, y también como anunciacién de la llegada de la Virgen,”
idea e imagen que coincide con la ciudad de Vista y Plano de Toledo de El Greco
de 1610-1614 (fig. 2). Todas estas escenas que recrea verbalmente Lope aparecian
en la iconografia efimera de las fiestas que Toledo organiza para recibir el cuerpo
de la santa en 1587: el recorrido procesional (Fernandez Collado, 2011) trazaba una
topografia sagrada desde la Vega a través de la Puerta de Bisagra —adornada con
la iconografia de la santa con la palma y la cruz y flanqueada en las esquinas por
los reyes Felipe I, con los dos orbes; Felipe I, con una toalla y un hueso de la santa
(por ser la primera reliquia que habia recibido la Iglesia gracias a él); Alfonso, que
gano Toledo, y Fernando el Santo, que puso los cimientos de la Iglesia de Toledo—,
para llegar a la plaza de Zocodover por el arrabal de Santiago y la calle de la He-
rrerfa. Esta plaza, junto con la de la catedral, eran los espacios mas importantes de
la fiesta: en Zocodover habian construido un arco de triunfo a lo corintio con las
«historias» pintadas de las escenas del martirio y aparicién —la santa en la carcel

7 Sobre la aparicion de la Virgen en Toledo antes o después de santa Leocadia debi6 de haber un fuerte debate
en la época. Ambrosio de Morales coloca un afio antes el descenso de la Virgen porque nadie puede anticipérsele,
véase Morales (Cronica..., 1791: cap. XLII, p. 225).
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dibujando la cruz con el dedo (Vega, 1623: vv. 2731-2735), el momento en que es
azotada (vv. 2706-2712) y, encima, otra pintura con santa Leocadia levantandose
del sepulcro (vv. 2743-2756) y apareciéndose al glorioso san Ildefonso, quien le cor-
taba el velo en presencia de Recesvinto (vv. 2770-2776)—. Encima de las pilastras
estaban las estatuas de san Eugenio y san Ildefonso. Y por remate del cuerpo estaba
santa Leocadia sentada sobre media urna con una palma en la mano mirando a san
Ildefonso y en la otra un rétulo: Per te vivit Domina Mea (Hernandez, 1591: f. 229v),
frase que también el personaje de Leocadia pronuncia en la comedia: «Por ti vive
mi Sefiora / agradecida a tu celo. / Tan altamente escribiste, / su pureza defendiste
/'y integridad singular, / que muy presto te ha de dar / el premio que mereciste»
(vv. 2761-2766). En la otra parte del arco que miraba a la calle ancha, en otra «histo-
ria», aparecia un viejo vestido a la antigua con una cornucopia en la mano recostada
sobre la arena y de ella salia el rio Tajo y por €l subia una chalupa con el rey y el
principe abordo con unos versos que decian: «por haber comenzado el Rey nuestro
seflor a hacer navegable a Tajo desde Toledo a Portugal» (Hernandez, 1591: f. 231v),
lo cual insistia en uno de los argumentos clave para que la corte volviera a Toledo
(Alvar Ezquerra, 1985: 3-15)."® La procesion sigui6 hasta la puerta del Perdén de la
catedral, donde se entreg6 al rey el cuerpo santo. En el arco/pdrtico a la antigua,
realizado por el maestro Juan Bautista Pérez, habia esculturas de bulto en una do-
ble fila de nichos: en los mas altos estaban los reyes: Felipe II, con una caja en las
manos; el rey Sisebuto, con dos iglesias —habia edificado la de Santa Leocadia en
la Vega—; el rey Felipe I, con una nao o urna en la que habia traido de Flandes las
primeras reliquias santas del hueso y canilla de santa Leocadia, y el rey don Alfonso
el Sabio, con una esfera en la mano —por haber edificado el templo de Santa Leo-
cadia en el Alcazar.... Y en los nichos de abajo, en correspondencia con los reyes,
los arzobispos de Toledo: el cardenal Quiroga —porque facilité el traslado de santa
Leocadia—, Eugenio II —por un decreto de un Concilio en el que el rey juraba
que no permitiria estar en el reino a los no catdlicos—, Cixila —por haber escrito
el milagro de como se aparecid santa Leocadia a san Ildefonso— y Juan III, con
una iglesia en la mano —por haber restaurado la iglesia de la Vega— (Hernandez,
1591: ff. 234r-238v). Encima de las dos entradas laterales habia dos «historias» —el
martirio de santa Leocadia y la muerte— y encima de las pilastras sobre pedestales
san Julidn —quien habia sido sepultado en la iglesia de la Vega— y san Eladio; y
en otros las armas de papa Sixto V, las del rey, las de la Iglesia y las de Gaspar de

** Enla comedia Lope alaba el rio Tajo «soberbio» con «su inmensa altura / para siempre claro espejo, / corona
con dulces aguas» (vv. 0682-0685) de «las profundas corrientes» con «sus verdes frentes y a nubes del cielo aspiran»
(vv. 0311-0313), «saca del centro mas bajo/la frente, aurifero Tajo, / bafiado en arenas de oro, / y mira la gran Toledo

/ de Leocadia tan gloriosa» (vv. 2578-2582); pero ademds introduce una loa al ingenio de Juanelo Turriano: «en las
ruedas sonorosas / que sube sus aguas pienso» (vv. 0689-0690).
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Quiroga. Encima de los pedestales de en medio habia un «quadro» con la historia
de santa Leocadia y el corte del velo por parte de san Ildefonso y a los lados dos
nichos con san Justo y Pastor —martires al tiempo de Leocadia, simbolos de noble-
za, antigliedad y cristiandad toledana también—, y en los recuadros de encima, un
frontispicio con una corona de laurel y en medio santa Leocadia. En las acroterias
laterales san Eugenio con una cruz y san Ildefonso con un cuchillo y el velo. Era
todo un edificio que imitaba el marmol blanco con las esculturas de bulto; basas
y capiteles simulaban el bronce y las tres historias, el marmol (Hernandez, 1591:
f. 244r; Lopez Torrijos, 1985).

Tanto Avila como Toledo inician en el siglo xv1, en pleno proceso de decaden-
cia, un programa de defensa del orgullo civico, de la nobleza y antigiiedad de la
ciudad para reivindicar un papel protagonista frente a otras ciudades en la defensa
de la fe catolica. Como hemos visto, Lope de Vega tiene un papel relevante fijando
una topografia urbana y una iconografia sagrada a través de las obras hagiografi-
cas que se colocan dentro de un proceso mucho mas amplio y complejo del ritual
ceremonial, con evidentes intenciones ideoldgicas que intentaban fijar y difundir
una idea de la ciudad cristiana contrarreformista. Hay un claro paralelismo entre
el aparato iconografico de la fiesta y el decorado verbal e iconografia en las obras,
con un dialogo entre los espacios o ambientaciones teatrales y los espacios reales
y efimeros de la fiesta.

Las instituciones civicas explotan la pluma del Fénix, pero Lope de Vega tam-
bién a través de estas obras intenta reivindicar un puesto de cronista que culminaria
con su relevante papel en la reinvencién de un patrono para la corte de Madrid en
1622, puesto que nunca obtendra (Bershas, 1963; Weiner, 1986; Sanchez Jiménez,
2007; Ferrer Valls, 2008; Wright, 2001). Creemos que es oportuno insistir aqui en
un aspecto que la critica ha pasado por alto y que ya proponiamos anteriormente
(Gutiérrez Prada, 2020b: 299 y 611-612), a saber, el hecho de ordenarse sacerdote™
como parte de su estrategia para convertirse en cronista, pues eran puestos que mu-
chas veces recaian en manos de hombres de la Iglesia (Quesada, 1992:12). Sin ir mas
lejos, los cronistas de estas historias y festejos, a saber, Ayora —estudi6 Teologia y
fue cronista real—, Hernandez —jesuita— o Pisa —doctor en Derecho Candnico
y capellan— pertenecian a esa esfera.

" Pedraza Jiménez coloca la crisis existencial y religiosa, tras los lutos familiares, como estrategia para digni-
ficar su posicion social para compensar la falta de titulo noble y universitario (Pedraza Jiménez, 2003: 122 y 2008:
105; Sdnchez Jiménez, 2018: 223 y ss.).
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Las paginas de este libro hablan de ingenieros que conciben y dibujan los es-
pacios urbanos y sus edificios publicos, y de narradores que describen una
ciudad en la que se vive y a la que se viaja, a veces convertida en objeto de co-
leccionismo y escenario de hechos gloriosos. En sus capitulos se ha recuperado
la vida de sus vecinos y forasteros desde el analisis de documentacion inédita
de archivo y multiples fuentes primarias: prensa periddica, planos histéricos,
relaciones y descripciones, guias y manuales para viajeros, pinturas, tapices,
estampas. ..

Ellibro se divide en tres partes. La primera estudia las «Imagenes y proyec-
tos del ingeniero para la ciudad», un ingente material documental que permite
entender el alcance que tuvieron las imagenes de la ciudad en manos del poder.
La segunda parte aborda los «Relatos y memoria de los espacios urbanos», na-
rraciones desde las que es posible explorar el dia a dia en las calles y plazas de
esas ciudades, a la vez que conocer a quienes las habitaron y transitaron. Estos
intereses enlazan con la tercera parte del libro, que afronta las «Interpretacio-
nes de lo cotidiano entre la prensa y el plano», donde los avisos y anuncios del
Diario de Madrid han servido de guia para reflejar la vida cotidiana de la villa
y corte a través del empleo de las tecnologias de informaciéon geografica (TIG).

Recuperando los «espejos» en los que la ciudad se miré y fue mirada, el
lector puede reflexionar con este libro sobre como cartografias urbanas here-
dadas de la Edad Moderna constituyen un patrimonio a reivindicar para poner
en valor una nueva forma de concebirlas, describirlas y observarlas desde un
presente que sigue siendo el de la Europa de las ciudades.
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