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Propuesta de valorización de elementos 
de diseño urbano que conforman el entorno 

del Real Sitio y Villa de Aranjuez

Miguel Ángel Calvo Andrés1

Cristina Garre Sánchez2

Universidad Rey Juan Carlos

La población de Aranjuez se ubica en el sur de la provincia de Madrid y está distin-
guida como Real Sitio y Villa. En el año 2001 fue declarada por la UNESCO Paisaje 
Cultural Patrimonio de la Humanidad. A lo largo de más de cinco siglos ha acumulado 
actuaciones urbanísticas y arquitectónicas que son reconocidas como sus máximos 
atractivos culturales y turísticos, destacando principalmente el Palacio Real y los jar-
dines históricos. Bajo la premisa de valorizar otros elementos existentes en el entorno 
urbano de la población, se propone un proyecto de investigación centrado en elemen-
tos de diseño urbano, que se desarrolla gracias a la promoción de la Universidad Rey 
Juan Carlos, a través de la convocatoria titulada Proyectos Puente de Investigación 
durante el año 2023.

El objetivo principal del proyecto es poner en valor el diseño urbano de Aranjuez 
de modo que sea reconocido y protegido como un elemento más que con�gura el 
patrimonio cultural de la localidad. Como objetivo secundario y necesario para al-
canzar el principal, se propone la difusión de diversos elementos de diseño urbano de 
Aranjuez. Se diseña una metodología cualitativa para el desarrollo del objetivo prin-
cipal propuesto. Para conseguir este objetivo se realiza una selección de elementos 
de diseño urbano atendiendo a su representatividad, uso de materiales, innovación, 
autoría, o cualquier otro factor que sea reseñable y valorable. Como resultado del 
proyecto de investigación, se edita un catálogo con los elementos de diseño urbano 
más destacables. El catálogo está disponible en acceso abierto para su consulta a través 
del repositorio de la Universidad Rey Juan Carlos.

1 ORCID: h�ps://orcid.org/0000-0003-3177-9187
2 ORCID: h�ps://orcid.org/0000-0002-2529-758X
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Palabras clave: Aranjuez, diseño funcional, Patrimonio Mundial, Paisaje Cultural, 
mobiliario urbano.

INTRODUCCIÓN

El presente artículo muestra el trabajo inédito de investigación realizado sobre la idea 
de incluir el diseño urbano como una pieza más del patrimonio cultural. Si el patri-
monio es aquello que representa a un colectivo y merece por tanto ser conservado 
para ser transmitido a las futuras generaciones, siendo un bien material o inmaterial, 
el diseño urbano representa la época en la que se fabrica y es parte integrante de la 
creación de la imagen de las ciudades y pueblos. El patrimonio urbano es un factor 
necesario para el buen funcionamiento y disfrute de las localidades y son creaciones 
tan válidas como otros bienes materiales para ser reconocidos como parte del patri-
monio cultural de una sociedad.

Históricamente los bienes materiales que conformaban el patrimonio de una so-
ciedad eran los constituidos por piezas de arte o arquitectura. Las arquitecturas como 
bienes inmuebles no se pueden desplazar, salvo escasas excepciones, en el mejor de 
los casos motivadas para proteger los elementos como puede ser salvarlos de dejar-
los bajo las aguas de una presa, y, en el peor de los casos, por tratarse de un expolio. 
Las obras de arte se han ubicado en instituciones museísticas para su conservación 
y exposición. El diseño, de igual manera, comienza a tener su espacio en los museos, 
principalmente el diseño grá�co y el diseño de producto, pero existe un diseño que 
por su naturaleza no se encuentra en estos espacios: el diseño urbano. 

Con el propósito de alcanzar los objetivos propuestos en esta investigación se se-
lecciona como objeto de estudio la Real Villa de Aranjuez para analizar elementos 
de diseño urbano dispersos por sus calles y de este modo mostrar con ejemplos el 
rico patrimonio cultural que aporta el diseño urbano. La difusión del diseño urbano 
a la población contribuye a la valorización de este tipo de patrimonio cultural y a 
dedicar recursos para su cuidado y conservación. Dar el sitio que se merece al diseño 
urbano y reconocer su aportación al patrimonio cultural de la Real Villa de Aranjuez 
es el propósito de la presente investigación, que se materializa en la edición de un 
catálogo de piezas de diseño urbano seleccionados como muestra de la diversidad y 
valor existente en la localidad. 
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OBJETIVOS DE LA INVESTIGACIÓN

La idea de la investigación nace tras re�exionar sobre el reconocimiento del diseño 
urbano como elemento patrimonial en la sociedad, tomando como objeto de estudio 
la Real Villa de Aranjuez. Las piezas de diseño urbano son, a pesar de su cercanía y 
cotidianidad, o quizás por ello, el patrimonio menos reconocido y valorado. Por este 
motivo, e intentando aplicar la sentencia: conocer para valorar, valorar para conservar, 
se de�ne como objetivo principal de la investigación valorizar el diseño urbano en la 
Real Villa de Aranjuez. Esto puede servir para inducir a las autoridades pertinentes 
al reconocimiento, conservación y difusión del legado del diseño urbano existente.

Como objetivo secundario, y paso previo para alcanzar el objetivo principal, es 
necesario seleccionar una serie de piezas de diseño urbano de las múltiples que se 
encuentran en Aranjuez. Esta selección representa una muestra que se recoge en un 
catálogo, a modo de compendio de la investigación realizada, y como elemento di-
vulgador del patrimonio de diseño urbano de la localidad. Como último objetivo, 
difundir la investigación realizada para llamar la atención sobre el diseño urbano y su 
valor patrimonial, así como facilitar e incentivar futuras investigaciones. 

DISEÑO URBANO

 «Entendemos que el espacio urbano es complejo, no estático y está compuesto por 
diferentes elementos, y que estos elementos, al relacionarse entre sí y con sus usuarios, 
conforman lo que llamamos ciudad» (Fabre, 2022: 66). Los elementos que constitu-
yen las ciudades junto con las acciones a lo largo del tiempo de aquellos que vivieron 
y viven en ellas con�guran su aspecto. Los edi�cios constituyen la apariencia principal 
de las ciudades y son el re�ejo de aquellos períodos históricos en los que se han eri-
gidos, pero no lo son menos los elementos de diseño urbano que los rodean y que en 
conjunto caracterizan el espacio urbano. Estos elementos de diseño urbano son desde 
sus inicios los objetos que con�guran los espacios públicos y cuya misión es facilitar 
la vida de las personas (del Real, 2013: 29).

Históricamente fue durante la Edad Media cuando se empezaron a disponer de ele-
mentos en las calles para mejorar la iluminación y prevenir la inseguridad, se trataba 
de «elementos muy rudimentarios de iluminación. Básicamente para sustentar antor-
chas y destinados a funciones de vigilancia de la ciudad» (Remesar, 2005: 27). Para 
Sabaté (1999) la Revolución industrial supuso el inicio del desarrollo del mobiliario 
urbano, siendo la ciudad de París un exponente por su preocupación por los espacios 
públicos urbanos y su mobiliario. Pero no es hasta los años sesenta del siglo xx que 
se desarrolla el término mobiliario urbano (del Real, 2013: 31).
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La �E de�ne el término mobiliario urbano como: «Conjunto de instalaciones 
facilitadas por los ayuntamientos para el servicio del vecindario, como bancos, pape-
leras, marquesinas, etc.» (Real Academia Española, s. f.). Se trata de una de�nición 
imprecisa e incompleta ya que pueden existir objetos privados, como pueden ser 
rótulos y cárteles de comercios, que forman parte de esos elementos que aportan in-
formación y están vinculados con un servicio o función que se pone al servicio de la 
población, lo que facilita su buen uso y reconocimiento en las calles. También existen 
elementos ubicados en las ciudades por los ayuntamientos pero que son explotadas 
por empresas privadas, como señala Pacheco (1998) en relación con el ayuntamiento 
de Madrid como pionero en la concesión para instalar marquesinas con publicidad 
en los años 80.

El término mobiliario urbano es tan amplio y acoge tal cantidad de elementos que 
lo hace muy complejo de acotar por su heterogeneidad. Así enumera del Real (2013) 
qué constituyen el mobiliario urbano:

– Elementos: desde la perspectiva que forman parte de la estructura urbana, inci-
diendo sobre el orden y la distribución.

– Componente urbano: forman parte de la composición de los lugares donde se 
insertan y del conjunto de todos ellos, la ciudad.

– Dispositivos: ya que, a través de ellos, de su adecuado diseño, es posible producir 
un efecto esperado en las personas y el espacio público.

– Instalaciones: se insertan de manera física en el espacio público, con carácter móvil 
o permanente, y proveen al espacio de objetos para realizar diversas actividades.

– Material urbano: debido a que independientemente de su función, manera de ins-
talarse, cantidad disponible, etc., son necesarios para el desempeño de un servicio 
en la ciudad.

– Equipamiento: son parte del conjunto de servicios que las personas necesitan para 
desenvolverse en el espacio público.

– Amoblamiento: extrapolando el concepto de espacio privado, se espera que los 
objetos funcionen de igual manera en el espacio público, en lo que respecta al 
bienestar y confort.

– Infraestructura: conjunto de elementos o servicios que se consideran necesarios para 
la creación y funcionamiento de una organización cualquiera (del Real, 2013: 34).

Rebollos coincide con del Real en lo amplio del término y lo condensa en una 
única característica común: «En general, hablamos de elementos que se instalan en 
el espacio público con un propósito común al ciudadano: el de ser ÚTIL» (Rebollos, 
2004: 11). Sin entrar en la categorización del mobiliario urbano, ya que no es objetivo 
de esta investigación, resulta necesario enumerar, aunque sea brevemente los distintos 
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tipos de mobiliario urbano según su función, para mostrar su diversidad y cantidad, 
en base a la agrupación según los criterios de Serra (1996 y 2000) por la función o 
servicio que prestan: 

– Cerramientos de control, limitación, estacionamiento y circulación. Elementos 
que delimitan los espacios públicos principalmente para separar peatones de ve-
hículos, pero también elementos que cierran e impiden el acceso como son las 
verjas en ventanas o las cancelas de acceso a parques o jardines.

– Descanso-reposo, bancos, paradas de servicios de transporte.
– Iluminación, las farolas en sus distintas modalidades.
– Jardinería y agua, elementos relacionados con el ajardinamiento como alcorques, 

jardines, y relacionados con el agua como fuentes para beber de agua potable o 
fuentes ornamentales.

– Comunicación, elementos o soportes de elementos para informar, señalizar o pu-
blicitario.

– Servicios, elementos que satisfacen necesidades que proporcionan los servicios 
públicos básicos de una población, como alcantarillado, transporte, telefonía, etc.

– Comerciales, pequeñas arquitecturas que proporcionan un espacio físico comer-
cial o de servicio como los kioscos de prensa o los de información turística.

– Limpieza, todos los elementos que facilitan mantener limpia las calles y que están 
a disposición para su uso como las papeleras, contenedores de recogida selectiva 
de residuos, etc.

En la presente investigación se emplea el término diseño urbano con un valor equi-
valente a mobiliario urbano, únicamente para evitar la tendencia a relacionar mobi-
liario con piezas de descanso con el riesgo de olvidar todas las demás, tal y como 
se han enunciado. Intentando sintetizar el concepto de diseño o mobiliario urbano 
serían aquellos elementos, desde su de�nición más amplia, que son necesarios para 
proporcionar en el ámbito físico de una población que se acceda al uso y disfrute de 
todas las actividades disponibles para sus pobladores y visitantes.

Los diseños urbanos, aunque presentes constantemente en las ciudades, suelen 
pasar inadvertidos y solo pasan a ser protagonistas aquellas veces en las que las inter-
venciones realizadas resultan desastrosas y en los últimos tiempos cuando se preten-
den realizar grandes transformaciones urbanas (Quintana, 1991: 16). Pero no tendrían 
que ser en estas circunstancias únicamente en las que se debiera prestar atención al 
diseño urbano ya que constituyen una pieza fundamental para de�nir las ciudades. 
La construcción del espacio urbano que de�ne una ciudad se realiza tanto con los 
bienes inmuebles como los bienes muebles y el equipamiento urbano. Cada pieza 
de mobiliario que conforma el patrimonio mueble urbano establece unas relaciones 
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por su forma y ubicación con respecto a los edi�cios y otros objetos a su alrededor, 
creando valores patrimoniales.

Los elementos de diseño urbano representan una parte de gran importancia en la 
identidad ambiental y urbana y son determinantes para la caracterización de las ciu-
dades, e incluso dentro de ellas de ciertas zonas, y para conseguir su diferenciación 
«conformarán y diferenciarán a las distintas ciudades, singularizándolas dentro de 
la cada vez más devastadora globalización» (Arenillas, 2013: 193). Mientras que las 
arquitecturas son de un modo habitual reconocidas como patrimonio de las ciudades, 
los elementos de diseño urbano son poco valorados o incluso ignorados. Pero, para el 
buen funcionamiento y disfrute de la ciudad deben existir estos elementos que dan 
servicios o los facilitan. 

El espacio público de una ciudad, por ser público, es de carácter colectivo y debe satisfacer 
necesidades básicas y técnicas que permitan el uso adecuado de la ciudad, tales como sistemas 
de infraestructura urbana, drenaje, iluminación, paisajismo, mobiliario urbano y también el 
transporte público, las zonas de ocio y la libre circulación. (Fabre, 2022: 66)

Para Arenillas «Lograr que la ciudadanía se sienta identi�cada y sensibilizada hacia 
este tipo de patrimonio, contribuirá a su mejor protección y conservación y a dotar 
de mayor signi�cado para la ciudad cualquier propuesta sobre nuevas aportaciones 
a su patrimonio» (2013: 195). El mobiliario urbano aparte de su utilidad intrínseca 
para la que se ha diseñado puede resultar un factor diferenciador e identi�cador de 
las ciudades. Desde las cabinas telefónicas rojas de Londres, al banco que discurre en 
el parque Güell de Barcelona, o el interiorismo de algunas estaciones del suburbano 
de Moscú son elementos de diseño urbano reconocibles que identi�can los lugares 
donde se localizan. «este equipamiento tiene, la virtud y la posibilidad de dotar a la 
ciudad de una imagen propia, diferenciadora» (Rebollos, 2004: 15).

METODOLOGÍA 

La metodología del proyecto de investigación se ha realizado a través del trabajo de 
campo. Así, primero se ha procedido a la observación del entorno de Aranjuez para 
posteriormente obtener fotografías de las piezas de diseño urbano seleccionadas que 
van a servir de ejemplo de los elementos de diseño existentes en el tejido urbano de 
Aranjuez. Como resultado de esta fase de la investigación, se ha generado un catálogo 
que contiene imágenes de los elementos seleccionados y estudiados. Además, se han 
redactado pequeños textos explicativos de los objetos de diseño más relevantes. Este 
proceso de investigación se ha desarrollado en las siguientes cinco fases:
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Fase 1.ª Búsqueda de piezas de diseño urbano en Aranjuez que puedan resultar intere-
santes para ponerlas en valor. Posterior selección de aquellas más apropiadas por tipo-
logía, singularidad o especi�cidad de la población. «uno de los grandes problemas del 
equipamiento en la ciudad es su enorme diversidad y, en muchos casos, la reiteración 
de modelos estándares» (Arenillas, 2013: 196). Para esta búsqueda se contó con la 
colaboración de alumnas del Grado en Diseño Integral y Gestión de la Imagen de la 
Universidad Rey Juan Carlos.

Fase 2.ª Elaboración de �chas que recojan la información de los elementos selec-
cionados. Por un lado, el aspecto relativo a la espacialidad (ubicación en el callejero 
de Aranjuez) mediante coordenadas obtenidas con Google Maps. Por otro lado, un 
breve texto descriptivo de la pieza en cuanto a su aspecto, formas y materiales. Y, por 
último, aquellas piezas que tengan un valor a destacar se complementa la información 
con más datos relevantes, siempre pensando desde la visión del diseño (autoría, estilo, 
fabricante, técnica, etc.). Esta fase comprende:

– Designación. Nombrar la pieza de modo que se identi�quen sus características 
más notables (para qué sirve, qué es, de qué material está hecho…).

– Ubicación. Indicar la dirección dónde se encuentra la pieza de diseño, junto con su 
representación en planta en el callejero de Aranjuez. Este dato facilita su búsqueda 
para aquellas personas que quieran acercarse a ver las piezas, y, en el momento 
de la elaboración del catálogo compendio de la investigación permitió reconocer 
zonas de concentración de piezas Después, se procede a ubicarlos en un plano-
callejero con la única intención de facilitar su encuentro en el trazado urbano de la 
villa. No es objetivo de la investigación la disquisición sobre la importancia de las 
piezas de diseño urbano en la creación de las ciudades, siendo este un ámbito de 
estudio para paisajistas, urbanistas, arquitectos y otros profesionales relacionados 
con los espacios urbanos.

– Descripción física. Materiales usados en su fabricación, formas y dimensiones, y 
en caso de ser posible, su datación. Lo que no se tiene en cuenta, ya que no es rele-
vante para los objetivos de la investigación y pudiera resultar una distracción para 
los mismos, es la valoración del nivel de integridad de las piezas por deterioros 
debidos al paso del tiempo o ataques vandálicos.

– Signi�cación. Las observaciones que acompañan a algunas piezas pueden desta-
car el motivo que representa, la novedad en su utilización, así como la importancia 
de la pieza por su autoría (mayor o menor transcendencia del autor por su reco-
nocimiento local, nacional o internacional), o su exclusividad, por encontrarse o 
signi�carse sobre Aranjuez. En algunos casos, su cali�cación formal dentro de una 
corriente artística o movimiento.
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Fase 3.ª Comprobación in situ de las piezas seleccionadas para con�rmar ubicación 
indicada, realización de las fotografías más adecuadas para mostrar las características 
de las piezas. Posteriormente se realiza una selección para que formen parte del catá-
logo que recoge los resultados de la investigación y que sirva así para su difusión. En 
el caso de que haya múltiples piezas idénticas, se han seleccionado, en la medida de 
lo posible, aquellas que se encuentren en mejor estado. 

Fase 4.ª Estudio, selección y re�nado de toda la información obtenida para destilar 
los aspectos más destacables, representativos e interesantes para ser mostrados como 
resultado de la investigación.

Fase 5.ª Creación de un catálogo como pieza resumen y compendio de la investiga-
ción llevada a cabo, de modo que sea de fácil acceso y comprensión para un público 
no especializado en el diseño. 

RESULTADOS

El Real Sitio y Villa de Aranjuez fue declarado Paisaje Cultural Patrimonio de la Hu-
manidad por la UNESCO en 2001. Diversos elementos constituyen este valor cultu-
ral: el palacio y los jardines ornamentales (jardines del Príncipe, de la Isla, del Par-
terre, del Rey y de Isabel II), huertas históricas, paseos arbolados y sotos (Pico Tajo, 
Doce Calles, Legamarejo, El Rebollo), obras hidráulicas, zonas agrícolas y el centro 
histórico. Estos valores paisajísticos, artísticos y arquitectónicos son los que han con-
vertido a la localidad de Aranjuez en un destino turístico y cultural reconocido y 
reconocible, y constituyen las señas de identidad más conocidas y valoradas de la villa, 
aunque, como se pretende con esta investigación, no sean los únicos elementos que 
puedan tener valor para ser considerados parte del patrimonio cultural de Aranjuez.

La idea original, al elegir la villa de Aranjuez para implementar la investigación, era 
analizar el conjunto de esta al considerarla una población de un tamaño abarcable, 
pero nada más comenzar la búsqueda de elementos de diseño urbano se descubrió 
que el volumen de los mismos era tal que resultaba excesivo para las dimensiones 
del proyecto de investigación, tanto por las limitaciones de �nanciación como de 
personal destinado. De este modo, hubo que reducir las dimensiones del universo 
de estudio a las cuatro ubicaciones que se describen a continuación, dejando el resto de 
la población para una investigación posterior de mayor envergadura. 

Para realizar la investigación se seleccionaron cuatro zonas a analizar de modo que 
sean representativas de la población y a la vez muestren la diversidad de su tejido 
urbano. Estas cuatro zonas se designan como Bloque I: Estación de tren, referente de 
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servicio público con gran tradición en Aranjuez; Bloque II: Alrededores de Palacio y 
jardines, los elementos más representativos y reconocidos de Aranjuez; Bloque III: 
Ayuntamiento y centro, espacio urbano central de la población tanto por ubicación, 
concentración de espacios y edi�cios públicos y zona de encuentro de los ciudadanos 
y turistas; y, Bloque IV: Cuartel de Pavía, seleccionado como ejemplo de conjunto ur-
bano que ha tenido que transformarse y adaptarse a lo largo del tiempo, pero perma-
neciendo reconocible y manteniendo gran cantidad de elementos de diseño visibles.

El criterio de selección de las piezas de diseño se basó en la singularidad de las mis-
mas por su ubicación en Aranjuez, en la accesibilidad para que pudieran ser vistas por 
cualquier persona, al estar ubicadas en espacios abiertos al público, en la originalidad 
de las piezas y su calidad, y en la intencionalidad de mostrar la pluralidad del diseño 
urbano: mobiliario urbano, diseño ornamental de elementos arquitectónicos, carte-
lería y rotulación, o artefactos de diseño industrial dispuestos en espacios públicos.

El principal resultado obtenido se materializa en la edición y maquetación de un 
catálogo de diseño urbano del Real Sitio y Villa de Aranjuez. Está formado por dife-
rentes fotografías que responden a los cuatro enclaves mencionados en los bloques 
descritos anteriormente. Además, se ha añadido información relevante de algunos de 
los elementos más signi�cativos, por ejemplo, del diseño de la farola Fernandina. El 
catálogo está disponible para su consulta en las bibliotecas de la Universidad Rey Juan 
Carlos con el propósito de favorecer la difusión de este tipo de patrimonio cultural. 

CONCLUSIONES

El patrimonio cultural está formado por aquellos bienes culturales dignos de ser con-
servados para su conocimiento y disfrute por las generaciones actuales y futuras. El 
diseño urbano es quizás el diseño menos valorado por su cotidianidad y cercanía, pero 
al igual que cualquier otro bien material o inmaterial que representa su tiempo y tiene 
un valor para la sociedad merece ser conservado y transmitido, y, por tanto, tener la 
consideración de patrimonio cultural.

Tanto desde el ámbito ciudadano como desde el ámbito cientí�co se espera que 
la contribución de la presente investigación ayude a que se conozca mejor este tipo 
de diseño diseminado por las ciudades. Se pretende que haya un reconocimiento y 
una mayor sensibilización hacia el mismo y que, de este modo, adquiera por derecho 
propio la categoría de patrimonio al igual que se reconoce el patrimonio arquitectó-
nico o natural. 

Difícilmente se puede valorar aquello que no se conoce, por ese motivo es necesa-
rio que se divulgue el diseño urbano más allá de los expertos. La valoración del patri-
monio del diseño urbano llevará emparejada una mayor atención por su conservación 
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y difusión, lo que redundará en un mayor interés y cuidado por las piezas de diseño 
urbano existentes y por las que se vayan a implementar a futuro. Hacer realidad el 
propósito: conocer para valorar, valorar para conservar.

REFERENCIAS

Arenillas Torrejón, Juan Antonio y Martínez-Montiel, Luis F. (2013): «Patrimonio 
mueble urbano de Andalucía», PH: Boletín del Instituto Andaluz del Patrimonio 
Histórico, 21(84), (octubre), pp. 188-207. Disponible en: h�p://hdl.handle.net/11441/52028

Del Real Westphal, Pilar (2013): «El mobiliario urbano como objeto de uso público: 
implicaciones para su diseño», Trilogía. Revista Ciencia, Tecnología y Sociedad, 25(35), 
(junio), pp. 29-49.

Fabre-Dias, Adriana y Afonso, Sonia (2022): «Re�exiones sobre el espacio público 
en los centros conservados: posibles relaciones entre patrimonio y diseño urbano», 
Arquitecturas del sur, 40(61), (julio), pp. 54-69. Disponible en: h�ps://doi.org/10.22320/
07196466.2022.40.061.04

Pacheco Rueda, Marta (1998): «Dimensión social de la publicidad exterior», Revista Latina 
de Comunicación Social, 53, (enero). Disponible en: h�ps://doi.org/10.4185/rlcs-1998-2132

Quintana, Màrius (1991): «Sobre el diseño de mobiliario urbano», Catalònia, núm. 24, pp. 
15-16. Disponible en: h�ps://raco.cat/index.php/Catalonia/article/view/101286

Real Academia Española (s. f.): Mobiliario urbano. En Diccionario de la lengua española. 
Recuperado el 16 de octubre, 2023, de h�ps://dle.rae.es/mobiliario

Rebollos, Marta F. (2004): «Mobiliario urbano: un elemento diferenciador en las 
ciudades», Bricojardinería & paisajismo, núm. 125, pp. 10-16.

Remesar, Antoni et al. (2005): Do projecto ao objeto. Manual de Boas Prácticas de Mobiliario 
Urbano en Centros Históricos, Lisboa: Centro Portugués de Design, pp. 27. Disponible en: 
h�ps://doi.org/10.13140/RG.2.1.3501.8640

Sabaté Bel, Joaquim (1999): El proyecto de la calle sin nombre: Los reglamentos urbanos de la 
edi�cación Paris-Barcelona, Madrid: Fundación Arquia.

Serra, Joan M. (2000): Manual d´elements urbans: mobiliari i microarquitectura. Espai Públic 
Urbà N.º 1. Barcelona: Diputació de Barcelona.

Serra, Josep María (1996): Elementos Urbanos: mobiliario y microarquitecturas. Barcelona: 
Gustavo Gili S.A.





La propuesta de todos los textos presentados en este libro es reflexio-
nar, especialmente, sobre los retos y cambios actuales, tanto instrumen-
tales como conceptuales, que tocan de lleno a las industrias creativas 
y las enseñanzas artísticas, analizando desde el uso de la Inteligencia 
Artificial y otras herramientas tecnológicas hasta las oportunidades, for-
talezas, debilidades y amenazas que afectan al sector desde las diferen-
tes perspectivas. La reflexión desde el diseño, la moda, las bellas artes 
y la arquitectura, aborda la construcción del nuevo panorama educativo, 
económico y profesional, promoviendo el intercambio de experiencias 
que fomenten relaciones entre los diferentes agentes de las industrias 
creativas (estudiantado, personal docente investigador y profesionales 
del sector).
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