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La expresion del genio. Una revision feminista
del concepto de talento

SusaNA GAMEZ-GONZALEZ!

Universidad Rey Juan Carlos

RESUMEN

El androcentrismo que ha dominado la historia de la cultura y la filosofia occidental
ha exaltado la razén y relegado a las mujeres a un segundo plano bajo la justificaciéon
bioldgica de ser un ser llevado por sus emociones. Esta aparente falta de talento asienta
las bases de una desigualdad que, como en muchos otros sectores, se materializa en
la falta de representacion de mujeres artistas en los circuitos del arte. En la actualidad
contamos con mds informacién sobre dicho fenémeno, como el informe PISA que
muestra como desde edades tempranas las mujeres experimentan la sensacién de
miedo al fracaso mds a menudo y con mayor intensidad que los hombres. Esto revela,
por un lado, la complejidad de los mecanismos que operan en la configuracién del
sistema patriarcal y, por otro, la necesidad de buscar y analizar las causas desde la raiz.

El propésito de este estudio ha sido la identificacion y el andlisis de algunos me-
canismos que operan en la configuracién de la desigualdad en el mundo del arte me-
diante una aproximacion a las pricticas artisticas feministas.

1. UNA FALSA RENUNCIA

La igualdad entre mujeres y hombres es un principio juridico universal reconocido
en diversos textos internacionales sobre derechos humanos, de entre los que destaca
la Convencidn sobre la eliminacién de todas las formas de discriminacién contra la

mujer aprobada por la Asamblea General de Naciones Unidas en diciembre de 1979.

' ORCID: https://orcid.org/0000-0003-1238-0031
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Del mismo modo, en Espana y, de forma mds concreta, en el articulo 26 de la Ley
Orgdnica 3/2007 de 22 de marzo, se detalla como se debe asegurar la igualdad en el
dmbito de la creacion y produccidn artistica e intelectual. Si bien es necesario una
legislacion y una ejecucion por parte de los poderes legislativos y judiciales, la reali-
dad se perfila mas compleja. Algunos estudios recientes, como el Programa para la
Evaluacién Internacional de los Estudiantes (2019), realizado a jévenes de 15 afios en
72 paises de la OCDE, concluye que «en todos los casos, las chicas afirman experi-
mentar la sensacién de miedo al fracaso méds a menudo y con mayor intensidad que los
chicos» (Ministerio de Educacién y Formacién Profesional (MEFP), 2019, p. 130).
Este hecho deriva en una menor competitividad y ambicién que las autoexcluye de
determinados sectores desde edades tempranas, asi a la hora de elegir estudios supe-
riores la motivacidn de las chicas es «la vocacion y ayudar a otras personas, mientras
que la de los chicos es ganar un buen sueldo» (MEFP, 2019, p. 132).

Algunas cifras actuales en ]a misma linea son: una participacion de mujeres artistas
del 37,3 % en la feria ARCO de Madrid (Mujeres en las Artes Visuales, [MAV], 2023),
el 31 % de todos los Premios Nacionales de Artes Plasticas otorgados (Ministerio de
Cultura y Deporte [MECD], s. £.) y un 10,9 % de académicas numerarias en la Real
Academia de Bellas Artes de San Fernando (Instituto Nacional de Estadistica [INE],
s. f.). A pesar de ser una mayoria de estudiantes mujeres, a medida que se escala en
los puestos, tanto académicos como profesionales, aparece el fenémeno conocido
como techo de cristal: «mientras los varones sean entre si objetos de aprecio y las
mujeres Gnicamente objetos de deseo, no sélo el sistema de cooptacién mantendra
ese techo de diamante indeseable, sino que ademas el estatuto completo humano no
nos pertenecerd» (Valcarcel, 1998, p. 232).

Indudablemente los factores externos hay que identificarlos y combatirlos, asi las
luchas feministas y las teorias que comienzan a ocupar los temas de investigacion se
han traducido en acciones politicas con la creacion de organismos, leyes y protoco-
los que buscan reducir la brecha, sin embargo, hay un problema mds importante y
complejo. Como se ha visto, son las propias nifias las que creen que no van a poder
llegar y en esto la educacion y la cultura tienen un papel fundamental, en palabras de
la fil6sofa Ana de Miguel (2008) «en la actualidad las normas de la diferencia sexual
no se difunden desde la ley ni desde el estado, ni desde la educacién formal. Se forjan
desde el mundo de la creacién... » (p.29).

LA SUERTE NO EXISTE

En el estudio anteriormente mencionado (PISA) se recoge como los jévenes atribu-
yen el fracaso a factores externos, como la mala suerte, mientras que ellas se culpan
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y creen que es por su falta de talento (EFE, 2022). Desde diversas 4reas de conoci-
miento se ha afirmado que la mujer es un ser débil, llevado por las emociones y nacida
para el cuidado. En un mundo disefiado por los hombres, a las mujeres no solo se las
supone incapacitadas, sino que toda su existencia se basa y construye en relaciéon con
el varén, en despertar su deseo y ser su inspiracion. Asilo explica Simone de Beauvoir
(2005) al describir el patriarcado: si la Humanidad es macho, por tanto, la mujer es
un ser dependiente que se define en relacion con el hombre, es la Otredad, lo Otro
inesencial, él es el sujeto y ella el objeto. A través del prejuicio de la superioridad
masculina se garantiza una posicion social superior al varén, basandose en tres com-
ponentes: socioldgico, politico y psicolégico. El dltimo es desarrollado en funcién de
estereotipos masculinos y femeninos que atribuyen cualidades como la agresividad,
la inteligencia, la fuerza y la eficacia al macho y la emocién, la pasividad, la ignoran-
ciay la docilidad, a la hembra, determinando una conducta y actitud determinada
(Millett, 1995).

La invisibilidad forzada y premeditada de las artistas repercute de manera incons-
ciente en la mente de las ninas ala vez que desde el discurso oficial se les anima a per-
seguir sus suenos. Es ahi donde entra en juego el mundo de los simbdlico, ejerciendo
una notable influencia en la manera en que perciben el mundo, asumiendo que no se
alcanzarén las cuotas de poder.

Porque una cosa es conocer racionalmente que el sexo es ante todo simbdlico y otra cosa
desdenar la fuerza de los grandes simbolos cuya capacidad operativa con lo que concebimos
como realidad es, en muchas ocasiones, méds determinante que cualquier otra estructura apa-
rente o analiticamente dotada de mayor poder (Valcdrcel, 1998, p. 225).

Una de las demandas del feminismo es reconocer la individualidad, esto es, asumir
que las mujeres comparten una posicion genérica y una voluntad de abolir aspectos
de desigualdad, pero reivindicando que cada miembro de ese colectivo posee carac-
teristicas esenciales diferenciadas. Hasta ahora «el esencialismo impuesto era una
estrategia de homogeneizacion que ahogaba el mayor derecho, las auténomas indi-
vidualidades> (Valcarcel, 1998, p. 230). Asi, el concepto mujer artista funciona como
el otro, una segunda categoria, nunca se habla del arte de los hombres o de hombres
artistas porque el arte en mayusculas ya les pertenece. Detentar los rasgos completos
de la individualidad en su mayor extension y firmeza es un objetivo comun, ya que
unicamente la individualidad permitird crear nuevos relatos. «Lo que queremos es
que existan mds seres humanos libres, iguales y solidarios, y que en estas condiciones
puedan poner en ejercicio su derecho al procuro de su especificidad y a las formas de
su felicidad» (Valcércel, 1998, p. 230).
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3. PROCESOS AFECTIVOS ¢UN LUJO MASCULINO?

El clésico dualismo metafisico de cuerpo y conciencia no es cuestionado hasta el
siglo xx, momento en que la filosofia, la antropologia y Ia sociologia, de la mano de
pensadores como Merleau-Ponty, comienzan a definir el cuerpo como algo que se
es y no solo algo que se tiene «es por mi cuerpo que comprendo al otro, como es
por mi cuerpo que percibo cosas» (1993, p. 203). Todas estas teorfas, como la de la
fenomenologia husserliana de cuerpo vivo (Leib), frente al concepto de cuerpo fisico
(Kdrper) (como cuerpo objetivado por las ciencias naturales) (Firenze, 2016) con-
tribuyen a la rehabilitacion del cuerpo como sujeto y, dentro del mundo del arte, un
hecho que lo demuestra es el surgimiento del arte de accién. Alberto Gémez (2010)
en su articulo El cuerpo en la pintura de Jackson Pollock concluye que conceptos como
la intensidad, los afectos y los sentimientos son las bases fundamentales del proceso
creativo del artista. El propio Pollock lo define del siguiente modo: «Yo quisiera ex-
presar mis sentimientos, no ilustrarlos. La técnica es simplemente un vehiculo, un
método para hacer una afirmacién> (p. 31).

En el afio 2006 la obra No.5 de Jackson Pollock (Wyoming, 1912) se convirtié en
la pintura mas cara del mundo, al venderse a un comprador anénimo por mas de 115
millones de euros (Garcia, 2021). Si todas las cualidades hasta entonces denostadas
y atribuidas al género femenino, como la expresion de sentimientos, los afectos, la
intensidad, etc., era algo que no guardaba correspondencia con el gran arte ;cémo se
justifica entonces el éxito del artista? Linda Nochlin (1971) da una posible respuesta
formulando otra pregunta «;Qué habria ocurrido si Picasso hubiera sido nifia? ;Ha-
bria prestado el senor Ruiz tanta atencion o habria estimulado la misma ambicién por
alcanzar el éxito en una pequefia “Paulita”?>» (p. 287).

La mistificacion del genio dota al vardn artista de un don divino que no forma
parte de la esencia natural de la mujer que es relegada a un segundo plano dentro de
la creacion artistica. Asi se refleja en la cuota de representacion de artistas mujeres
en todos los dmbitos. El mercado del arte no confia en el valor de las obras realizadas
por ellas, no tendran el recorrido esperado y no serdn rentables. Paraddjicamente es
el propio mercado el que define el valor, ;no se invierte por qué no tienen el mismo
valor que las obras de sus compafieros o no tienen valor porque no se invierte?

4. ROMPIENDO LIMITES
Uno de los aspectos del arte feminista es identificar y denunciar los mecanismos que

operan en la construccion de la desigualdad. A través del trabajo critico desarrollado
por la artista norteamericana Carolee Scheneemann vy las espafiolas Diana Larrea,
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Maria Gimeno y Yolanda Dominguez se realizard una aproximacion a tres de ellos:
la presunta falta de talento femenino, la invisibilizacién de las mujeres en la historia
oficial del arte y la desigualdad en las cuotas de representacion en el sistema y mer-
cado del arte.

4.1. El talento: la musa toma el poder

Carolee Schneemann (Pensilvania, 1939) siempre tuvo claro que la experiencia vivida
desde el cuerpo esta inevitablemente unida ala humanidad, para ella todo lo que tiene
que ver con el pensamiento, y por tanto el arte, es impensable sin el cuerpo. Se definia
a si misma como pintora, ya que se formo en dicha disciplina y comenz6 a ejercer
como tal a finales de la década de los cincuenta del siglo xx, pero siempre estuvo
interesada en el movimiento, en el viaje de la mirada, y en la materialidad, aspectos
que le condujeron hasta la performance y la carnalidad como elementos principales
de su trabajo.

Volviendo al texto de Alberto Gémez, «en la pintura de Pollock no hay libre
asociacion de elementos, ni imdgenes oniricas, lo que hay es un acto liberador en si
mismo> (2010, p. 30) y aplicando esta reflexién a la accién Up to and Including Her
Limits llevada a cabo por Scheneemann en el ano 1973 (Fig. 1) la primera sensacién al
observarla es la de libertad, su cuerpo no es utilizado por otro, es suyo y lo libera de
todo tipo de corsés impuestos ala mujer alo largo de la historia del arte. Pero también
el hecho de elegir la técnica del dibujo espontdneo sobre una superficie de grandes
dimensiones recuerda a la técnica usada por Pollock (Fig. 2) y se podria suponer que
tiene la intencién de cuestionar ese supuesto don divino con el que es agraciado el
genio, siempre varon, bajo una légica que se sustenta en las diferencias bioldgicas.

El 9 de marzo de 1960 Yves Klein presentd La grande Anthropométrie bleue, una
nueva practica conceptual en linea con su interés por mantener una separacion entre
la obra y su propio cuerpo, y en oposicion al expresionismo abstracto, es decir, el re-
fuerzo dela parte racional y objetiva, frente a la emocién. Afirmaba que dicha préctica
conceptual le permitia un distanciamiento entre «[él mismo] y [sus] lienzos> ya que
consideraba que los pinceles eran instrumentos «excesivamente psicoldgicos>, no
asi los cuerpos de las mujeres (Guggenheim, s. £, parr. 2).

En la accién de Carolee Schneemann, lo primero y més evidente es su cuerpo
activo frente al pasivo de las mujeres pincel, artista frente a musa, ella es la autora y
centro de la performance, no utiliza a otra persona, toma el control de su cuerpo que
pone en movimiento siguiendo la propia premisa del artista francés:
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Fig. 1. Up to and Including Her Limits, Carolee Schneemann, 1973-1976.
© Foundation Carolee Schneemann.

Un pintor ha de pintar una sola obra maestra: su propia persona constantemente, y con-
vertirse en una especie de pila atémica, una especie de generador de radiacion constante que
impregna la atmdsfera con toda su presencia pictdrica, que se fija en el espacio tras su paso
(Guggenheim, s. f,, parr. 1).

La artista muestra lo abyecto, lo que perturba al orden simbdlico que otorga y da
significado al cuerpo biolégico, rompiendo las normas en todos los sentidos, contra-
viniendo el poder impuesto por el patriarcado y subvirtiendo las practicas artisticas
de los grandes genios.

4.2. Genealogia: recordando y visibilizando
En la descripcién de su proyecto Queridas viejas (Fig. 3) Marfa Gimeno (Zamora,

1970) admite que le sorprende como ella misma no se daba cuenta al leer La Historia
del Arte de Ernst H. Gombrich (1950), uno de los manuales de referencia sobre histo-
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Fig. 2. Dripping: «procedimiento
pictdrico espontaneo y gestual,
desarrollado por Pollock> (Thomas,
1978, p. 82). Jackson Pollock, 1950.
© 1991 Hans Namuth Estate.

ria del arte, de que las mujeres no estaban. Desde el ano 2014 desarrolla su proyecto
en torno a este libro como simbolo del canon y del androcentrismo en el mundo del
arte y que ella misma define como «un monografico sobre hombres artistas blancos,
europeos de clase media>» (Gimeno, s. f., parr. 6). En sus acciones emplea un cuchillo
para diseccionarlo e introducir las paginas de artistas junto a sus contemporaneos,
«subsanando asi el error que por omisién comete el texto y colocindolas en el lugar
exacto que les corresponde dentro de la historia» (Gimeno, s. f. parr. 9). El contenido
a su vez se apoya en tedricas e historiadoras de arte feminista aportando una doble
genealogia: de artistas y de pensadoras e investigadoras.

Quizés consciente de la necesidad de llegar a las nuevas generaciones, Diana Larrea
(Madrid, 1972), en la misma linea de Gimeno de crear y visibilizar una genealogfa de
mujeres artistas, el 18 de mayo de 2017, coincidiendo con el Dia Internacional de los
Museos, comenzd su proyecto Tal dia como hoy enlas redes sociales. Como ella misma
explica en la pagina web creada para recoger su trabajo:

Es una accion artistica online que comencé en el aio 2017 y consiste en publicar a través de
las redes sociales informacion sobre mujeres artistas historicas. Aprovechando la efeméride
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Fig.3 Queridas viejas (2018), Maria Gimeno.
https://www.mariagimeno.com/QUERIDAS-VIEJAS-PROJECT

del nacimiento o defuncién indistintamente, publico una sinopsis de la trayectoria profesional
de una creadora del pasado, acompafidandola con una seleccién de sus obras mas destacadas.
(Larrea, s. f.)

4.3. LAIDENTIDAD INDIVIDUAL DESDE LA COLECTIVIDAD

Las historiadoras del arte Whitney Chadwick y Linda Nochlin resaltan la importancia
del contexto: «el desarrollo del creador o creadora y la naturaleza o calidad de la obra
se encuadran en una situacion social y estd condicionada y determinada por institu-
ciones concretas y definibles» (Nochlin, 1971, p. 289), concluyendo que el arte no es
una actividad auténoma y libre de un individuo superdotado.

Por su parte, Fatima Anllo, investigadora experta en politicas culturales, es clara al
respecto: «el imbito de poder mas inexpugnable para las mujeres es sin duda el poder
cultural. El poder de legitimacion artistica es abrumadoramente masculino> (Jimé-
nez, 2020, parr. 1). A pesar de que las mujeres muestran més interés hacia la cultura y
son mayoria en carreras encaminadas a la creacion, no existe una correspondencia en
el lugar que ocupan en los museos ni en los organismos, y tampoco en los puestos de
poder y toma de decisiones, donde la representacion femenina es minima. Todos los
datos evidencian la dificultad de acceso de las mujeres a poder dedicarse a la creacién
artistica y la necesidad de medidas para revertirlo desde las instituciones.
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Fig. 4 Estamos aqui (2018), Yolanda Dominguez y Maria Gimeno accediendo a la Feria ARCO.
https://yolandadominguez.com/portfolio/estamos-aqui/

En lo que respecta al mundo del arte, en palabras de Rocio de la Villa (2011), lo
que permite la penetracion de mujeres artistas en el Sistema del Arte es la conjuncién
del activismo, la gestion, la critica y la historiografia artistica. Como parte de ese acti-
vismo la artista espafiola Yolanda Dominguez (Madrid, 1977) impulsé, junto a Maria
Gimeno, la accién titulada Estamos aqui (Fig. 4) en respuesta a los datos publicados
en el ano 2017 de la participacién femenina en ARCO, que cerr6 con una cifra del
5 % de artistas espafiolas. El objetivo era «visibilizar a las mujeres artistas en el 4m-
bito de la cultura» y denunciar la «escasa representacion en los circuitos artisticos
sumada a la falta de capacidad critica para analizar las causas y proponer soluciones,
generando una inercia que alimenta el olvido de las mujeres artistas» (Dominguez,
2018, Parr. 1y 2).

No solo la feria de arte despert6 el énimo de protesta, el museo del Prado tenia en
ese momento cuatro obras de mujeres expuestas y habia realizado una sola exposicion
individual a una artista en sus 200 afios, hecho que conecta con la representacién del
80 % de hombres en cargos directivos de los museos espafioles. Junto a otras artistas
y colectivos las artistas se «pasearon por la feria luciendo una diadema con un gran
signo de geolocalizacidn rojo sobre sus cabezas, como los que usa la aplicaciéon Google
Maps>» (Dominguez, 2018. parr. 3).
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El asociacionismo y la colectividad siempre ha sido una sefia de identidad del mo-
vimiento y la lucha feminista, pero con la comunicacién en red el fenémeno global al
que estamos asistiendo se perfila como un hito histérico tras la huelga que se produjo
tan solo unos dias después de la accion y las multiples manifestaciones en las calles
de toda Espana al grito de: este mundo no nos gusta y lo vamos a cambiar. Ya lo dijo
Amelia Valcircel, «paradéjicamente, construir la individualidad no es una tarea in-
dividual, sino colectiva» (1998, p. 230).

CONCLUSIONES

En el presente estudio se han abordado cuestiones esenciales para la construcciéon de
la desigualdad dentro del sistema del arte, estrechamente relacionadas con la vision
androcéntrica del mundo. La primera de ellas la creencia cultural y social de falta de
talento artistico femenino ligado al género y basado histéricamente en la bilogfa. A
través del trabajo de Carolee Scheneemann se ha visto como el arte feminista articula
la critica evidenciando los impedimentos, tanto a nivel formal como conceptual, su-
fridos por las mujeres que han sido relegadas a un papel pasivo de modelo o a meros
instrumentos para la creacion de la gran obra del genio varén.

En segundo lugar, con las acciones llevadas a cabo por las artistas espanolas Maria
Gimeno, Diana Larrea y Yolanda Dominguez, se ha comprobado la labor de denun-
cia, por un lado, del borrado de las mujeres de la historia y, por otro, de la falta de
compromiso de las instituciones y empresas del mercado del arte en representar
de manera equilibrada los trabajos de ambos sexos. A su vez, de todo ello, se deduce
la necesidad de trabajar en la construccion de una genealogia que elimine la creencia
de anécdota, o de segundo arte, ylas dificultades a las que se enfrentan para lograrlo.

Por otro lado, la eleccidn de las artistas para este estudio ha respondido a la inten-
cién de mostrar cdmo la lucha contintia cincuenta anos después, en todas las partes
del mundo y de multiples formas. Se ha podido comprobar la capacidad creativa del
arte feminista alejandose del encorsetado concepto del gran arte de obra y artista
unico, y que guarda relacién con la necesidad de cambiar la mirada y las formas de
hacer y entender el mundo.

Por tltimo, todo lo expuesto demuestra la conexién entre la falta de una genealogia
de mujeres artistas y los datos arrojados en recientes estudios que revelan como las
adolescentes no creen en su talento, permitiendo concluir que la falta de referentes
actta en el inconsciente de las estudiantes asumiendo que es dificil llegar y que no
seran capaces. Por todo ello la incorporacion de figuras femeninas, asi como discur-
sos diferentes, en las primeras etapas y desde todos los dmbitos, se vuelve una labor
necesaria, no solo por una cuestion de justicia para con las artistas silenciadas, sino
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para que las futuras generaciones desarrollen una capacidad critica ante lo que parece
incuestionable, y por tanto inamovible, y puedan construir sus propios suenos.
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La propuesta de todos los textos presentados en este libro es reflexio-
nar, especialmente, sobre los retosy cambios actuales, tanto instrumen-
tales como conceptuales, que tocan de lleno a las industrias creativas
y las ensefanzas artisticas, analizando desde el uso de la Inteligencia
Artificial y otras herramientas tecnoldgicas hasta las oportunidades, for-
talezas, debilidadesy amenazas que afectan al sector desde las diferen-
tes perspectivas. La reflexion desde el disefno, la moda, las bellas artes
y la arquitectura, aborda la construccién del nuevo panorama educativo,
econdmico y profesional, promoviendo el intercambio de experiencias
que fomenten relaciones entre los diferentes agentes de las industrias
creativas (estudiantado, personal docente investigadory profesionales
del sector).
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