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La expresión del genio. Una revisión feminista 
del concepto de talento

Susana Gámez-González1

Universidad Rey Juan Carlos

RESUMEN

El androcentrismo que ha dominado la historia de la cultura y la �losofía occidental 
ha exaltado la razón y relegado a las mujeres a un segundo plano bajo la justi�cación 
biológica de ser un ser llevado por sus emociones. Esta aparente falta de talento asienta 
las bases de una desigualdad que, como en muchos otros sectores, se materializa en 
la falta de representación de mujeres artistas en los circuitos del arte. En la actualidad 
contamos con más información sobre dicho fenómeno, como el informe PISA que 
muestra cómo desde edades tempranas las mujeres experimentan la sensación de 
miedo al fracaso más a menudo y con mayor intensidad que los hombres. Esto revela, 
por un lado, la complejidad de los mecanismos que operan en la con�guración del 
sistema patriarcal y, por otro, la necesidad de buscar y analizar las causas desde la raíz. 

El propósito de este estudio ha sido la identi�cación y el análisis de algunos me-
canismos que operan en la con�guración de la desigualdad en el mundo del arte me-
diante una aproximación a las prácticas artísticas feministas.

1. UNA FALSA RENUNCIA

La igualdad entre mujeres y hombres es un principio jurídico universal reconocido 
en diversos textos internacionales sobre derechos humanos, de entre los que destaca 
la Convención sobre la eliminación de todas las formas de discriminación contra la 
mujer aprobada por la Asamblea General de Naciones Unidas en diciembre de 1979. 

1 ORCID: h�ps://orcid.org/0000-0003-1238-0031
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Del mismo modo, en España y, de forma más concreta, en el artículo 26 de la Ley 
Orgánica 3/2007 de 22 de marzo, se detalla cómo se debe asegurar la igualdad en el 
ámbito de la creación y producción artística e intelectual. Si bien es necesario una 
legislación y una ejecución por parte de los poderes legislativos y judiciales, la reali-
dad se per�la más compleja. Algunos estudios recientes, como el Programa para la 
Evaluación Internacional de los Estudiantes (2019), realizado a jóvenes de 15 años en 
72 países de la OCDE, concluye que «en todos los casos, las chicas a�rman experi-
mentar la sensación de miedo al fracaso más a menudo y con mayor intensidad que los 
chicos» (Ministerio de Educación y Formación Profesional (MEFP), 2019, p. 130). 
Este hecho deriva en una menor competitividad y ambición que las autoexcluye de 
determinados sectores desde edades tempranas, así a la hora de elegir estudios supe-
riores la motivación de las chicas es «la vocación y ayudar a otras personas, mientras 
que la de los chicos es ganar un buen sueldo» (MEFP, 2019, p. 132). 

Algunas cifras actuales en la misma línea son: una participación de mujeres artistas 
del 37,3 % en la feria ARCO de Madrid (Mujeres en las Artes Visuales, [MAV], 2023), 
el 31 % de todos los Premios Nacionales de Artes Plásticas otorgados (Ministerio de 
Cultura y Deporte [MECD], s. f.) y un 10,9 % de académicas numerarias en la Real 
Academia de Bellas Artes de San Fernando (Instituto Nacional de Estadística [INE], 
s. f.). A pesar de ser una mayoría de estudiantes mujeres, a medida que se escala en 
los puestos, tanto académicos como profesionales, aparece el fenómeno conocido 
como techo de cristal: «mientras los varones sean entre sí objetos de aprecio y las 
mujeres únicamente objetos de deseo, no sólo el sistema de cooptación mantendrá 
ese techo de diamante indeseable, sino que además el estatuto completo humano no 
nos pertenecerá» (Valcárcel, 1998, p. 232).

Indudablemente los factores externos hay que identi�carlos y combatirlos, así las 
luchas feministas y las teorías que comienzan a ocupar los temas de investigación se 
han traducido en acciones políticas con la creación de organismos, leyes y protoco-
los que buscan reducir la brecha, sin embargo, hay un problema más importante y 
complejo. Como se ha visto, son las propias niñas las que creen que no van a poder 
llegar y en esto la educación y la cultura tienen un papel fundamental, en palabras de 
la �lósofa Ana de Miguel (2008) «en la actualidad las normas de la diferencia sexual 
no se difunden desde la ley ni desde el estado, ni desde la educación formal. Se forjan 
desde el mundo de la creación…» (p. 29).

LA SUERTE NO EXISTE

En el estudio anteriormente mencionado (PISA) se recoge como los jóvenes atribu-
yen el fracaso a factores externos, como la mala suerte, mientras que ellas se culpan 
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y creen que es por su falta de talento (EFE, 2022). Desde diversas áreas de conoci-
miento se ha a�rmado que la mujer es un ser débil, llevado por las emociones y nacida 
para el cuidado. En un mundo diseñado por los hombres, a las mujeres no solo se las 
supone incapacitadas, sino que toda su existencia se basa y construye en relación con 
el varón, en despertar su deseo y ser su inspiración. Así lo explica Simone de Beauvoir 
(2005) al describir el patriarcado: si la Humanidad es macho, por tanto, la mujer es 
un ser dependiente que se de�ne en relación con el hombre, es la Otredad, lo Otro 
inesencial, él es el sujeto y ella el objeto. A través del prejuicio de la superioridad 
masculina se garantiza una posición social superior al varón, basándose en tres com-
ponentes: sociológico, político y psicológico. El último es desarrollado en función de 
estereotipos masculinos y femeninos que atribuyen cualidades como la agresividad, 
la inteligencia, la fuerza y la e�cacia al macho y la emoción, la pasividad, la ignoran-
cia y la docilidad, a la hembra, determinando una conducta y actitud determinada 
(Mille�, 1995).

La invisibilidad forzada y premeditada de las artistas repercute de manera incons-
ciente en la mente de las niñas a la vez que desde el discurso o�cial se les anima a per-
seguir sus sueños. Es ahí donde entra en juego el mundo de los simbólico, ejerciendo 
una notable in�uencia en la manera en que perciben el mundo, asumiendo que no se 
alcanzarán las cuotas de poder.

Porque una cosa es conocer racionalmente que el sexo es ante todo simbólico y otra cosa 
desdeñar la fuerza de los grandes símbolos cuya capacidad operativa con lo que concebimos 
como realidad es, en muchas ocasiones, más determinante que cualquier otra estructura apa-
rente o analíticamente dotada de mayor poder (Valcárcel, 1998, p. 225).

Una de las demandas del feminismo es reconocer la individualidad, esto es, asumir 
que las mujeres comparten una posición genérica y una voluntad de abolir aspectos 
de desigualdad, pero reivindicando que cada miembro de ese colectivo posee carac-
terísticas esenciales diferenciadas. Hasta ahora «el esencialismo impuesto era una 
estrategia de homogeneización que ahogaba el mayor derecho, las autónomas indi-
vidualidades» (Valcárcel, 1998, p. 230). Así, el concepto mujer artista funciona como 
el otro, una segunda categoría, nunca se habla del arte de los hombres o de hombres 
artistas porque el arte en mayúsculas ya les pertenece. Detentar los rasgos completos 
de la individualidad en su mayor extensión y �rmeza es un objetivo común, ya que 
únicamente la individualidad permitirá crear nuevos relatos. «Lo que queremos es 
que existan más seres humanos libres, iguales y solidarios, y que en estas condiciones 
puedan poner en ejercicio su derecho al procuro de su especi�cidad y a las formas de 
su felicidad» (Valcárcel, 1998, p. 230).
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3. PROCESOS AFECTIVOS ¿UN LUJO MASCULINO?

El clásico dualismo metafísico de cuerpo y conciencia no es cuestionado hasta el 
siglo xx, momento en que la �losofía, la antropología y la sociología, de la mano de 
pensadores como Merleau-Ponty, comienzan a de�nir el cuerpo como algo que se 
es y no solo algo que se tiene «es por mi cuerpo que comprendo al otro, como es 
por mi cuerpo que percibo cosas» (1993, p. 203). Todas estas teorías, como la de la 
fenomenología husserliana de cuerpo vivo (Leib), frente al concepto de cuerpo físico 
(Körper) (como cuerpo objetivado por las ciencias naturales) (Firenze, 2016) con-
tribuyen a la rehabilitación del cuerpo como sujeto y, dentro del mundo del arte, un 
hecho que lo demuestra es el surgimiento del arte de acción. Alberto Gómez (2010) 
en su artículo El cuerpo en la pintura de Jackson Pollock concluye que conceptos como 
la intensidad, los afectos y los sentimientos son las bases fundamentales del proceso 
creativo del artista. El propio Pollock lo de�ne del siguiente modo: «Yo quisiera ex-
presar mis sentimientos, no ilustrarlos. La técnica es simplemente un vehículo, un 
método para hacer una a�rmación» (p. 31).

En el año 2006 la obra No.5 de Jackson Pollock (Wyoming, 1912) se convirtió en 
la pintura más cara del mundo, al venderse a un comprador anónimo por más de 115 
millones de euros (García, 2021). Si todas las cualidades hasta entonces denostadas 
y atribuidas al género femenino, como la expresión de sentimientos, los afectos, la 
intensidad, etc., era algo que no guardaba correspondencia con el gran arte ¿cómo se 
justi�ca entonces el éxito del artista? Linda Nochlin (1971) da una posible respuesta 
formulando otra pregunta «¿Qué habría ocurrido si Picasso hubiera sido niña? ¿Ha-
bría prestado el señor Ruiz tanta atención o habría estimulado la misma ambición por 
alcanzar el éxito en una pequeña “Paulita”?» (p. 287).

La misti�cación del genio dota al varón artista de un don divino que no forma 
parte de la esencia natural de la mujer que es relegada a un segundo plano dentro de 
la creación artística. Así se re�eja en la cuota de representación de artistas mujeres 
en todos los ámbitos. El mercado del arte no confía en el valor de las obras realizadas 
por ellas, no tendrán el recorrido esperado y no serán rentables. Paradójicamente es 
el propio mercado el que de�ne el valor, ¿no se invierte por qué no tienen el mismo 
valor que las obras de sus compañeros o no tienen valor porque no se invierte? 

4. ROMPIENDO LÍMITES

Uno de los aspectos del arte feminista es identi�car y denunciar los mecanismos que 
operan en la construcción de la desigualdad. A través del trabajo crítico desarrollado 
por la artista norteamericana Carolee Scheneemann y las españolas Diana Larrea, 
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María Gimeno y Yolanda Domínguez se realizará una aproximación a tres de ellos: 
la presunta falta de talento femenino, la invisibilización de las mujeres en la historia 
o�cial del arte y la desigualdad en las cuotas de representación en el sistema y mer-
cado del arte.

4.1. El talento: la musa toma el poder 

Carolee Schneemann (Pensilvania, 1939) siempre tuvo claro que la experiencia vivida 
desde el cuerpo está inevitablemente unida a la humanidad, para ella todo lo que tiene 
que ver con el pensamiento, y por tanto el arte, es impensable sin el cuerpo. Se de�nía 
a sí misma como pintora, ya que se formó en dicha disciplina y comenzó a ejercer 
como tal a �nales de la década de los cincuenta del siglo xx, pero siempre estuvo 
interesada en el movimiento, en el viaje de la mirada, y en la materialidad, aspectos 
que le condujeron hasta la performance y la carnalidad como elementos principales 
de su trabajo. 

Volviendo al texto de Alberto Gómez, «en la pintura de Pollock no hay libre 
asociación de elementos, ni imágenes oníricas, lo que hay es un acto liberador en sí 
mismo» (2010, p. 30) y aplicando esta re�exión a la acción Up to and Including Her 
Limits llevada a cabo por Scheneemann en el año 1973 (Fig. 1) la primera sensación al 
observarla es la de libertad, su cuerpo no es utilizado por otro, es suyo y lo libera de 
todo tipo de corsés impuestos a la mujer a lo largo de la historia del arte. Pero también 
el hecho de elegir la técnica del dibujo espontáneo sobre una super�cie de grandes 
dimensiones recuerda a la técnica usada por Pollock (Fig. 2) y se podría suponer que 
tiene la intención de cuestionar ese supuesto don divino con el que es agraciado el 
genio, siempre varón, bajo una lógica que se sustenta en las diferencias biológicas. 

El 9 de marzo de 1960 Yves Klein presentó La grande Anthropométrie bleue, una 
nueva práctica conceptual en línea con su interés por mantener una separación entre 
la obra y su propio cuerpo, y en oposición al expresionismo abstracto, es decir, el re-
fuerzo de la parte racional y objetiva, frente a la emoción. A�rmaba que dicha práctica 
conceptual le permitía un distanciamiento entre «[él mismo] y [sus] lienzos» ya que 
consideraba que los pinceles eran instrumentos «excesivamente psicológicos», no 
así los cuerpos de las mujeres (Guggenheim, s. f., párr. 2). 

En la acción de Carolee Schneemann, lo primero y más evidente es su cuerpo 
activo frente al pasivo de las mujeres pincel, artista frente a musa, ella es la autora y 
centro de la performance, no utiliza a otra persona, toma el control de su cuerpo que 
pone en movimiento siguiendo la propia premisa del artista francés: 
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Un pintor ha de pintar una sola obra maestra: su propia persona constantemente, y con-
vertirse en una especie de pila atómica, una especie de generador de radiación constante que 
impregna la atmósfera con toda su presencia pictórica, que se �ja en el espacio tras su paso 
(Guggenheim, s. f., párr. 1).

La artista muestra lo abyecto, lo que perturba al orden simbólico que otorga y da 
signi�cado al cuerpo biológico, rompiendo las normas en todos los sentidos, contra-
viniendo el poder impuesto por el patriarcado y subvirtiendo las prácticas artísticas 
de los grandes genios.

4.2. Genealogía: recordando y visibilizando 

En la descripción de su proyecto Queridas viejas (Fig. 3) María Gimeno (Zamora, 
1970) admite que le sorprende como ella misma no se daba cuenta al leer La Historia 
del Arte de Ernst H. Gombrich (1950), uno de los manuales de referencia sobre histo-

Fig. 1. Up to and Including Her Limits, Carolee Schneemann, 1973-1976. 
© Foundation Carolee Schneemann.
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ria del arte, de que las mujeres no estaban. Desde el año 2014 desarrolla su proyecto 
en torno a este libro como símbolo del canon y del androcentrismo en el mundo del 
arte y que ella misma de�ne como «un monográ�co sobre hombres artistas blancos, 
europeos de clase media» (Gimeno, s. f., párr. 6). En sus acciones emplea un cuchillo 
para diseccionarlo e introducir las páginas de artistas junto a sus contemporáneos, 
«subsanando así el error que por omisión comete el texto y colocándolas en el lugar 
exacto que les corresponde dentro de la historia» (Gimeno, s. f. párr. 9). El contenido 
a su vez se apoya en teóricas e historiadoras de arte feminista aportando una doble 
genealogía: de artistas y de pensadoras e investigadoras.

Quizás consciente de la necesidad de llegar a las nuevas generaciones, Diana Larrea 
(Madrid, 1972), en la misma línea de Gimeno de crear y visibilizar una genealogía de 
mujeres artistas, el 18 de mayo de 2017, coincidiendo con el Día Internacional de los 
Museos, comenzó su proyecto Tal día como hoy en las redes sociales. Como ella misma 
explica en la página web creada para recoger su trabajo:

Es una acción artística online que comencé en el año 2017 y consiste en publicar a través de 
las redes sociales información sobre mujeres artistas históricas. Aprovechando la efeméride 

Fig. 2. Dripping: «procedimiento 
pictórico espontáneo y gestual, 

desarrollado por Pollock»(�omas, 
1978, p. 82). Jackson Pollock, 1950. 

© 1991 Hans Namuth Estate.
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del nacimiento o defunción indistintamente, publico una sinopsis de la trayectoria profesional 
de una creadora del pasado, acompañándola con una selección de sus obras más destacadas. 
(Larrea, s. f.)

4.3. LA IDENTIDAD INDIVIDUAL DESDE LA COLECTIVIDAD

Las historiadoras del arte Whitney Chadwick y Linda Nochlin resaltan la importancia 
del contexto: «el desarrollo del creador o creadora y la naturaleza o calidad de la obra 
se encuadran en una situación social y está condicionada y determinada por institu-
ciones concretas y de�nibles» (Nochlin, 1971, p. 289), concluyendo que el arte no es 
una actividad autónoma y libre de un individuo superdotado.

Por su parte, Fátima Anllo, investigadora experta en políticas culturales, es clara al 
respecto: «el ámbito de poder más inexpugnable para las mujeres es sin duda el poder 
cultural. El poder de legitimación artística es abrumadoramente masculino» ( Jimé-
nez, 2020, párr. 1). A pesar de que las mujeres muestran más interés hacia la cultura y 
son mayoría en carreras encaminadas a la creación, no existe una correspondencia en 
el lugar que ocupan en los museos ni en los organismos, y tampoco en los puestos de 
poder y toma de decisiones, donde la representación femenina es mínima. Todos los 
datos evidencian la di�cultad de acceso de las mujeres a poder dedicarse a la creación 
artística y la necesidad de medidas para revertirlo desde las instituciones.

Fig.3 Queridas viejas (2018), María Gimeno. 
h�ps://www.mariagimeno.com/QUERIDAS-VIEJAS-PROJECT
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En lo que respecta al mundo del arte, en palabras de Rocío de la Villa (2011), lo 
que permite la penetración de mujeres artistas en el Sistema del Arte es la conjunción 
del activismo, la gestión, la crítica y la historiografía artística. Como parte de ese acti-
vismo la artista española Yolanda Domínguez (Madrid, 1977) impulsó, junto a María 
Gimeno, la acción titulada Estamos aquí (Fig. 4) en respuesta a los datos publicados 
en el año 2017 de la participación femenina en ARCO, que cerró con una cifra del 
5 % de artistas españolas. El objetivo era «visibilizar a las mujeres artistas en el ám-
bito de la cultura» y denunciar la «escasa representación en los circuitos artísticos 
sumada a la falta de capacidad crítica para analizar las causas y proponer soluciones, 
generando una inercia que alimenta el olvido de las mujeres artistas» (Domínguez, 
2018, párr. 1 y 2).

No solo la feria de arte despertó el ánimo de protesta, el museo del Prado tenía en 
ese momento cuatro obras de mujeres expuestas y había realizado una sola exposición 
individual a una artista en sus 200 años, hecho que conecta con la representación del 
80 % de hombres en cargos directivos de los museos españoles. Junto a otras artistas 
y colectivos las artistas se «pasearon por la feria luciendo una diadema con un gran 
signo de geolocalización rojo sobre sus cabezas, como los que usa la aplicación Google 
Maps» (Domínguez, 2018. párr. 3).

Fig. 4 Estamos aquí (2018), Yolanda Domínguez y María Gimeno accediendo a la Feria ARCO. 
h�ps://yolandadominguez.com/portfolio/estamos-aqui/
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El asociacionismo y la colectividad siempre ha sido una seña de identidad del mo-
vimiento y la lucha feminista, pero con la comunicación en red el fenómeno global al 
que estamos asistiendo se per�la como un hito histórico tras la huelga que se produjo 
tan solo unos días después de la acción y las múltiples manifestaciones en las calles 
de toda España al grito de: este mundo no nos gusta y lo vamos a cambiar. Ya lo dijo 
Amelia Valcárcel, «paradójicamente, construir la individualidad no es una tarea in-
dividual, sino colectiva» (1998, p. 230). 

CONCLUSIONES

En el presente estudio se han abordado cuestiones esenciales para la construcción de 
la desigualdad dentro del sistema del arte, estrechamente relacionadas con la visión 
androcéntrica del mundo. La primera de ellas la creencia cultural y social de falta de 
talento artístico femenino ligado al género y basado históricamente en la bilogía. A 
través del trabajo de Carolee Scheneemann se ha visto como el arte feminista articula 
la crítica evidenciando los impedimentos, tanto a nivel formal como conceptual, su-
fridos por las mujeres que han sido relegadas a un papel pasivo de modelo o a meros 
instrumentos para la creación de la gran obra del genio varón.

En segundo lugar, con las acciones llevadas a cabo por las artistas españolas María 
Gimeno, Diana Larrea y Yolanda Domínguez, se ha comprobado la labor de denun-
cia, por un lado, del borrado de las mujeres de la historia y, por otro, de la falta de 
compromiso de las instituciones y empresas del mercado del arte en representar 
de manera equilibrada los trabajos de ambos sexos. A su vez, de todo ello, se deduce 
la necesidad de trabajar en la construcción de una genealogía que elimine la creencia 
de anécdota, o de segundo arte, y las di�cultades a las que se enfrentan para lograrlo.

Por otro lado, la elección de las artistas para este estudio ha respondido a la inten-
ción de mostrar cómo la lucha continúa cincuenta años después, en todas las partes 
del mundo y de múltiples formas. Se ha podido comprobar la capacidad creativa del 
arte feminista alejándose del encorsetado concepto del gran arte de obra y artista 
único, y que guarda relación con la necesidad de cambiar la mirada y las formas de 
hacer y entender el mundo. 

Por último, todo lo expuesto demuestra la conexión entre la falta de una genealogía 
de mujeres artistas y los datos arrojados en recientes estudios que revelan como las 
adolescentes no creen en su talento, permitiendo concluir que la falta de referentes 
actúa en el inconsciente de las estudiantes asumiendo que es difícil llegar y que no 
serán capaces. Por todo ello la incorporación de �guras femeninas, así como discur-
sos diferentes, en las primeras etapas y desde todos los ámbitos, se vuelve una labor 
necesaria, no solo por una cuestión de justicia para con las artistas silenciadas, sino 
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para que las futuras generaciones desarrollen una capacidad crítica ante lo que parece 
incuestionable, y por tanto inamovible, y puedan construir sus propios sueños.
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La propuesta de todos los textos presentados en este libro es reflexio-
nar, especialmente, sobre los retos y cambios actuales, tanto instrumen-
tales como conceptuales, que tocan de lleno a las industrias creativas 
y las enseñanzas artísticas, analizando desde el uso de la Inteligencia 
Artificial y otras herramientas tecnológicas hasta las oportunidades, for-
talezas, debilidades y amenazas que afectan al sector desde las diferen-
tes perspectivas. La reflexión desde el diseño, la moda, las bellas artes 
y la arquitectura, aborda la construcción del nuevo panorama educativo, 
económico y profesional, promoviendo el intercambio de experiencias 
que fomenten relaciones entre los diferentes agentes de las industrias 
creativas (estudiantado, personal docente investigador y profesionales 
del sector).
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