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Con la Convención para la Salvaguardia del Patrimonio Cultural Inmaterial (2003), se ins-
tala a nivel global el reconocimiento de una nueva dimensión del patrimonio, asociado a 
tradiciones, expresiones y saberes transmitidos de generación en generación, cuyo valor 
radicaría no en su condición «universal excepcional», sino en el papel que cumplen en la 
identidad de sus comunidades portadoras. Con ello, la Unesco destaca que estas manifesta-
ciones culturales, arraigadas en la historia y la experiencia de las personas, son testimonios 
vivos de la creatividad y la diversidad humana. 

La Convención y el concepto de Patrimonio Cultural Inmaterial (pci) no han estado 
exentos de críticas. Sin embargo, su impacto a nivel de políticas culturales es evidente y su 
implementación, a la vez, ha comportado retos importantes para los distintos agentes que 
participan de la práctica y salvaguardia del pci. Al respecto, existe una profusa literatura 
que nos habla de los aciertos, nudos críticos y contradicciones que se desprenden de las 
distintas experiencias de su puesta en valor, así como de sus usos políticos, identitarios y 
económicos. Estos y otros debates han motivado una reflexión en torno al futuro del pci y 
cómo su salvaguardia debe ser repensada desde un prisma que considere aspectos como la 
accesibilidad, la inclusión, la diversidad y la sostenibilidad, entre otros.

Algunas de estas aproximaciones se recogen en los trabajos que configuran el monográ-
fico. En primer lugar, el primero de los artículos, escrito por Xavier Roigé Ventura, Mireia 
Guil Egea y Lluís Bellas Melgosa, aborda el patrimonio cultural inmaterial como arena 
de conflictos desde la perspectiva de las tensiones que emergen en el ámbito festivo cata-
lán. Los autores plantean que las fiestas tradicionales no sólo son un espacio de cohesión 
y solidaridad, sino también de conflictos y contradicciones que son, a la vez, reflejo de la 
complejidad social. También en Cataluña, el segundo artículo —cuya autoría corresponde 
a Marc Ballesté Escorihuela, Tomàs Calvo Pobla, Ares Fernández Jové, Marcel·la Andreu 
Gasa y Anna Solé Llussà— presenta un estado de la cuestión de la transmisión social e in-

INTRODUCCIÓN
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tergeneracional de la fiesta de los raiers (balseros) de la Ribera del Segre y la Noguera Palla-
resa. Para los autores, la acción y coordinación entre asociaciones y centros educativos ha 
contribuido no sólo a la transmisión intergeneracional de este patrimonio, sino también a 
su mantenimiento como un elemento vivo que marca el calendario festivo de estos pueblos 
y contribuye a reforzar su sentimiento de pertenencia. 

Los dos artículos que siguen convergen en explorar nuevos lenguajes y metodologías 
para reflexionar sobre el pci desde las subjetividades. En el tercer artículo, Giulia Garzione 
y Viola Pierozzi analizan el archivo doméstico del proyecto Materiale Project Room; una 
experiencia de recuperación de las narrativas individuales y colectivas de los y las habitan-
tes de Prato (Italia) que, al abrirse a su reinterpretación por parte de artistas, deviene en un 
ejercicio de experimentación artística y curatorial multidisciplinar y dinámico en torno a 
la(s) memoria(s). Por su parte, en el cuarto artículo, que cierra esta primera parte del mo-
nográfico, Mar Machado Colomer reflexiona sobre las posibilidades pedagógicas de la foto-
grafía analógica y, en específico, de la metodología de la «fotovoz» y la «fotoentrevista» para 
comprender las distintas interpretaciones subjetivas de la ciudad y la esfera festiva, desde la 
experiencia concreta de las Fiestas de La Magdalena, en Castellón de La Plana.

El patrimonio inmaterial tiene también una labor importante en el campo de la educa-
ción, de hecho, cada vez son más los proyectos y las iniciativas público-privadas en esta 
dirección, ejemplo de ello son los dos trabajos que cierran el bloque monográfico de este 
volumen. El primero de ellos, es un trabajo de Pablo Porras Montané y Alejandro Egea 
Vivancos, de la Universidad de Murcia, que analiza las concepciones patrimoniales de los 
futuros docentes de educación infantil, una etapa en la que las expresiones de la inmate-
rialidad son esenciales en la conformación de la identidad cultural, así como las fórmulas 
y metodologías didácticas que lo hacen posible; mientras que, en el segundo texto, firmado 
por Laia Encinar Prat, Núria Guitart Casalderrey y Marta Salvador Almela, se nos presenta 
una inmaterialidad más sutil, la de la memoria histórica, a través de una investigación que 
mide el impacto de las visitas a espacios memoriales por parte de personas afectadas actual-
mente por procesos de migración y guerra. 

Fuera de los trabajos inscritos en la temática del monográfico, este volumen incluye tam-
bién cuatro artículos relacionados con los estudios del patrimonio. Por un lado, se presentan 
dos trabajos que desarrollan la vinculación entre patrimonio cultural y arquitectura. En 
primer lugar, el artículo de Montserrat Sánchez Barja, reflexiona en torno a la integración 
temática de la arquitectura de los museos, entendiendo que los edificios que los albergan no 
son sólo contenedores de su patrimonio sino también un contenido en sí mismo. A partir 
de una investigación cuantitativa de los museos de Ciutat Vella (Barcelona) la autora plan-
tea que esta integración resulta más efectiva cuando existe una correlación temática entre 
los contenidos del museo y la arquitectura de su edificio. En segundo lugar, Nasser Saldja 
y Youcef Si Youcef analizan la arquitectura neoárabe del arquitecto Charles Montaland a 
partir de una de sus obras más destacadas, el Ayuntamiento de Philippeville (ahora Skikda). 
El artículo sostiene que esta construcción, aunque con otra funcionalidad, materiales y 
técnicas de construcción, resulta una manifestación de la recuperación y reinterpretación 
de elementos culturales de la arquitectura de las dinastías bereberes medievales y la Kas-
bah otomana de Argel, no sólo en términos arquitectónicos y decorativos, sino también en 
cuanto a sus características organizativas. 
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En tercer lugar, se encuentra la experiencia educativa desarrollada por Eloy Ber-
mejo Malumbres, Ismael Piazuelo Rodríguez, José Manuel Hernández De la Cruz y 
José Manuel González González en la que presentan la recreación de obras de arte 
en el aula como una metodología vivencial y efectiva en los procesos de significación 
del aprendizaje y el compromiso estudiantil. El diseño didáctico planteado permite 
potenciar habilidades clave en la formación ciudadana como son el pensamiento 
crítico, la creatividad y el trabajo en equipo, orientando la capacidad analítica para 
interpretar elementos artísticos de forma reflexiva. Cerrando esa sección, el artículo 
de María José Merchán García y Mario Corrales Serrano investiga cuáles son los 
motivos que determinan la percepción de los y las docentes en formación hacia el 
Museo Arqueológico como espacio educador para la didáctica de la historia, y cómo 
las emociones y la implicación activa del alumnado durante la visita fomentan su 
motivación y mejora la percepción de la institución. 

Finalmente, el número concluye con cinco reseñas. La primera de ellas, firmada 
por Montserrat Clua Faine, presenta la tesis doctoral titulada De festes locals a patri-
moni Immaterial de la Unesco. La patrimonialització de les Festes del Foc als Pirineus, 
realizada por la Dra. Mireia Guil Egea, investigación que destaca, especialmente, por 
la aportación al actual debate en torno a los procesos de reconocimiento del pci por 
la Unesco, todo a partir de un extenso y minucioso análisis etnográfico, histórico y 
documental del proceso de elaboración de la candidatura de las «Fiestas del fuego del 
solsticio de verano en los Pirineos» a la lista Representativa del Patrimonio Cultural 
Inmaterial. Jesús Pedro Lorente nos reseña el libro Interpretación del patrimonio en 
museos y lugares culturales: principios y técnicas, un trabajo de diversos autores que 
presenta una mirada actualizada del propio concepto de interpretación y sus relacio-
nes con el campo de los museos y el patrimonio. A su vez, Luís Walias Rivera reseña 
la obra Museografía comparada, del autor Javier Gómez Martínez, la tercera obra 
del autor en esta línea de trabajo y construida a partir de estudios prácticos donde 
el ejercicio comparado marca el análisis y tratamiento de los casos abordados. Por 
su parte, Marta Rico Iñigo nos presenta la reciente publicación de los autores Iñaki 
Arrieta Urtizberea, Xavier Roigé Ventura y Javier Seguí Seguí titulada, Pandemia, 
patrimonio cultural inmaterial y museos: de la parálisis a la activación e innovación, 
una obra colectiva que recoge las investigaciones realizadas en el marco de distin-
tos proyectos que evalúan el impacto de la Covid-19 en el ámbito de los museos y la 
cultura y, especialmente, las estrategias generadas bajo esta situación de emergencia 
sanitaria mundial. El apartado de miscelánea lo cierra la reseña firmada por Adrià 
Seijas González de la obra publicada por Ediciones Trea, Maletas didácticas. Defini-
ción, modelos y pautas para su diseño. Una obra coordinada por Ana Portela Fontán 
y Carolina Martín-Piñol, donde diversos expertos del campo de la educación patri-
monial sintetizan de forma teórica y práctica las bases del modelo educativo, así como 
su aplicación en distintos campos de conocimiento. 

A veinte años de la Convención y de la instalación pública del concepto de patrimo-
nio cultural inmaterial, este monográfico pretende contribuir, desde una perspectiva 
multidisciplinar, a la reflexión sobre los futuros del pci, su transmisión y salvaguardia 
de cara a sus desafíos contemporáneos, considerando los diversos agentes y dimen-
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siones que forman parte de este proceso. Un elemento transversal a todos los traba-
jos que aquí se presentan es la relevancia del empoderamiento de las comunidades 
portadoras en su salvaguarda, atendiendo, a su vez, a los desafíos específicos que ello 
comporta, en una tensión constante entre su institucionalización y el dinamismo 
cultural que le es propio. 
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RESUMEN
A través de distintos ejemplos de celebraciones 
festivas en Cataluña, este texto pretende reflexionar 
sobre la conflictividad propia del campo del 
patrimonio inmaterial, analizando los fundamentos 
de las tensiones que en él se dan y cómo éstas 
inciden en el desarrollo de las prácticas sociales. 
Generalmente se ha señalado el componente del 
patrimonio inmaterial y de las fiestas en concreto 
como elementos de cohesión y solidaridad, pero 
el campo festivo es también un espacio libre con 
cierta oposición a las instituciones y a la gobernanza 
política y, por ello, las celebraciones festivas y 
rituales son un espacio excepcional para observar 
todo tipo de conflictos, desde el género hasta la 
gestión del espacio público pasando por la identidad 
y el turismo. Las fiestas son momentos significativos 
en la vida de una comunidad en particular, pero, al 
mismo tiempo, implican tensiones, cuya intensidad 
puede apoyar o desestabilizar el orden hegemónico 
y sus imaginarios funcionales. El patrimonio 
inmaterial es, en definitiva, un campo en el que 
afloran las contradicciones sociales, como espejo 
de la complejidad de la realidad social.

PALABRAS CLAVE
Patrimonio inmaterial, fiestas, sostenibilidad 
cultural, conflictos.

ABSTRACT
Through different examples of festive celebrations 
in Catalonia, this text aims to reflect on the 
conflictiveness of the field of intangible heritage, 
analyzing the foundations of the tensions that occur 
in it and how these affect the development of social 
practices. The component of intangible heritage and 
festivals has generally been pointed out as elements 
of cohesion, cohesion, solidarity, but the festive 
field is also a free space with a certain opposition to 
institutions and political governance and, therefore, 
festive celebrations and rituals are an exceptional 
space to observe all kinds of conflicts, from gender 
to the management of public space through identity 
and tourism. Festivals are significant moments in 
the life of a particular community, but, at the same 
time, they involve tensions, the intensity of which 
can support or destabilize the hegemonic order and 
its functional imaginaries. Intangible heritage is, in 
short, a field in which social contradictions emerge, 
as a mirror of the complexity of social reality.

KEYWORDS 
Intangible heritage, festivals, cultural sustainability, 
conflicts.
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LAS FIESTAS COMO ARENA DE CONFLICTOS

DISRUPTIVE INTANGIBLE HERITAGE?  
FESTIVALS AS AN ARENA OF CONFLICTS

INTRODUCCIÓN: ASPECTOS 
TEÓRICOS Y METODOLOGÍA

En una entrevista reciente, Manuel Delgado afirmaba «que la fiesta 
es, por definición un espacio de conflicto» (Barnils, 2024). Gene-
ralmente, las definiciones de patrimonio cultural inmaterial (pci) 
han insistido en su carácter de consenso social, de elemento que 
genera cohesión social e identidad; pero el patrimonio inmaterial, 
especialmente las fiestas, es un elemento de disrupción, de usos 
diferentes y alternativas de los espacios públicos, y con frecuencia 
provoca debates sociales y genera conflictos.  Como señala Cote 
(2014), el pci se ha intentado presentar desde el ámbito institu-
cional como un espacio de consenso, como escenario en el cual 
desaparecen los conflictos y afloran los acuerdos en cuanto a la 
identidad de una sociedad, pero existe también una abundante li-
teratura que señala el carácter disruptivo del pci como un campo 
de conflictos (Prats, 1997; Arrieta, 2010; Santamarina y Del Már-
mol, 2020).

Como se pregunta Dolff-Bonekämpe (2018), ¿por qué estudiar 
el patrimonio cultural y los conflictos? ¿Estudiarlo no puede com-
portar un impacto negativo sobre la visión social del patrimonio? 
Como dice este autor, «el patrimonio mismo queda del pasado; 
viejo o reciente, bello o no, nunca refleja solo el lado positivo de la 
historia. El lado oscuro de la historia puede ser menos agradable, 
pero no desaparece» (2018:14). Por ello, es necesario enfrentarse a 
la complejidad del pci y analizarlo para tener en cuenta su capaci-
dad para provocar debate.  

Hay cuatro elementos, que marcarán teóricamente nuestro texto, 
que señalan este carácter potencialmente conflictivo de las fiestas. 
En primer lugar, el hecho de que las fiestas permiten una cierta 
crítica social y ofrecen la posibilidad de escapar a las restricciones 
sociales cotidianas, pero siempre dentro de un cierto control so-
cial que marca los límites posibles. Como señala Testa (2020), de 
acuerdo con esta función, la fiesta implica la articulación de for-
mas implícitas o explícitas de crítica social a través de representa-
ciones grotescas y caricaturescas, hasta la ritualización, con una 
efímera inversión simbólica del orden social operando, como se 
dice en el argot antropológico, como una «válvula de alivio» social. 
El problema que subyace entonces a esos conflictos y controversias 
es la oposición entre el carácter de desorden social que las carac-
teriza y las autoridades que buscan controlarlas. Ello genera, en 
segundo lugar, la oposición entre quienes se aprovechan del carác-
ter simbólico y conservador de la fiesta y quienes apelan a la tradi-
ción para reclamar las calles y espacios públicos restringidos (Low 
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y Maguire,  2020). En este sentido, las fiestas funcionan no solo 
como vehículo de sentimientos y consensos, sino también como 
elementos de desafío y resistencia (Testa, 2014:64). En tercer lugar, 
está el tema de los cambios sociales y su traducción en las fiestas. 
En nombre de la tradición, se mantienen rituales o celebraciones 
que se oponen a nuevas prácticas sociales o nuevos valores sociales 
(como pueden ser cambios en relación con el género, las transfor-
maciones propias de una sociedad multicultural, la defensa de los 
derechos humanos o las prácticas festivas con animales). En este 
sentido, muchas fiestas se ven envueltas en debates sobre cómo 
adaptar antiguas costumbres a los nuevos valores sociales, entre 
los defensores de una supuesta tradición que impide la transforma-
ción de las fiestas y quienes quieren acelerar su transformación de 
acorde con los actuales valores sociales. Finalmente, está el valor 
de la fiesta como elemento de articulación de la identidad y del pa-
trimonio local, que genera identidades diversas y con frecuencia en 
oposición; pero al mismo tiempo también es un objeto de intereses 
de carácter económico, político y social, en un contexto globali-
zado y caracterizado por una fuerte movilidad social (Testa, 2020).

A través de distintos ejemplos procedentes de Cataluña, este 
texto pretende reflexionar sobre la conflictividad propia del campo 
del pci, analizando los fundamentos de las tensiones que en él se 
dan y cómo estas tensiones inciden en el desarrollo de las prácti-
cas sociales. Nuestro objetivo es utilizar el caso de Cataluña para 
exponer el alcance teórico y la importancia de los procesos de re-
creación del patrimonio en relación con las prácticas festivas, mos-
trando así como las prácticas festivas son cambiantes y como las 
actividades humanas establecen y manipulan sus propias diferen-
ciaciones y propósitos en un contexto ritual (Bell, 2007). El análi-
sis de los conflictos en el patrimonio inmaterial ha sido realizado 
por distintos autores, como Santamarina y del Mármol (2020) en el 
caso del tango argentino, Orozco (2020) para el carnaval de blan-
cos y negros en Colombia, Testa (2020) en la práctica del carna-
val en distintos países europeos, Bigambo (2021) en Tanzania en 
cuanto al el choque entre el desarrollo moderno y la preservación 
de las prácticas tradicionales, o Esteban y otras (2016) por la ex-
clusión de las mujeres en las fiestas de los alardes en el País Vasco, 
por citar sólo algunos casos. Los tipos de conflictos estudiados son 
muy diversos, pero podríamos sintetizarlos en cuatro grandes gru-
pos: 1) los que hacen referencia a la aplicabilidad de las políticas 
patrimoniales de preservación del pci, especialmente por parte de 
la Unesco, en referencia a la tensión entre globalidad y localidad; 
2) tensiones derivadas del rol de género y su transformación en el 
contexto contemporáneo; 3) conflictos en relación al uso del espa-
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cio público; 4) conflictos en cuanto a los límites de la crítica social 
que comportan las fiestas y sus divergencias políticas; 5) tensio-
nes derivadas de aspectos organizativos, por divergencias entre las 
asociaciones o con la administración pública. 

El concepto de arena patrimonial, utilizado en distintos traba-
jos (Bortolotto, 2010; Brumann, 2021; Grasseni, 2017) nos sirve de 
punto de partida para entender que las celebraciones de patrimo-
nio inmaterial son con frecuencia un escenario de estos procesos 
conflictivos. La arena se refiere al espacio dinámico donde se crea, 
interpreta y disputa el patrimonio cultural, en este caso el inmate-
rial, un escenario en el que diferentes actores —comunidades, go-
biernos, asociaciones y espectadores—interactúan y negocian los 
significados y usos del patrimonio, resolviendo y negociando los 
posibles conflictos (Hodder, 2010). En esta arena se dramatizarían 
las tensiones sociales. La lógica de las fiestas se articula a menudo 
como un espacio libre con cierta oposición a las instituciones y a 
la gobernanza política (Orozco, 2020) y, por ello, las celebraciones 
festivas y rituales son un espacio excepcional para observar todo 
tipo de conflictos, desde el género hasta la gestión del espacio pú-
blico pasando por la identidad y el turismo (Delgado, 2004). Las 
fiestas son momentos significativos en la vida de una comunidad 
en particular, pero, al mismo tiempo, implican tensiones, cuya in-
tensidad puede apoyar o desestabilizar el orden hegemónico y sus 
imaginarios funcionales (Testa, 2014:66). 

Para entender los distintos ejemplos que señalaremos es nece-
sario tener en cuenta el contexto de las fiestas en relación con las 
políticas culturales que se han ido implementando. En Cataluña, 
el uso de las festividades y el folclore ha sido a menudo un escena-
rio de confrontación política basada en identidades articulada en 
el uso de los conceptos cultura popular y asociacionismo cultural 
(Arrieta, Seguí y Roigé, 2020; Hernández y Rina, 2022). El actual 
modelo festivo catalán comenzó, en gran medida, reinventando las 
festividades a través de políticas culturales desarrolladas en la dé-
cada de 1980, tras la transición a la democracia (Roigé, 2016). Las 
fiestas tradicionales, junto con el patrimonio y los museos locales, 
fueron uno de los elementos clave en la recuperación de las calles 
durante la transición a la democracia y la reconstrucción sociopo-
lítica tras la dictadura franquista (Noyes, 2013). Este modelo de 
gestión cultural ha sido un elemento central en la construcción de 
las identidades locales y nacionales (Guiu, 2008; Kammerer, 2014). 

La realización de este artículo, de carácter cualitativo, se ha rea-
lizado a partir de la observación etnográfica en distintas fiestas 
del calendario catalán. Los casos señalados no pretenden ser una 
«descripción densa» de estas fiestas en relación con los temas tra-
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tados, sino ejemplos orientativos que hemos podido analizar en el 
marco de nuestras propias investigaciones, a través del trabajo de 
campo realizado en distintas festividades de zonas diversas de Ca-
taluña, en el marco de una investigación sobre los procesos de sos-
tenibilidad del patrimonio inmaterial1. Como que la observación 
directa no ha sido posible porque se parte de análisis posteriores a 
los conflictos descritos, se ha recurrido a testimonios orales de los 
elementos estudiados, a partir de entrevistas orales a distintos sec-
tores implicados. Se ha tenido en cuenta también una investigación 
en profundidad de las descripciones y debates en la prensa de los 
hechos descritos, así como el análisis de las redes sociales (en espe-
cial Facebook, Instagram y X) mediante una etnografía virtual que 
nos permite detectar las distintas posiciones y debates públicos.

La información ha sido estructurada en dos apartados: 1) fiestas 
y disrupción social, donde se estudian casos que ponen al límite 
la capacidad de crítica social; 2) prácticas festivas y nuevas sensi-
bilidades sociales, donde se analiza la contraposición entre algu-
nas prácticas festivas justificadas en la «tradición» del pasado con 
cambios sociales y críticas que cuestionan estas prácticas. 

FIESTA, DISRUPCIÓN Y CRÍTICA SOCIAL

El ámbito de la fiesta actúa como un espacio de la libertad para la 
manifestación y la expresión. En las distintas manifestaciones ri-
tuales (procesiones, pasacalles, desfiles, cabalgatas, etc.) la fiesta 
adquiere un carácter disruptivo, un espacio de libertad en el que se 
generan críticas sociales, manifestaciones de contraposición social, 
espacios liminales que dejan margen a una cierta protesta social 
controlada (Delgado et al., 2003). La fiesta es una especie de terri-
torio en el que se pueden decir y hacer cosas que no son las habi-
tuales y que no necesariamente implican una dimensión literal de 
lo que representan, aceptándose una crítica social especialmente 
hacia las instituciones más poderosas. Una fiesta es un ámbito en 
el que todo (o casi todo) está permitido y en el que suele ser fre-
cuente agredir simbólicamente objetos que encarnan los poderes.

Veamos un par de ejemplos de carácter muy distinto. En la loca-
lidad de Cervera (9.350 habitantes, en el interior de Cataluña), se 
celebra cada año una fiesta neocarnavalesca en la que unas 40.000 
personas participan en el «culto» al diablo, conocido como el Mas-
cle Cabró [Macho Cabrío]. La fiesta fue inventada poco después del 
fin de la dictadura en España (en 1978) por iniciativa de un grupo 
de jóvenes que querían crear una fiesta pagana que no estuviera 
relacionada con las fiestas tradicionales católicas (Prats 2007). El 

1  Este estudio ha sido realizado 
en el marco del proyecto financia-
do por el Ministerio de Ciencia e 
Innovación y Programa feder «Pa-
trimonio inmaterial y museos ante 
los retos de la sostenibilidad cultu-
ral» (PID2021-123063NB-I00).



HER&MUS 25 | AÑO 2024 I PP. 009-024	 14

Monografías

XAVIER ROIGÉ VENTURA | MIREIA GUIL EGEA | LLUÍS BELLAS MELGOSA

¿EL PATRIMONIO INMATERIAL DISRUPTIVO?  
LAS FIESTAS COMO ARENA DE CONFLICTOS

DISRUPTIVE INTANGIBLE HERITAGE?  
FESTIVALS AS AN ARENA OF CONFLICTS

grupo quería celebrar el acto ritual en el centro histórico de la ciu-
dad, en una calle llamada Carreró de les Bruixes [Callejón de las 
Brujas] y por el nombre de la calle la fiesta acabó denominándose 
Aquelarre. Se creaba así, y de aquí su éxito, una nueva fiesta des-
vinculada de las tradiciones religiosas que reivindicaba «la fiesta 
por la fiesta».

Desde entonces, en la última semana de agosto, la ciudad se ha 
visto inmersa en una transgresión colectiva noche tras noche con 
el Mascle Cabró, diablos, personajes mágicos y brujas como sím-
bolos (Delgado, 1992). Los primeros cuatro días son autoorgani-
zados por varios grupos locales: el lunes, los jóvenes realizan un 
festival nocturno en las calles; el martes, los comerciantes orga-
nizan un evento nocturno para recaudar fondos con tapas y bai-
les de diablos locales; el miércoles, se recrea la fiesta en el formato 
original de 1978; y finalmente, el jueves, las mujeres de los grupos 
del festival toman el control de la calle con actuaciones y Correfocs 
(pasacalles pirotécnicos con diablos danzantes). Se enfrentan a los 
hombres vestidos de blanco al grito de «No pasarán» (un eslogan 
antifascista). El viernes se celebra una performance que promueve 
las reivindicaciones feministas y un desfile de danzas de dragones. 
El sábado es el día más importante de la celebración con un pasa-
calles por el centro repleta de personajes fantásticos, percusión y 
correfocs por las estrechas calles del centro. Las fiestas terminan 
en la madrugada del domingo con la invocación del macho cabrío, 
su orgía con las brujas y el ritual con el que culminan las fiestas: la 
Escorreguda del Mascle Cabró [eyaculación simulada del «semen» 
del anticristo sobre la multitud].

Durante los cuarenta años que lleva celebrándose, la población 
local ha estructurado los procesos rituales de esta fiesta de nueva 
creación a partir del modelo de carnaval urbano (Harris, 2003) 
junto a elementos de otras tradiciones e imaginarios: paganismo, 
aquelarres de brujas, danzas rituales del Corpus Christi como gi-
gantes, dragones y diablos, correfocs, festivales de música e incluso 
percusión de batucada afrobrasileña. No han faltado críticas de los 
sectores sociales que se sentían cuestionados, como el que se rea-
lizó en el 1998 por parte de un grupo de sacerdotes que distribuyó 
en varias parroquias un escrito en el que se oponía al Aquelarre 
y lo considera una fiesta de locos y de borrachos (Visa, 1998). Por 
otra parte, como en otras fiestas masivas, en los últimos años se 
han extremado las medidas para prevenir las agresiones sexistas 
con stands informativos. No obstante, el gran número de visitan-
tes que recibe la fiesta atenúa todas estas críticas: durante los tres 
días del Aquelarre, unos 40.000 visitantes llegan a esta ciudad de 
9.200 habitantes, lo que comporta un impacto del 0,13% del PIB 
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de la comarca, sobre todo en el sector de la restauración (Interac-
ció, 2013). La fiesta se ha configurado como un espacio alternativo, 
en el que abundan las críticas sociales y la disrupción con el orden 
establecido, algo que se puso en evidencia durante la pandemia. 

Además de las tensiones que acabamos de señalar, por el carác-
ter disruptivo de la fiesta, un momento de mayor conflictividad 
es el que se produjo en el 2020 con la supresión de la fiesta du-
rante la Covid-19, que se tradujo en incidentes cuando algunos 
miembros de la comunidad intentaron celebrarlas a pesar de la 
prohibición. La cancelación fue vista como una forma de control 
y dominación social (Domene, 2017) y creó un grado de frustra-
ción social comunitaria expresada en forma de manifestaciones, 
protestas y actuaciones más o menos espontáneas contra los me-
canismos de poder y control social.

Otro ejemplo lo encontramos en la fiesta mayor de Granollers 
(una ciudad de 60.000 habitantes próxima a Barcelona). La fiesta 
principal de la ciudad fue reinventada en la época de la transición 
democrática con un formato más laico y abierto a la participación 
de la ciudadanía: la competición festiva entre Els Blaus (azules) y 
Els Blancs (blancos). Durante los nueve días que dura la Fiesta Ma-
yor, la ciudad se divide en estos dos bandos que compiten por ser 
la colla que más anima la Fiesta Mayor, creando una programación 
muy variada y para todos los públicos. En verano de 2024, en la 
fiesta se promovió un intenso debate social sobre los límites de las 
celebraciones festivas. Els Blaus (una entidad cultural de más de 
cuarenta años de historia, con quinientos miembros activos y mi-
les de seguidores) organizaron un taller de técnicas de lucha con-
tra la policía, con un claro sentido humorista. 

Uno de los grupos que forman parte de los Blaus y que se deno-
mina Blaucops («Golpes azules», en alusión al color del uniforme 
de la policía) actúa durante las fiestas como una especie de carica-
tura de «policía», con el nombre de «El Cos de la Pulissia Blava» 
(El cuerpo de la Policía Azul), definiéndose  como un grupo que 
«tiene la responsabilidad de garantizar que la fiesta perdure con 
sus valores fundacionales». Su vehículo insignia es la primo (Prin-
gada Móvil)2 una furgoneta «preparada para acciones inmediatas 
y de respuesta rápida» (Blaus, s/f). En el 2024, este grupo organizó 
un «taller» bajo el título ‘Prácticum, técnicas aplicadas a la gue-
rrilla urbana’, en el que se ironizaba sobre técnicas de estrategia 
subversiva, pudiendo lanzarse simulaciones de cóctel molotov a 
un muñeco de la policía y también se podían colocar contenedo-
res contra una supuesta furgoneta policial. La celebración de esta 
actividad despertó una enorme polémica por las críticas de diver-
sos sectores políticos y sociales, desde el propio Ayuntamiento lo-

2  En Cataluña, la Brigada de 
Acción de la Policía catalana, los 
Mossos d’Esquadra, se llama BRI-
MO, por lo que los Blaus realizan 
un juego de palabras. 
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cal que señaló que desconocía el contenido del acto hasta partidos 
políticos y la propia Policía. De hecho, ésta abrió diligencias por el 
contenido del acto y los sindicatos policiales presentaron una de-
nuncia a la Fiscalía señalando que la celebración podía generar «un 
posible delito de incitación al odio, ya que hace suyas las técnicas 
propias del kale borroka» (González y Mas, 2024). La querella re-
marcaba que se explicaba el contenido del explosivo y que, además, 
el taller iba acompañado de una práctica donde un muñeco con 
el uniforme de Mosso d’Esquadra era el objetivo del lanzamiento 
bajo el lema: «Para defender la fiesta, afina la puntería y lanza el 
cóctel contra el objetivo. Haz que queme tu rabia». Los organiza-
dores lamentaron en un mensaje público «la interpretación de uno 
de los actos organizados por Fiesta Mayor. En ningún caso se ha 
querido ofender a los cuerpos de seguridad ni incentivar la violen-
cia. Se trataba de un acto lúdico en el marco de la Fiesta» (Blaus 
de Granollers, 2024). 

Durante el período de restricciones sanitarias de la Covid-19, 
las tensiones en las fiestas se incrementaron como consecuencia 
de las regulaciones sanitarias que impusieron restricciones a las 
celebraciones públicas, comprometiendo el ritmo social y las rela-
ciones comunitarias, y poniendo en tela de juicio los objetos rea-
les y simbólicos relacionados con el período de confinamiento. La 
«normalidad» de los rituales públicos masivos se suspendieron de-
bido a las restricciones relacionadas con el confinamiento, el dis-
tanciamiento social y las nuevas formas de control social (Roigé y 
Canals, 2021). Ante la imposibilidad de realizar sus prácticas co-
lectivas, las comunidades reaccionaron cancelando las fiestas o re-
duciéndolas (Roigé et al., 2023), pero en algunos casos surgieron 
conflictos de mayor o menor intensidad. 

Así, en el caso de La Patum de Berga, una fiesta inscrita en la 
lista representativa de la Unesco (Noyes, 2012), los debates deri-
varon en un fuerte conflicto político. En este caso, se planificó un 
programa adaptado a la pandemia («La Patum confinada»), pero 
la cancelación de los multitudinarios actos se tradujo en manifes-
taciones espontáneas o rituales que no seguían la prohibición de 
celebración por razones sanitarias. Fue, sobre todo, durante el un 
pasacalle nocturno no autorizado cuando se realizó un baile es-
pontáneo por las calles, los Salts de Maces, con la participación 
de una regidora municipal, miembro del partido independentista 
CUP. Su desobediencia causó una gran polémica, y el resto de los 
grupos políticos del Ayuntamiento emitieron un comunicado en el 
que pedían su dimisión. En los días siguientes, la policía tuvo que 
traer refuerzos para evitar que se celebrasen nuevos actos no au-
torizados. Al final, la concejala fue destituida de la vicepresidencia 
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por su comportamiento «irresponsable», y también se cancelaron 
el resto de los actos programados debido a la dificultad de garan-
tizar el orden público.

En la localidad de Vilafranca del Penedès (40.000 habitantes, a 
50 kms de Barcelona), numerosas personas se congregaron en las 
calles para celebrar las fiestas patronales de Sant Fèlix a pesar de 
la prohibición (3Cat, 2024). La Corporación municipal emitió un 
comunicado en el que afirmaba que «ante las imágenes de multi-
tudinarios actos que tuvieron lugar el sábado en las calles de la lo-
calidad, el Ayuntamiento desea manifestar su inconformidad con 
la celebración de estos actos festivos y hace un llamamiento a to-
dos para que actúen con responsabilidad para evitar cualquier si-
tuación que vaya en contra de todas las medidas de prevención 
de la Covid-19» (Festa Major, 2020). Conflictos de este tipo, que 
se reprodujeron en varios municipios, llevaron a algunos ayunta-
mientos a cancelar las fiestas «simbólicas» previstas por no poder 
garantizar el orden público. En todos los casos se observó el mismo 
parámetro: prohibición municipal de celebrar la fiesta, un grupo 
de personas que ignoró la prohibición y celebró la fiesta, polémica 
en el municipio y en las redes sociales, acusaciones de irresponsa-
bilidad (generalmente dirigidas a los jóvenes) y debates políticos. 
En todas las acciones de protesta, la amplificación de las deman-
das locales parece oponerse a un discurso pandémico global, como 
forma de romper con la imposición de un ocio restringido y ho-
mogeneizado (Suari, 2020). 

Más allá de los aspectos concretos, todas estas polémicas nos 
cuestionan sobre los límites subversivos de la fiesta, el uso del es-
pacio público y el sentido de la fiesta como crítica al poder. Las fies-
tas implican siempre un grado de violencia contenida y de orden 
ritual al expresar sentimientos y malestares, que tienen una fun-
ción en cierto modo liberadora, y que afloran en un ámbito conte-
nido, limitado y efímero, en la lógica carnavalesca de crítica social. 
En todos los casos, el debate está en los límites de la crítica social. 
¿Pueden establecerse límites? ¿Son controlables las fiestas como es-
pacios críticos? Como también señalan Delgado y otros (2003), la 
cultura popular básicamente se basa en acciones que se realizan al 
margen y a menudo contra el poder, lo que con frecuencia genera 
disrupciones como en los ejemplos que hemos presentado.  

PRÁCTICAS FESTIVAS CUESTIONADAS 

Un problema en las celebraciones festivas es el de su adaptación al 
contexto actual, por ser cuestionadas ante nuevas sensibilidades 
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sociales. Las fiestas mayores, sobre todo, siguen siendo elementos 
de afirmación de las identidades locales, pero también se han con-
vertido en un escennario de expresión de nuevas sensibilidades 
(Neyrinck, 2017). Aspectos como el género, la diversidad cultural, 
la revisión de la historia o la presencia de animales generan deba-
tes sobre cómo deben transformarse las fiestas, entre los que invo-
can la tradición y la necesidad de perpetuarla y los que apuestan 
por transformarlas de acuerdo con los valores de las sociedades ac-
tuales. Estas polémicas a veces recurren al concepto de tradición 
o incluso se basan en las declaraciones patrimoniales para negar 
las posibilidades de cambio (Guil, 2023). ¿Cuáles son entonces los 
parámetros del cambio en las fiestas? ¿Quién decide cómo deben 
modificarse determinadas celebraciones o rituales? ¿Cuáles son 
los límites aceptables en términos de derechos sociales o género? 

Veamos diversos ejemplos. En muchas Fiestas Mayores catala-
nas, por ejemplo, se procede a la elección de una pubilla (heredera 
de una casa), una tradición que se recuperó durante el franquismo 
y que en las últimas décadas ha incorporado también la figura 
masculina, el hereu (heredero). La tradición entronca con las figu-
ras de la familia catalana, basada en la herencia indivisa, y con la 
idea de renovación de la comunidad a través de la elección de una 
joven que representa al pueblo (Alcalà, 2023). En el 2022, la en-
tonces presidenta del Institut Català de les Dones de la Generalitat 
proclamó que «cualquier tradición debe ser susceptible de ser revi-
sada y discutida» y refiriéndose directamente al pubillatge (acto de 
selección de pubilles) manifestó que «debe repensarse la elección 
de las pubilles y los hereus» añadiendo que «es una cuestión que se 
deben plantear los Ayuntamientos que lo promueven» (Ara, 2022). 
La propia Consejera de Igualdad y Feminismos de aquel momento 
también afirmó que «es normal que se planteen ciertas cuestiones 
en pleno siglo xxi que no habían surgido antes». (Ara, 2022) 

Estas declaraciones desembocaron en una fuerte polémica entre 
quienes consideraban que era una antigua costumbre inadecuada 
para los tiempos actuales y quienes defendían su vigencia por razo-
nes de tradición. Algunos herederos o pubillas, como los de Sitges 
manifestaban el malestar ante la crítica de que la tradición fuese 
machista, afirmado que era incluso feminista (Callol, 2022). Esta 
costumbre se mantiene en unos 200 municipios de toda Cataluña, 
que se agrupan en una entidad denominada Foment de les Tradi-
cions Catalanes. El debate se refería al sentido y al procedimiento 
de la elección, puesto que si bien esta entidad fija criterios relacio-
nados con la personalidad o sus conocimientos culturales,  en al-
gunos casos siguen manteniéndose criterios estéticos. Finalmente, 
la polémica se cerró con un acuerdo entre la entidad organizadora 
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y la Generalitat, pero la polémica es un buen ejemplo de los nece-
sarios cambios en los roles de género. 

El género se ha pasado por alto en los debates patrimonial, y esto 
ha supuesto una clara y aceptada «masculinización del patrimo-
nio» (Ashworth et al, 2007), presente en numerosas prácticas del 
patrimonio inmaterial (Arrieta, 2017). Los debates y conflictos en 
torno al género son tal vez los más frecuentes que se producen en 
el proceso de adaptación de las fiestas (Gisbert, 2016), como en el 
caso de las fiestas del fuego de los Pirineos, también inscritas por 
la Unesco. La división tradicional de que los hombres bajaban las 
fallas de la montaña y las mujeres los esperaban en el pueblo ya 
hace años que ha sido cuestionada por la mayoría de las asocia-
ciones de fallaires. Sin embargo, en algunos casos este cambio ha 
ido acompañado de fuertes polémicas entre los defensores de una 
tradición «estricta» y los partidarios de la adaptación de la fiesta al 
nuevo contexto social (Guil, 2019, 2023). Entre los distintos casos 
que aquí podrían citarse, recuperamos la polémica que tuvo lugar 
en La Pobla de Segur (un pueblo del Pirineo catalán de 3.000 ha-
bitantes). Sus fallas se caracterizan, desde que se instituyeron en 
los años 60, por el vestuario de sus participantes (Guil, 2023): los 
fallaires y las fadrines (históricamente, las mujeres en edad de ca-
sarse) se visten con el atuendo tradicional catalán, básicamente, 
ellos con faja y alpargatas; y ellas, por su parte, con faldas de flores, 
mitones y gandalles (una red que cubre el pelo). En el 2018, ante 
la propuesta de algunas mujeres de la asociación de bajar falla, se 
hizo una votación entre los asociados para dar respuesta a la de-
manda. La decisión no fue favorable a ellas, aunque no unánime. 
El día de la celebración, un grupo de mujeres adoptaron el vestua-
rio masculino y bajaron la falla, mientras que uno de los fallaires, 
que reivindicaba la posibilidad de vestirse de fadrina, se vistió con 
el traje convencionalmente femenino, convirtiéndose en el foco de 
atención de esa primera bajada. Finalmente, se dio libertad para 
participar a hombres y mujeres en todos los actos de la fiesta, pero 
a condición de que quienes bajen la falla deben llevar el vestuario 
tradicionalmente masculino y quienes esperen el femenino. 

La presencia de animales en las fiestas genera también numero-
sas polémicas. Generalmente, todas las fiestas con animales son 
cuestionadas por el uso de los animales, como los Tres Tombs en el 
barrio de Sant Antoni de Barcelona, de Sant Cugat del Vallès (ciu-
dad cercana a Barcelona) (El Cugatenc, (2024) o los Traginers en 
Balsareny (pueblo de la Cataluña central), pero son sobre todo los 
denominados correbous quienes generan más críticas. En Cataluña 
las corridas de toros están prohibidas legalmente, pero la Ley cata-
lana 3/89 excluye los correbous (una forma de tauromaquia popu-
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lar en la que no hay ninguna separación entre los concurrentes y 
el animal de dicha prohibición), idea que queda reforzada por las 
nuevas leyes de 2010 y de 2023, que establecen que estas celebra-
ciones sólo podrán llevarse a cabo en los municipios que puedan 
acreditar que se trata de una celebración histórica. De esta forma, 
el número de celebraciones ha ido disminuyendo, y si bien en la 
década de 1980 se celebraban en la mayoría de comarcas catalanas, 
actualmente sólo se celebran en las comarcas del Montsià y Baix 
Ebre y en las poblaciones de Horta de Sant Joan, Cardona y Vidre-
res (Delgado, 2023). En las comarcas del Delta del Ebro, su imple-
mentación es importante y su celebración ha adquirido un carácter 
de defensa de su identidad, simbolizando en la pretendida prohi-
bición de estas celebraciones una victimización por el abandono 
histórico y actual de estas comarcas en la política catalana. Es más, 
incluso estas comarcas han pretendido promover una candidatura 
de estas celebraciones para su inscripción en la lista representativa 
de pci de la Unesco (Martín et al, 2021). 

También son objeto de contestación las fiestas que le dan un sen-
tido elogioso al pasado colonial de Cataluña y al personaje del 
indiano, como las de los pueblos costeros de Sitges, Sant Pere de 
Ribes, Vilassar de Mar o Begur. Se trata, en realidad de neofiestas 
de creación reciente coincidiendo con la invención de fiestas, fes-
tivales y mercados relacionados con aspectos distintos de la his-
toria (fiestas romanas, medievales, góticas, cátaras, renacentistas, 
modernistas o indianas, que desde hace algunas décadas se ha ex-
tendido por Cataluña). Todas ellas se basan en un patrón similar: 
venta de productos artesanos, gastronomía, vestidos e indumenta-
ria inspirada en el pasado seleccionado o espectáculos musicales. 
Se trata de modelos idénticos que en muchas ocasiones no prestan 
atención a la historia concreta, sino que se representa una versió 
estereotipada (Rojas, 2019). 

Las fiestas de los indianos resultan especialmente interesantes, 
por cuanto se han reproducido unas celebraciones de una etapa 
histórica que ya estaba cuestionada en el momento de implemen-
tación de estas fiestas, por las relaciones de estos personajes con el 
esclavismo y el colonialismo. Las fiestas, no obstante, no parecen 
considerar estos aspectos y destacan el legado económico cultural, 
económico y arquitectónico de estos personajes tras su retorno de 
América enriquecidos. La Feria Indiana de Begur se celebra desde 
el 2003 y la de Sant Pere de Ribes desde el 2018, para mostrar la co-
nexión de los edificios indianos con las poblaciones locales. Como 
en todo este tipo de fiestas, constan de actuaciones, música, teatro 
y catas de productos que marcaron la época -como el chocolate, 
el ron o el café-. Existe una Xarxa de Municipis Indians (Red de 
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Municipios) que nació en el 2016 con la finalidad difundir el patri-
monio material e inmaterial de los indianos de once poblaciones 
costeras. En un artículo de la entonces gerente de la Xarxa (Caste-
llví, 2016) definía que ésta pretendía reivindicar

la figura de un gran desconocido de nuestra historia, 
la del indiano o americano. Unos emprendedores que 
surcaron el Océano Atlántico en busca de una vida 
mejor, huyendo de la miseria de la época. Muchos de 
ellos se marcharon jóvenes y pobres y volvieron viejos 
y ricos. Una riqueza que compartieron con sus lugares 
de origen, siendo verdaderos filántropos que aposta-
ron por la educación, el transporte, la salud, la lite-
ratura o la gastronomía, entre otros. Así pues, en el 
ámbito de la educación invirtieron las ganancias con-
seguidas en ultramar para edificar colegios […]. Fue-
ron los impulsores de hospitales, asilos, centros de 
salud y balnearios. Crearon un nuevo estilo musical, la 
habanera. Fueron mecenas de escritores (Verdaguer o 
Espriu), de artistas como Gaudí, Llimona, Marès, Ca-
sas... […] Nos han legado costumbres que han llegado 
a nuestros días como la triada del café, copa y puro”. 
Por todo ello, han visto la oportunidad de lanzar estos 
espacios como un recurso turístico-cultural, al mar-
gen del cuestionamiento que puede generar la forma 
de obtención estas fortunas. 

Los casos que acabamos de describir son sólo algunos ejem-
plos de aspectos cuestionados en las celebraciones festivas. Como 
vemos, todos los debates que hemos explicado basculan entre el 
carácter aparentemente neutro de las fiestas y los contenidos histó-
ricos que las sustentan, muchas veces en oposición a nuevos valo-
res sociales. Las fiestas son, por tanto, el reflejo de contradicciones, 
de litigios y de agravios: su cambio es necesario, marcando una 
evolución de estas celebraciones que para seguir siendo tradicio-
nes no pueden dejar de cambiar. 

CONCLUSIONES

Como señala Delgado (2003), las festividades son una especie de 
espacio sagrado cobijado en el tiempo, el equivalente a un templo 
o monumento en la dimensión espacial, un refugio (o una tor-
menta) en el que el ser humano dramatiza el sentido último de la 
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existencia como ser social y las condiciones que la hacen posible 
(Testa, 2020). Como señalan Santamarina y Del Mármol (2020), el 
patrimonio inmaterial puede ser visto como lugar de conflicto en 
la medida que participa en la definición de las realidades sociales 
y políticas. A lo largo de este articulo hemos distinguido distintas 
dinámicas a través de algunas investigaciones recientes sobre un 
patrimonio inmaterial que funciona en términos de cohesión so-
cial, pero también de disrupción social. Tres conclusiones se im-
ponen: 

1.	 El patrimonio inmaterial es, como hemos visto, dis-
ruptivo. En las fiestas se expresan sentimientos y con-
tradicciones sociales con un cierto componente de 
catarsis, de función liberadora. El patrimonio inma-
terial es, en definitiva, un campo en el que afloran 
las contradicciones sociales, como espejo de la com-
plejidad de la realidad social. Podemos verlo, en de-
finitiva como un laboratorio de creatividad simbó-
lica, de participación colectiva, de autorreflexión cí-
vica, y compromiso político (Testa, 2023). La fiesta 
se convierte en el escenario de un conflicto en donde 
la cultura y la identidad se utilizan simbólicamente 
para representar reivindicaciones sociales (Cervone, 
2000).

2.	 En el patrimonio inmaterial afloran las tensiones en-
tre la tradición y el cambio, reflejo de los conflictos 
sociales y de las herencias culturales de las creaciones 
pasadas y presentes de la sociedad. Los casos analiza-
dos nos permiten vislumbrar las relaciones conflicti-
vas que a menudo se establecen entre distintas lógi-
cas, intereses y procesos de patrimonialización (San-
tamarina y Del Mármol, 2020).

3.	 Estas tensiones se traducen en alternativas distintas: 
mientras que en unos casos se producen readapta-
ciones a las nuevas realidades sociales y económicas, 
en otros se dan procesos de resistencia al cambio en 
nombre de la «tradición», alegando que su cambio 
implicaría modificar las esencias del patrimonio in-
material. 

Los debates patrimoniales de las fiestas, en definitiva, se sitúan 
en una arena o escenario en el que las disputas sociales se expre-
san y dónde es posible observar las distintas contradicciones y ten-
siones sociales. 
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RESUM
Les diades dels raiers de la Ribera del Segre i la 
Noguera Pallaresa (Lleida) recorden i honoren 
l’antic ofici del transport fluvial de la fusta des de les 
muntanyes del Pirineu fins a la mar. En aquest article 
es pretén fer un estat de la qüestió de la transmissió 
social i intergeneracional d’aquest element cultural 
immaterial. Mitjançant una metodologia qualitativa 
basada en entrevistes semiestructurades i treball de 
camp, es recullen les accions i estratègies educatives 
i comunitàries que duen a terme les associacions 
de portadors i les escoles del territori per assegurar 
la continuïtat de la tradició. Els resultats indiquen 
que, d’una banda, els raiers juguen un paper clau en 
la transmissió de l’antic ofici, organitzant activitats, 
tant per a infants i joves com per al conjunt de la 
població local i visitants. D’altra banda, les escoles de 
les poblacions implicades integren aquest patrimoni 
en l’àmbit escolar, utilitzant-lo com a eina didàctica 
interdisciplinària. Destaquen les sinergies entre les 
associacions culturals i els centres educatius, però 
s’evidencia una manca d’implicació en la mateixa 
diada per una part de l’alumnat i les respectives 
famílies. La tradició és viva i la seva transmissió 
sembla assegurada a curt i mitjà termini; s’enfronta, 
això sí, als reptes socials actuals i de les àrees rurals 
i de muntanya.

PARAULES CLAU
Patrimoni Cultural Immaterial, Raiers, Transmissió, 
Educació, Pirineu, Salvaguarda.

ABSTRACT
The days of the rafters of Ribera del Segre and 
Noguera Pallaresa (Lleida) remember and honor 
the ancient trade of river transport of wood from 
the Pyrenees mountains to the sea. This article aims 
to state the issue of the social and intergenerational 
transmission of this immaterial cultural element. 
Using a qualitative methodology based on semi-
structured interviews and fieldwork, the educational 
and community actions and strategies carried out 
by the associations of porters and schools in the 
territory to ensure the continuity of the tradition are 
collected. The results indicate that, on the one hand, 
the rafters play a key role in the transmission of the 
old trade, organizing activities, both for children 
and young people and for the local population and 
visitors as a whole. On the other hand, the schools 
of the towns involved integrate this heritage in the 
school environment, using it as an interdisciplinary 
teaching tool. The synergies between the cultural 
associations and the educational centers stand out, 
but a lack of involvement on the part of the students 
and their families in the day itself is evident. The 
tradition is alive, and its transmission seems 
assured in the short and medium term; it faces, 
however, the current social challenges, and of rural 
and mountain areas.

KEYWORDS 
Intangible Cultural Heritage, Timber rafting, Trans-
mission, Education, Pyrenees, Safeguard.
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INTRODUCCIÓ

La transmissió social i intergeneracional és un element indispensa-
ble per al manteniment viu de qualsevol bé cultural immaterial. En 
les últimes dècades, de fet, amb la valorització d’aquesta tipologia 
de béns, les institucions implicades en processos de patrimonia-
lització i salvaguarda hi han ficat el focus i l’han considerat com 
un aspecte determinant.

Pel que fa a la Unesco, malgrat que ja havia publicat alguna re-
comanació en aquest sentit, el 2003 amb l’aprovació de la Conven-
ció per a la Salvaguarda del Patrimoni Cultural Immaterial (pci), 
aborda definitivament el concepte de transmissió i el vincula amb 
els béns intangibles. En concret, a l’Article 2, el relatiu a la defini-
ció de salvaguarda, ja l’esmenta i l’ubica principalment en el marc 
de l’educació formal i no formal (Unesco, 2022).

A continuació, als articles 13 i 14, anima als Estats Membres a 
transmetre el pci «en fòrums i espais destinats a la seva manifes-
tació i expressió» i a assegurar-ne «el reconeixement, el respecte i 
la valorització» mitjançant programes educatius dirigits al públic 
i als portadors, així com a través de «mitjans no formals de trans-
missió del saber» (Unesco, 2022, p. 11). Així mateix, a les direc-
trius de la Convenció, incita a dur a terme polítiques educatives, 
programes d’estudis o organitzar activitats i cursos, en el marc de 
centres educatius, universitats, associacions, centres comunitaris, 
museus o arxius, i a realitzar accions d’educació no formal,  a tra-
vés de la tecnologia i els mitjans de comunicació.

Quant a l’àmbit estatal, un cop ratificada la Convenció, s’aprova 
el Pla Nacional de Salvaguarda del Patrimoni el 2015, el qual 
identifica com un repte la transmissió intergeneracional del pci i, 
conseqüentment, ho planteja com un dels seus objectius (Ministe-
rio de Educación, Cultura y Deportes, 2015).

Certament, és un repte per tots els béns de caràcter immaterial, 
ja que representen un element viu, que es transforma, modifica o 
evoluciona, que es veu alterat per diferents aspectes socials. De-
pèn dels portadors o les persones que l’exerceixen, però també de 
factors externs, com ara les institucions, el públic o els mitjans de 
comunicació, entre d’altres (Muñoz, 2008).

En el món occidental, per exemple, a causa de la globalització, 
el que és intangible pot tendir a l’homogeneïtzació o la desapari-
ció; i si ens fixem en el context que ens interessa, tenint en compte 
els desafiaments actuals de les zones rurals i de muntanya, com el 
despoblament o l’envelliment de la població, aquestes tendències 
poden ser encara més accentuades.

Sigui com sigui, la transmissió del fet immaterial és un element 
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indispensable, que ha de fugir del conservadorisme (Rion, 2010) 
i procurar que el canvi no impliqui perdre la base de la identitat 
(Santacana i Prats, 2014).  És, a més, una acció que no pot defugir 
de l’educació, si l’entenem com un procés que engloba múltiples 
formes i que condueix a la formació d’una determinada cultura 
(Ballesté et al., 2025; Santacana i Llonch, 2015).

El present currículum català, de fet, facilita aquesta tasca dins 
de les aules, ja que incorpora aquesta tipologia de patrimoni, si-
gui de manera directa o indirecta (Decret 175/2022). En el cas de 
l’assignatura de Coneixement del Medi Natural, Social i Cultu-
ral de l’Educació Primària és present en els sabers dels diferents 
cursos: «Coneixement del patrimoni material i immaterial de la 
seva localitat per valorar-lo i preservar-lo» (1r-2n), «Identificació 
i valoració dels costums, tradicions i manifestacions etnicocultu-
rals de l’entorn... » (3r-4t), «Valoració de la diversitat d’identitats, 
etnicocultural i de llengües de l’Estat espanyol... » (5è-6è). Quant 
a l’Educació Secundària es troba de manera literal en els sabers 
d’ambdós cicles de la matèria de Geografia i Història: «Anàlisi de 
les petjades d’aquest llegat (de la cultura occidental) en el patri-
moni material i immaterial», «Conscienciació sobre el respecte i 
conservació del patrimoni material i immaterial» (1r-2n), «Actitud 
proactiva i respectuosa per la conservació del patrimoni material 
i immaterial de l’entorn» (3r-4t).

Pel que fa al cas que ens ocupa, els raiers de la ribera del Se-
gre i la Noguera Pallaresa, la transmissió se centra en el record 
de l’antic ofici del transport de la fusta dels boscos de muntanya 
riu avall, passant per Balaguer o Lleida i fins a arribar a Tortosa. 
Actualment, aquest record es du a terme mitjançant una diada 
anual, reconeguda com a Festa Tradicional d’Interès Nacional des 
de l’any 2002, en la que emulen com els seus avantpassats baixa-
ven els troncs per les aigües del Pallars i l’Urgell i on es duen a 
terme diferents activitats ludicofestives dirigides a la comunitat i 
al públic en general (Figura 1).

Aquesta pràctica va ser inscrita en la Llista Representativa del 
Patrimoni Cultural Immaterial de la Humanitat el 2022. En el seu 
formulari de candidatura s’explica que entre les mesures de salva-
guarda passades hi consten accions de transmissió com la cons-
trucció de rais, l’entrenament de joves raiers, l’organització de 
rutes, exposicions, xerrades o trobades, o l’edició de publicacions, 
audiovisuals o materials de difusió, en col·laboració amb centres 
educatius, museus i altres institucions culturals (Ministry of Cul-
ture, 2021). 

Pel que fa al futur, s’afirma que se seguirà amb les trobades in-
ternacionals, les publicacions i l’actualització d’espais virtuals. En 
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relació amb el context català, s’apunta que es continuarà oferint 
tallers i es comptarà amb el suport de la Càtedra Educació i Patri-
moni Immaterial dels Pirineus de la Universitat de Lleida, entre 
altres mesures de salvaguarda (Ministry of Culture, 2021).

Si ens fixem en la transmissió de l’antic ofici, entesa com un 
aprenentatge, els nens començaven a desenvolupar-lo quan eren 
considerats aptes per al món laboral, és a dir, a l’adolescència. De 
fet, abans de fer el servei militar ja el coneixien i practicaven. Al-
guns, als 12 o 13 anys començaven a fer tasques relacionades amb 
la feina, com ara tallar branques o barranquejar (guiar els troncs 
pels barrancs no navegables). S’aprenia gradualment perquè l’ofici 
es componia de diferents labors complexes que calia dominar. En 
tot cas, aquest aprenentatge es basava sobretot en la còpia, en imi-
tar al picador (qui tallava la fusta), al tirador (qui baixava la fusta 
del bosc al riu) o al raier expert (Iniesta et al., 1991).

Aquesta instrucció i pràctica, però, s’ha perdut a causa de la 
construcció de preses i carreteres. En l’actualitat, és interessant 
fixar-se en l’esmentada diada anual i en totes les accions i ele-
ments que s’hi vinculen. Essent coneixedors de com es desenvo-
lupa (Abella, 2003; Portet, 1996; Portet, 2005; Roigé et al., 2023), 
cal aprofundir en la seva transmissió i no quedar-nos amb supòsits.

Figura 1. Raiers de Coll de Nargó 
baixant pel riu Segre el dia de 
la diada. Font: els autors.
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OBJECTIUS

Així doncs, d’acord amb aquest interès, la present investigació 
planteja com a objectiu principal explorar l’estat actual de la trans-
missió social i intergeneracional de la diada dels raiers i l’element 
patrimonial que rememora pel que fa als pobles de la Ribera del 
Segre i la Noguera Pallaresa. Igualment, tenint en compte les par-
ticularitats d’aquesta àrea territorial, es planteja, com a objectius 
secundaris, estudiar les accions educatives dutes a terme a les es-
coles de cada vall i en el marc de les associacions de portadors en 
relació amb aquest patrimoni, així com analitzar de quina manera 
aquesta transmissió pot estar assegurada i fer front als reptes de 
futur de les àrees de muntanya del Pirineu.

METODOLOGIA

Considerant aquests objectius, s’ha optat per una metodologia 
qualitativa, fonamentada, en aquest cas, en les tècniques de l’en-
trevista semiestructurada i el treball de camp. Ambdues han per-
mès aprofundir en la temàtica escollida i valorar tots els matisos 
necessaris (Creswell, 2013).

Pel que fa a l’entrevista, s’ha administrat als portadors de la tra-
dició (els raiers) i les directores o caps d’estudis de les dues esco-
les del territori, és a dir, de l’Escola Els Raiers de Pobla de Segur 
i l’Escola de Sant Climent de Coll de Nargó (ZER Narieda). Con-
cretament, s’han entrevistat a quatre raiers i raieres que forment 
part de les juntes directives de l’Associació Cultural dels Raiers 
de la Noguera Pallaresa o de l’Associació Cultural dels Raiers de 
la Ribera del Segre, la cap d’estudis de Primària de l’Escola els 
Raiers i la directora de l’Escola de Sant Climent.

L’entrevista compta amb preguntes obertes que s’han dissenyat 
pensant en la transmissió de la tradició, és a dir, en quines estratè-
gies plantegen i quins resultats obtenen per garantir la seva perdu-
rabilitat en els àmbits de l’educació formal i no formal, així com en 
contextos informals. Les preguntes dedicades als portadors s’han 
formulat de manera diferent a les dels responsables dels centres 
educatius, perquè la transmissió de l’element es realitza en dos àm-
bits molt diferents. En tot cas, sempre s’ha volgut aprofundir en 
l’educació, ja que, com s’ha avançat, el pci implica relacions, ex-
periències i processos (Fontal i Vallés, 2013).

D’altra banda, s’ha dut a terme un pertinent treball de camp en 
ambdós territoris durant la jornada de les diades raieres, així com 
en els dies precedents. D’aquesta manera, s’ha pogut conèixer la 
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pràctica dels portadors i visitar espais d’interès relacionats amb 
l’element patrimonial. Els resultats d’aquesta tècnica s’han reco-
llit en un diari de camp.

Les dades resultants de les entrevistes s’han tractat mitjançant 
l’anàlisi de contingut, establint unes categories i subcategories de 
manera deductiva per a cada grup mostral (Taula 1). Aquesta anà-
lisi s’ha completat amb la informació del treball de camp i validat 
a través de l’estudi d’altres fonts d’informació, com ara els espais 
web de les dues entitats i escoles implicades o la documentació 
que han facilitat.

RESULTATS I DISCUSSIÓ

Mitjançant aquests instruments, s’han pogut recollir dades sufi-
cients per a l’anàlisi de la transmissió de la diada i l’antic ofici de 
raier, que han permès, en definitiva, exposar un estat de la qüestió 
pel que fa a les dues poblacions estudiades, Coll de Nargó i la Po-
bla de Segur (juntament amb el Pont de Claverol). Abans de res, 
però, cal remarcar una notable diferència entre les dues localitats, 

Taula 1. Categorització per a l’anàlisi de les entrevistes. Font: els autors.

Mostra Categories Subcategories

Portadors

Transmissió de l’ofici en el passat -

Accions desenvolupades per l’associació

Tipologia d’acció

Destinataris

Data

Temporització

Valoració

Vincle amb els centres educatius -

Directores o caps d’estudis

Activitat educativa

Tipologia d’activitat

Destinataris

Continguts que s’hi treballa

Data

Temporització

Promotors

Valoració

Presència d’alumnat raier al centre -

Vincle amb les associacions -
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la demogràfica, ja que la Pobla de Segur disposa de 3.042 habitants 
i, en canvi, Coll de Nargó de 558 habitants (Idescat, 2023). Per tant, 
les comparacions entre ambdós pobles seran mínimes; s’ha optat 
sobretot per comprendre la situació de cada cas i poder extreure 
conclusions útils que puguin servir per a una millor transmissió 
del patrimoni i, conseqüentment, contribuir a la seva salvaguarda.

LES ASSOCIACIONS DE RAIERS

Els mateixos raiers són els principals interessats en assegurar una 
continuïtat de la diada, per tant, són els que impulsen més accions 
de transmissió. La bàsica rau a explicar a les generacions més peti-
tetes de les seves associacions en què consistia l’antic ofici i com es 
construeix un rai. A diferència del passat, aquest procés d’ensen-
yament i aprenentatge és més conscient i no es tracta merament de 
l’esmentada imitació o còpia, el denominat efecte mirall (Iniesta et 
al., 1991). Els infants i joves veuen des de ben petits la diada, mal-
grat no viure a la Pobla de Segur o Coll de Nargó, especialment 
perquè és un element familiar o social que esdevé un tret cultural 
propi. En un entorn rural, en el que s’educa en la tradició de ma-
nera diferent que en l’urbà (Santacana i Llonch, 2015), es conver-
teix en un element comunitari i identitari. 

Durant les setmanes prèvies a la diada, els portadors preparen 
els diferents elements que componen un rai, especialment les re-
dortes (llucs de bedoll que es retorcen i s’usen a manera de corda), 
les quals s’han d’entendrir submergint-les amb aigua o bé a cops 
de martell. En aquest context es donen espais per a l’ensenyament 
i aprenentatge de les tècniques de construcció, on els més experts 
guien als novells. A Coll de Nargó, a més, els raiers s’ubiquen a la 
plaça del poble, així permeten observar a tota la població i, si ho 
desitgen, aprendre aquestes tècniques per a la manipulació de la 
fusta o la construcció de rais.

Un cop arriba la diada, més enllà dels portadors que naveguen 
pel riu, la festa se sent en tots raiers i en la gent de la localitat. Al-
guns joves tenen l’oportunitat de pujar a un rai, potser fer de cuer 
(qui fa virar l’embarcació des del rem posterior) o ser guiats pel 
davanter (raier amb experiència que exerceix de capità) (Figura 3). 
A banda, se’n poden trobar per la riba del riu amb la indumentà-
ria típica de l’antic ofici: la faixa, les espardenyes, una camisa, la 
boina i els calçotets (Figures 2 i 4). A la Pobla de Segur, les nenes 
i noies raieres duen una faldilla i un mocador amb fons negre i es-
tampat floral blanc (fets a imatge de la vestimenta de les que foren 
dones de raier), que les identifica com a tal i les vincula des de ben 
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petites amb la tradició. Com diuen els mateixos portadors, «tot-
hom s’involucra», perquè «hi ha molta feina a fer», «es fan amis-
tats» i se sent «l’adrenalina i emocions fortes», «s’ha d’aprofitar el 
moment» (Raiers de la Pobla de Segur, comunicació personal, 5 
d’abril, 2024), ja que solament ocorre un cop a l’any. En definitiva, 
més enllà de conèixer, valorar o respectar la diada, la gaudeixen i, 
per tant, des d’aquesta emoció, la volen transmetre; l’últim esglaó 
de l’anomenada cadena del patrimoni (Fontal, 2013).

Més enllà del dia festiu, les associacions es preocupen per de-
senvolupar altres accions, per exemple, ambdues poblacions gau-
deixen d’un petit espai museístic on s’explica l’antic ofici raier, 
mitjançant objectes, imatges, plafons, audiovisuals i rèpliques 
(Portet, 2002). És un espai que s’utilitza com a punt de trobada, 
sigui per a realitzar activitats formatives o divulgatives, com per 
dur a terme esdeveniments al voltant de la cultura raiera. El gesti-
onen els portadors amb el suport de les institucions i, de fet, quan 
s’organitzen visites guiades, les realitzen ells mateixos, aconse-
guint d’aquesta manera un recorregut més emocional.

D’altra banda, hi ha un interès per crear i recopilar recursos que 
tractin de la temàtica. S’enregistren audiovisuals, es fan fotogra-
fies i es publiquen llibres sobre els raiers. Destinat al públic infan-
til, s’ha editat un conte sobre la comunitat de la Noguera Pallaresa 

Figura 2. Infants damunt d’un 
rai el dia de la diada. Font: 
Associació Cultural dels Raiers 
de la Noguera Pallaresa.
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que ha estat il·lustrat per la reconeguda Pilarín Bayés (Bayés i 
Sánchez, 2017). Recursos com aquest es poden agafar en préstec 
al Centre de Recursos Pedagògics del Pallars Jussà i s’usen en es-
pais educatius com l’escola de la Pobla de Segur.

Així mateix, els portadors disposen d’altres vies per a transme-
tre tot el coneixement relacionat amb la seva diada; principalment, 
ho fan mitjançant les xarxes socials. En les setmanes i dies al vol-
tant de la festa, les publicacions augmenten notablement i es com-
parteixen imatges i vídeos de com es prepara la fusta, les redortes 
i es construeixen els rais. És cert, però, que aquestes eines són 
també un element pensat per al turista, ja que els raiers volen fer 
una diada oberta al públic o la societat en general. Igualment, cal 
tenir-les en consideració, perquè enfront de les masses de públic 
actual consumidor de cultura viva, cal educar-les (Muñoz, 2008).

Figura 3. Joves raiers navegant pel riu Noguera 
Pallaresa el dia de la diada. Font: Associació 
Cultural dels Raiers de la Noguera Pallaresa. 

Figura 4. Raiera infantil de Coll de Nargó picant 
una redorta el dia de la diada. Font: els autors.
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LES ESCOLES DEL TERRITORI

Per la seva part, els centres educatius de les dues localitats raieres 
desenvolupen diverses accions interdisciplinàries relacionades amb 
l’ofici i la diada, majoritàriament en dates pròximes a la celebració. 

A l’escola de Coll de Nargó, per exemple, en el marc de la matè-
ria de Coneixement del Medi es treballa el passat de l’ofici des d’un 
vessant social i cultural, a Educació Visual i Plàstica es construeix 
un rai i a Llengua Catalana es recupera tot el vocabulari vinculat 
amb la tradició. S’acostuma a abordar-ho tot a tall de projecte, el 
qual culmina amb la realització d’un dossier.

Quant a l’Escola de la Pobla de Segur dediquen una setmana a 
fer un projecte intensiu per a l’alumnat de tercer i quart de pri-
mària, en què aprenen l’origen del nom del seu centre. Realment, 
combinen «dos projectes que fem a l’escola relacionats amb el 
folklore... », «...un any fem falles i l’altre fem els raiers», comenta 
la cap d’estudis (X. Feixas, comunicació personal, 25 de juny, 
2024). Durant aquests dies poden entrevistar els portadors, visitar 
el museu, treballar la cançó dels raiers, rebre la visita de l’autor del 
conte infantil, fer maquetes, etc., en definitiva, s’immergeixen en 
l’antic ofici i tot el que l’envolta (Figura 5).

Les accions d’ambdues escoles evidencien el potencial educatiu 
del patrimoni, en aquest cas, el patrimoni cultural immaterial, ja 
que amb la seva didàctica no solament contribueixen a la transmis-
sió i salvaguarda, sinó que també treballen diferents competències, 
així com diversos continguts curriculars. El patrimoni té un gran 
potencial per a les ciències socials i el treball en valors, però també 
per a les diferents àrees de coneixement (Pinto i Molina, 2015).

Tot i tractar-se d’un element fonamental en el discurs didàctic de 
les dues escoles, la temàtica raiera i el seu contingut no es treballa 
cada any o en tots els cursos. A la Pobla de Segur, durant els úl-
tims anys han «anat variant una miqueta la manera; vam comen-
çar fent un projecte tota l’escola, vam deixar de fer-ho tots alhora 
i es va centrar en cicle mitjà». A Coll de Nargó, en canvi, es duen 
a terme les activitats cada dos, tres o quatre anys perquè es tracta 
d’una escola rural que agrupa en una mateixa aula nens i nenes de 
diferents edats. Com diu la mestra «no es treballa cada any, per-
què sinó els nens es cansen», «s’ha de tractar de manera que els hi 
generi sorpresa, interès, perquè sinó cada any els nens ja ho saben 
tot» (C. Pena, comunicació personal, 26 de juny, 2024). L’equip 
docent és conscient que cal garantir un ambient atractiu i interes-
sant, que motivi a l’alumnat per conèixer aquest element patrimo-
nial. La repetició no ha d’esdevenir un obstacle a l’hora de generar 
interès, conèixer i valorar el fet raier.
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Figura 5. Exemple d’activitat realitzada a l’Escola Els Raiers de la Pobla de Segur. Font: Escola els Raiers.
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Uns anys enrere també va sorgir la idea de fer una trobada en-
tre les dues escoles raieres de Catalunya, però no va ser possible 
per motius varis. Ambdues escoles, però, no descarten tornar-la a 
plantejar en un futur. En canvi, per separat, totes dues han pogut 
fer trobades amb altres centres de la mateixa comarca en les quals 
han dut a terme un intercanvi d’elements patrimonials, és a dir, ca-
dascuna ha explicat allò que tenen a la seva localitat i els identifica.

SINERGIES ENTRE AMBDÓS ÀMBITS

Com ja s’ha esmentat breument, existeix un treball conjunt entre 
les associacions de portadors i els centres educatius, especialment 
pel que fa a la Pobla de Segur. D’una banda, els portadors s’impli-
quen en les activitats programades per les escoles, ja que els acullen 
al seu museu o bé els visiten a l’aula per parlar sobre l’antic ofici i 
la tradició actual. D’altra banda, els mateixos raiers organitzen ac-
cions destinades als infants i joves, com ara un concurs de dibuix 
on l’obra guanyadora és la imatge del cartell de la pertinent diada. 
Així mateix, des de les escoles s’incentiva i es motiva a participar 
de forma activa en la mateixa diada i, com hem vist, a interessar-se 
per aquesta tradició local.

La implicació activa de les dues parts en les activitats i iniciati-
ves generades per l’altre, facilita el treball i optimitza els esforços 
que es fan a totes dues bandes. Aquestes sinergies fomenten no 
només la transmissió, sinó que també ajuden a estimular el vincle 
dels infants i joves amb el seu entorn físic i social i, per tant, a en-
fortir el sentiment de comunitat i pertinença. El PCI, en definitiva, 
pel seu caràcter viu i col·lectiu, és una de les tipologies patrimo-
nials més lligades a la identitat o la definició de l’individu (Santa-
cana i Llonch, 2015). Amb tot, cal analitzar si aquestes sinergies 
són suficientment efectives per abordar els desafiaments socials 
actuals i de futur.

UNA MIRADA AL FUTUR

És evident que existeix una voluntat generalitzada per mantenir el 
fet raier de forma activa, és a dir, un compromís comú i transversal 
perquè aquest element no acabi sent residual i desapareixent amb 
el pas del temps. La comunitat local, tant per part dels portadors 
com de l’entorn educatiu, inverteix temps i esforços en la trans-
missió de la tradició, un fet que, com ja s’ha esmentat, resulta in-
dispensable per assegurar una correcta salvaguarda del patrimoni.
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No obstant aquest esforç comú, les associacions de portadors 
s’enfronten a la manca de relleu generacional, en especial a Coll 
de Nargó, on el despoblament i l’envelliment de la població actual 
dificulten la continuïtat de la tradició raiera. A Pobla de Segur hi 
ha una major base poblacional que permet, de moment, la conti-
nuïtat de la tradició de forma relativament estable. Aquest repte és 
comú en àrees de muntanya i afecta, sens dubte, en la transmissió 
del PCI. Si no es tracta d’una festa o tradició prou important per 
a suscitar el retorn, encara que sigui per un dia, dels antics habi-
tants o fills i nets dels habitants que han migrat a zones urbanes, 
l’element cultural difícilment es mantindrà. Per fortuna, els raiers 
gaudeixen d’aquesta sort, ja que a Coll de Nargó, per exemple, so-
lament hi viu un portador durant tot l’any. Pels volts de la diada, 
els membres de l’associació retornen al poble i s’asseguren que la 
tradició sigui viva.

A les escoles la situació coincideix, perquè quan es pregunta 
a les mestres per la presència d’infants que es considerin raiers, 
afirmen que «ara a l’escola no en tenim cap, però tenim algun 
exalumne que després de deixar l’escola ha començat a baixar 
com a raier» i que «a no ser que siguis fill d’un raier... Suposo que 
participen en les activitats que fan específicament per a infants» 
(X. Feixas i C. Pena, comunicació personal, juny, 2024).

Essent coneixedors d’aquesta situació, els centres educatius in-
tenten implicar a l’alumnat en la diada. Una de les mestres entre-
vistades apunta que «...Clar, els hi recordem als nens, no? Com 
“vinga va, que heu de participar aquí, heu de fer això...” i doncs, 
a vegades, s’ha de fer això “ara feu-me un diari de la baixada dels 
raiers, com va ser?”. No obstant això, es troben amb un altre repte, 
comú arreu, la presència majoritària a l’aula d’infants fills d’im-
migrants. En aquest sentit, l’altra de les mestres afirma que «...el 
públic infantil ho està perdent, ho perden perquè la cultura marro-
quina no baixa al riu, perquè no s’acaben d’assabentar o no sé...» i 
afegeix «La llàstima és que es faci la festa quan ja no hi ha escola 
(potser es podria plantejar una diada raiera infantil, de dimensió 
més reduïda, com la Patum infantil a Berga). Perquè clar, jo sem-
pre com a escola col·laboro, intento que els nens i nenes vagin 
aquell dia, però és tot molt complicat perquè molts estan de va-
cances i em sap greu. Però clar, com ja no és vida d’escola és molt 
difícil implicar-los 100%, però bueno, s’intenta». Front aquesta 
situació, seria oportú que les sinergies entre portadors i centres 
educatius anessin més enllà i impliquessin a tota la comunitat edu-
cativa, és a dir, incorporessin en aquest treball a les famílies; invo-
lucrant-les en una comprensió integral dels valors històrics, socials 
i culturals del fet raier. D’aquesta manera, es potenciaria una major 
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transmissió i una possible implicació real amb les associacions i, 
sens dubte, afavoriria el desenvolupament local, sobretot pel que 
fa a termes de convivència i qualitat de vida.

Com diu la mateixa mestra, vetllar per la transmissió del fet ra-
ier:

Ajuda a arrelar-nos al nostre municipi, crea vincles. 
A més a més, amb el nostre alumnat, que hi ha 
molts nouvinguts, realment crec que cal. Ja no és per 
família o per una qüestió més personal, actualment 
a la classe potser la meitat no n’ha sentit a parlar, no 
saben ben bé que se celebra, crec que és una cosa 
important que coneguin el seu lloc i s’hi sentin part, 
no? Això, arrelament, identitat i que t’agradi estar on 
estàs, que estimis el teu poble.

I afegeix que cal potenciar els «sentiments de vincle i pertinença 
i, ja de més gran, poder col·laborar o, fins i tot, acabant ser raier. 
Hi ha gent que ha vingut de fora i ha acabat baixant rais».

CONCLUSIONS

En tot cas, la diada dels raiers i, per tant, el coneixement i la va-
loració del patrimoni que recorda, ja sigui a la Noguera Pallaresa 
com a la Ribera del Segre, sembla estar assegurada a curt i mi-
tjà termini. Com s’ha vist, les pertinents associacions i els centres 
educatius vetllen perquè així sigui, essent conscients que no són 
els únics actors implicats.

Les associacions duen a terme diferents activitats el dia de la 
diada i les setmanes precedents destinades sobretot als portadors 
i les generacions que hauran de seguir amb «l’ofici». Disposen, a 
més, d’un espai museístic que està al seu abast i al del públic en 
general, i d’unes xarxes socials actives especialment durant les da-
tes pròximes a la diada. 

Per la seva part, els centres educatius d’ambdós pobles duen a 
terme activitats relacionades amb els raiers, de manera anual a la 
Pobla de Segur, mitjançant un projecte que dura una setmana a Ci-
cle Mitjà de Primària, i amb una freqüència menor, per tractar-se 
d’una escola rural, a Coll de Nargó. No obstant això, manca un 
contacte real i el desenvolupament d’activitats comunes entre les 
dues escoles, que podria estar sostingut per entitats municipals o 
supramunicipals. De segur, seria profitós per l’alumnat, ja que aju-
daria a reforçar elements identitaris i conèixer i valorar allò que 
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els uneix i els fa diferents. 
El vincle entre el món educatiu i el col·lectiu de portadors exis-

teix, sobretot pel que fa al cas de la Pobla de Segur, en el que els 
raiers visiten l’escola i l’alumnat s’implica en activitats de l’asso-
ciació. Caldria aprofundir, però, en la implicació de les famílies, 
fent que siguin més propenses a voler participar activament en la 
salvaguarda de la diada, perquè en un context de despoblament, 
envelliment de la població i immigració, una part important d’in-
fants i joves no s’hi senten vinculats. Malgrat treballar-se a l’es-
cola, com diu una mestra, aquestes famílies no baixen al riu. Una 
acció com a tal, seria molt beneficiosa especialment per a Coll de 
Nargó on la població és molt menor i els portadors viuen en la gran 
majoria fora de la localitat. D’aquesta manera es podria assegurar 
la continuïtat a llarg termini i, alhora, es podria influir en el pro-
cés d’integració dels nous veïns.

L’antic ofici del raier s’ha perdut, però la diada raiera és un ele-
ment viu, que marca el calendari festiu dels dos pobles, fomenta 
diàleg intergeneracional i el sentiment de pertinença. La seva 
transmissió també és viva, tot i que amb alguns reptes, vinculats 
molt clarament als reptes socials actuals i de les àrees rurals i de 
muntanya.

De cara a futures investigacions, seria interessant analitzar el 
cas d’altres localitats i associacions raieres (nabateros, gancheros, 
etc.) de l’estat espanyol o del món i fer-ne una comparació, o bé 
dur a terme una confrontació amb altres elements del PCI del ma-
teix context o zona geogràfica. Igualment, i tenint en compte els 
resultats de l’àmbit formal, seria oportú desenvolupar una recerca 
que vinculés aquest tipus de patrimoni amb aspectes socials com 
la integració o la qualitat de vida.
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RIASSUNTO
La ricerca qui presentata intende indagare le 
modalità di valorizzazione e ripensamento cri-
tico della gestione del patrimonio immateriale 
attraverso le potenzialità rigenerative di un 
case study desunto dal contesto pratese: l’as-
sociazione CUT | Circuito Urbano Tempora-
neo, affermatasi come catalizzatrice di processi 
e buone pratiche cari alla museologia radi-
cale e all’antropologia patrimoniale e parteci-
pativa, quale promotrice di esempi virtuosi di 
(co-) progettazione di interventi artistici, aventi 
come centro di indagine e fine ultimo la co-
munità. Nello specifico, sarà analizzata la pro-
gettualità attiva all’interno della Project Room 
MATERIALE, declinata nell’iniziativa Archivi 
Domestici, finalizzata alla costruzione di narra-
zioni altre circa l’esperienza vissuta individuale 
e collettiva.

PAROLE CHIAVE
antropologia culturale, archivi, arte contemporanea, 
materiale audiovisivo, partecipazione delle 
comunità, patrimonio culturale immateriale

ABSTRACT
The research hereby presented intends to in-
vestigate the modalities of valorisation and 
critical rethinking of the intangible heritage 
management through the regenerative poten-
tial of a case study taken from the context of 
Prato: the cultural organization CUT | Circu-
ito Urbano Temporaneo, affirmed as a catalyst 
of processes and good practices dear to radi-
cal museology and to patrimonial and partici-
pative anthropology, as promoter of virtuous 
examples of (co-) designing of artistic actions, 
which have the community as their centre of 
investigation and ultimate aim. Specifically, the 
research will analyse the active projectuality of 
the MATERIAL Project Room, expressed wi-
thin the initiative Archivi Domestici, oriented 
towards the construction of other narratives 
about individual and collective living expe-
rience.

KEYWORDS 

archives, audiovisual materials, community 
participation, contemporary art, cultural an-
thropology, intangible cultural heritage
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INTRODUZIONE

Il presente lavoro intende problematizzare le dinamiche che con-
tribuiscono a fare del patrimonio una materia viva, in costante 
mutamento e suscettibile alle sfide dell’attuale concettualizza-
zione della salvaguardia come principio disciplinare e morale at-
traverso cui viene modulato l’approccio alla dimensione culturale 
e socio-politica dell’esperienza vissuta, prisma entro cui si riflet-
tono cammini identitari, narrazioni comunitarie e personali, pa-
rabole creative e capacità adattive. 

Ciò che ha spinto le autrici ad avanzare un case study, piuttosto 
che una teorizzazione accademica, è la fiducia riposta nell’abilità 
espressiva delle realtà bottom-up, fucine di canalizzazione, rin-
novamento e valorizzazione sociale. Project room MATERIALE1 
appare come terreno di ripensamento del «luogo antropologico», 
denunciato da Augé nella sua rarefazione innescata dall’affermarsi 
della surmodernità (Augé, 2009). Il carattere sperimentale e parte-
cipato con cui Materiale si afferma nel contesto geopolitico di rife-
rimento intende recuperare la relazione funzionale tra comunità 
locale, spazio socialmente denso, produzione culturale e partecipa-
zione politica: tali componenti, sebbene debitori di influssi globali 
che ne amplificano la complessità fenomenologica, risultano con-
vergenti e dipendenti dalla specifica collocazione territoriale, dalle 
preesistenti particolarità strutturali e rispettive rimodulazioni. 

La sovrabbondanza degli avvenimenti contemporanei è letta da 
Materiale attraverso l’impiego di una prospettiva patrimoniale 
mediante cui viene conferito valore all’oggettualità quotidiana 
di un passato recente, dal quale vengono prelevate, secondo tra-
iettorie biografiche dei donatori/autori, porzioni di esperienza di 
vita che consegnano l’eccesso surmoderno di tempo e spazio ad 
una revisione che consideri la componente topografica (Mensch 
e Mensch, 2015, p. 85-87), suggerendo la necessità di connettere 
l’individualizzazione dei riferimenti con un’identificazione collet-
tiva che si intende dis-astrarre dalla condizione di fluttuazione e 
marginalizzazione. Se Materiale condivide con il nonluogo di Augé 
lo status di porta d’accesso ad un mutamento simbolico (Augé, 
2009), configurandosi come spazio di documentazione laddove la 
materialità quotidiana diviene un qualcosa di «altro» per via del 
processo transitorio di tesaurizzazione informale che la vede pro-
tagonista (Pomian, 2009); è pur vero che tale cambiamento si af-
ferma come proattivo, avvenendo in un contenitore di processi 
creativi e comunitari dove il più comune frammento oggettuale 
diventa sinonimo di personalizzazione e condivisione della stessa 
in un’ottica rigenerativa.

1  D’ora in avanti menzionata 
come Materiale.
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Il presente lavoro si avvierà con una contestualizzazione degli 
strumenti teorico-metodologici impiegati, desunti dalla conver-
genza di museologia e antropologia. Seguirà la presentazione e l’a-
nalisi del case study, con un necessario approfondimento su CUT 
| Circuito Urbano Temporaneo2 e Materiale, di cui verranno ripor-
tati due progetti esemplificativi. Saranno successivamente inda-
gate le pratiche di riappropriazione e risignificazione dello spazio 
pubblico, nonché di rigenerazione urbana3 innescate da CUT nel 
corso degli anni di attività all’insegna della curatela militante, per 
poi riflettere sul ruolo delle (non)dicotomie materiale/immateriale 
e popolare/egemonico nell’ambito della riflessione sul patrimonio 
culturale immateriale.

MUSEOLOGIA ED ANTROPOLOGIA ALLE 
PRESE CON IL PATRIMONIO CULTURALE 
IMMATERIALE: QUADRO TEORICO-
METODOLOGICO DI RIFERIMENTO

Il contatto col case study successivamente analizzato ha richiesto 
l’assunzione di un posizionamento multifocale e multidisciplinare, 
finalizzato al dialogo tra sguardo antropologico e museologia mi-
litante sulle modalità partecipative al patrimonio culturale. 

Il primo, a lungo impegnato nella sfida alla decolonizzazione 
museale e nell’apertura dei processi espositivi alle creator and 
source communities (Mensch e Mensch, 2015, p. 19-21), ad oggi 
viene coinvolto estensivamente negli apparati curatoriali e di ou-
treaching che il museo, in quanto istituzione a vocazione sociale, 
è chiamato a ripensare e attuare nei confronti di vari segmenti 
societari, destinatari di un attivismo ora prescritto formalmente 
dalla definizione ICOM di Praga (International Council of Mu-
seums Italia [ICOM Italia], 2022). Se le mission museali sono co-
stellate di intenti che inneggiano all’inclusività, accessibilità e 
sostenibilità, l’expertise antropologica fornisce certamente un ap-
peal disciplinare, pur sempre rimesso alle direttive di un’imposta-
zione manageriale, laddove la partecipazione comunitaria viene 
sottoposta a revisione «scientifica». E’ il caso dell’ampia diffusione 
di pratiche «contributive» e «collaborative» cui, più raramente, si 
accostano quelle «co-creative» (Mensch e Mensch, 2015, p. 56-58). 
D’altronde, la corrente tendenza ad implementare l’offerta cul-
turale con una dimensione sociopolitica attraverso una prospet-
tiva museologica integrata è sembrata la risposta più adatta alle 
esigenze di una modernità liquida cui far corrispondere un al-
trettanto liquido museo-tipo che non fosse «gerarchico, chiuso, o 

2  D’ora in avanti menzionata 
come CUT.

3  Riportiamo la definizione del 
termine «rigenerazione urbana 
per mezzo culturale» recentemente 
proposta dalla Direzione Generale 
Creatività Contemporanea del Mi-
nistero della Cultura: «La rigenera-
zione a base culturale prevede che 
gli interventi incentrati sulla riqua-
lificazione e rigenerazione di un 
tessuto urbano edificato e non, si 
fondino sull’attivazione di proces-
si a carattere innovativo in ambito 
culturale, creativo e sociale, orien-
tati a trasformare e riutilizzare spa-
zi urbani interstiziali, aree o edifi-
ci abbandonati o degradati, zone 
di verde non curate, per renderli 
nuovamente vissuti, utilizzati, at-
traversati. La rigenerazione a base 
culturale ha a che fare con la crea-
zione di comunità e con la valoriz-
zazione dell’esistente. Significa far 
emergere, dare nuova forza, valore 
e luce a quello che c’è nei territori 
ma che è spesso sopito, favorendo 
nuove dinamiche socio-culturali e 
innescando processi di rilancio che 
contribuiscano al miglioramento 
della qualità della vita delle perso-
ne e non solo delle economie loca-
li.» (Direzione Generale Creatività 
Contemporanea del Ministero de-
lla Cultura, 2024, p. 27)
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ancorato ad una posizione fissa» e che dunque fosse capace di pro-
vocare la «dissoluzione delle esistenti strutture e limitazioni istitu-
zionali» contribuendo, con la sua dispersione, alla produzione di 
una «complessità relazionale [che] rende il cambiamento iterativo 
e non-lineare con conseguenze inaspettate ed effetti molteplici» 
(Mensch e Mensch, 2015, p. 84). 

L’antropologia patrimoniale è incline per vocazione ad incen-
tivare la proliferazione di tali meccanismi relazionali, cercandoli 
al di fuori dei confini museali, sollecitata dalla maggior fluidità 
delle manifestazioni di salvaguardia sorte dal basso e dalla muta-
zione semantica subita dal concetto di bene culturale. Originaria-
mente connesso sul piano giuridico alla trasmissione di proprietà, 
il patrimonio richiama l’orizzonte di senso del timore della perdita 
associata ad un qualcosa investito di valore e l’operazione di con-
servazione che tale ipotesi innesca (Desvallées e Mairesse, 2016, p. 
76-77). Viene evocata la memoria e le meccaniche identitarie ine-
renti alla sua costruzione. Il carattere intenzionale, tattico-strate-
gico e processuale della tradizione (Hobsbawm e Ranger, 2002) 
trova una risonanza con l’associazione problematica tra patrimo-
nio e possesso, interna alla concettualizzazione di salvaguardia 
legale dei beni culturali caratterizzante l’idea di trasmissione e, 
più in generale, dello stato nazione europeo ed eurocentrico (Tho-
mas, 2016). Questa, a lungo connessa (poiché confusa) con quella 
intellettuale, ha impedito la debita apertura nei confronti di una 
guardianship museale posta al servizio delle comunità creatrici e 
promotrice di una loro inclusione nei processi curatoriali inerenti 
al living heritage, all’interno di una patrimonializzazione condi-
visa e dinamica, in cui fosse possibile preservare la funzione ori-
ginaria del bene, mantenerlo significatamente attivo nel contesto 
d’uso e conservarne il valore documentario. Ad oggi ciò risulta 
possibile grazie alla maggior enfasi attribuita all’integrità funzio-
nale, che va sostituendosi a quella fisica (Mensch e Mensch, 2015, 
p. 19- 21) anche grazie alla rifondazione antropologica del concetto 
stesso di cultura non come entità fattuale, bensì come prodotto re-
lazione mutevole, perennemente sottoposto a revisione e suscetti-
bile di contaminazioni e scambi.

Tale mutamento prospettico ha permesso anche di allontanarsi 
da un focus conservativo monumentale, permettendo di aprire il 
riconoscimento patrimoniale al principio dell’immaterialità, fon-
dato sulla valenza dell’intervento umano come testimonianza 
vivente (Desvallées e Mairesse, 2016, p. 78-80) di un sapere in-
corporato (Merleau-Ponty, 2014) indissolubilmente connesso al 
substrato storico-culturale del panorama sociale di riferimento e, 
tuttavia, aperto alla riformulazione creativa dell’individuo. 
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L’intangibilità del patrimonio è ora ciò che guida e ingloba gli 
altri concetti a esso connessi, incluso quello materiale. L’istituzio-
nalizzazione a cui è soggetto è mossa tuttavia da una sensibilità 
pienamente antropologica, in grado di restituire l’eterogeneità dei 
prodotti culturali; la dimensione sociale degli agenti portatori di 
beni; il radicamento ecologico del patrimonio e, infine, le varie 
modalità di trasmissione. 

Stando così le cose, ci si scrolla dal peso insopportabile dell’au-
tenticità, indispensabile in campo artistico per la musealizzazione 
e la salvaguardia. Essa muta in una prospettiva dinamica che la li-
bera dal giogo della conservazione e preservazione, e le consente 
di rivestire un ruolo di medium tra gruppi intenti a trasmettere sa-
peri, pratiche, manufatti e narrazioni (Clemente, 2020). 

Alcune frange dell’antropologia hanno osservato però come la 
nozione di patrimonio immateriale occulti le relazioni di potere 
insite nell’eterotopia (Foucault, 2016) della produzione e valorizza-
zione culturale, dove «sono gli stati-nazione a gestire, inventariare, 
autenticare il patrimonio [...] a «inventarlo» nel contesto delle stra-
tegie di «immaginazione della comunità» (Dei, 2018, p. 142). 

Figura 1. Allestimento della 
mostra inaugurale di Materiale, 
Archiviare l’impossibile. 
Fenomenologia dell’evento. 
Fonte: Simone Ridi.
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Ma siamo sicuri che sia sempre così? Che la partita della costru-
zione del patrimonio abbia come unici attori lo Stato e le estrin-
secazioni viventi del patrimonio stesso? Materiale ci suggerisce di 
no, ridimensionando una critica culturalista che rischia di incap-
pare in un rigido determinismo economico-politico (Dei, 2018, p. 
138-142) che, oltre a limitare il campo d’indagine, ne deforma i 
contorni. Accostarsi a tale realtà, di per sé partecipativa, richiede 
un posizionamento altrettanto partecipato, consapevole del pro-
prio impianto critico ma incline a farne uno strumento comuni-
cativo capace di restituire la molteplicità delle realtà artistiche e 
patrimoniali, magari sorte dal basso, magari coerentemente con 
impostazioni disciplinari e metodologiche solide, magari orientate 
alla rigenerazione sociale e alla costruzione di alternative politiche 
e magari un sinolo delle suddette. Abbandonando gli estremismi 
ideologici tendenti a rifiutare un coinvolgimento con le meccani-
che patrimoniali, l’antropologia può rilevare e promuovere pro-
gettualità mosse da ragioni all’insegna della fruizione pubblica e 
collettiva dell’ormai non più accattivante «bene culturale». 

Per chiarire la peculiarità di Materiale, vale la pena insistere ul-
teriormente sulla problematizzazione del concetto di patrimonio e 
sulla sua evoluzione recente in senso ecologico, laddove la compo-
nente spaziale fonda la nozione di «paesaggio antropologico» come 

una combinazione di oggetti aventi un rapporto 
diretto sia con l’ambiente fisico sia con la società 
umana, vale a dire come uno spazio in cui le cose 
visibili vivono del rapporto dialettico tra natura 
e cultura […] È questa interazione fra l’uomo e 
l’ambiente a fare di ogni territorio il luogo in cui 
si sedimentano e si stratificano le tracce di un 
vissuto culturale, che col tempo assume le valenze 
di patrimonio storico e antropologico di una 
determinata comunità. (Lattanzi, 1999, p. 32)

Ciò che qui ha animato un interesse antropologico è stata l’im-
possibilità di catalogare Materiale in una dimensione museale pro-
priamente detta, nonostante la sua capacità di rimandare al luogo 
antropologico (Augé, 2009) e il suo delinearsi come un’esemplifica-
zione di «un ‘campo’ di situazioni cognitive dove interagiscono più 
attori […] tutti implicati in egual misura [...] nel gioco collettivo 
dell’esperienza museografica, un fenomeno sociale in cui si coa-
gulano identità, storie, relazioni di senso» (Lattanzi, 1999, p. 32). 

Materiale del museo conserva, oltre che la spinta collezionistica, 
l’indirizzo di ricerca, rimesso però alla forma di «contenitore e 
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archivio dinamico di progetti culturali e artistici legati alle espe-
rienze con le comunità» (CUT | Circuito Urbano Temporaneo, 
s.d.-a).

DALLA SOFFITTA ALL’ARCHIVIO DIGITALE: 
MATERIALE PER UNA RISCRITTURA DELLA 
MEMORIA FAMILIARE E COLLETTIVA

Materiale nasce nel 2023 come sede aperta a pratiche di sperimen-
tazione artistica e curatoriale avanzate dall’associazione culturale 
no profit CUT. Innestato nel cuore di Prato, appare come ambiente 
espositivo dove incappare spontaneamente è tutto fuorché insolito, 
eppure la dimensione informale e sperimentale non cedono alla 
casualità: la Project Room è snodo di «serate ed eventi culturali 
con proiezioni, installazioni ambientali, momenti di formazione 
con esperti e residenze artistiche». Passione documentaria, me-
diazione culturale, museologia militante e collettivismo artistico 
si fondono nel progetto. 

Tra le azioni proposte da CUT all’interno di Materiale (Figura 
1), significativa è infatti Archivi Domestici, nata con la volontà di 
conservare e valorizzare la memoria personale e collettiva della 
cittadinanza pratese. 

A differenza di molti archivi storici, tutta la documentazione 
conservata da Archivi Domestici è offerta alla comunità artistica, 
invitata dall’associazione alla risignificazione del materiale con-
servato mediante la realizzazione di opere d’arte visiva e multi-
mediale. Il coinvolgimento di artisti, locali e non, costituisce una 
tipologia di approccio al patrimonio non convenzionale, atta alla 
costruzione di punti di vista innovativi, capaci di esplicitare il 
senso di universalità delle singole storie, allo stesso tempo sot-
tolineando e valorizzando la loro unicità, sensibilizzando anche 
un pubblico non solitamente avvezzo alla fruizione dell’arte con-
temporanea e costituendolo parte civile attiva, promotore «di una 
nuova comunità.» (Rinaldi, 2023, p. 402). 

Potremmo benissimo interpretare Materiale come fucina di im-
magini «intendendo con questo termine sia le rappresentazioni 
concrete di percezioni visive […] sia le rappresentazioni mentali 
individuali e collettive che vanno a costituire i vasti depositi cul-
turali dell’immaginario» (Pennacini, 2010, p.187).

Esse richiamano l’attenzione antropologica in quanto simulta-
neamente «oggetti da raccogliere e [...] strumenti con cui raccogliere 
dati» (Pennacini, 2010, p. 187), a maggior ragione se saldamente 
connesse a narrazioni ed esperienze, come nel caso di quelle ela-
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borate nel contesto pratese e innalzate a detonatori di pratiche la-
boratoriali e artistiche da CUT. 

L’azione archivistica dinamica di Materiale fa eco all’archivia-
zione delle immagini avvenuta nell’immaginario in seguito alla 
loro percezione e trasformazione estetico-cognitiva in prodotti 
culturali suscettibili di nuova trasmissione mediatica. Materiale 
accoglie un collage di frammenti di cui fanno parte anche «le te-
stimonianze orali altrimenti inaccessibili, catalogate e digitalizzate 
[...] con l’obiettivo di restituirle alla cittadinanza» (CUT | Circuito 
Urbano Temporaneo, 10 marzo 2023).

Qui affiora uno specifico aspetto del carattere negoziato dell’im-
maginazione come «processo di costruzione intellettuale di imma-
gini, successivamente oggettivate in raffigurazioni collettivamente 
condivise. [...] l’immaginazione [detiene dunque] un potenziale di 
libertà creativa in grado di produrre cambiamento, cui l’antropo-
logia spesso si riferisce con il termine agency» (Pennacini, 2010, 
p. 189-190). Accostandosi alla prospettiva dell’antropologia visiva, 
Materiale che, in quanto prosecuzione di un collettivo artistico, 
sarebbe propenso all’attiva documentazione fotografica della re-
altà con cui interloquisce, veste anche i panni di osservatorio e 
repository di immagini prodotte da altri. Gli «altri» che abitano i 
cassetti di Materiale sono, come abbiamo precedentemente visto, 
nuclei familiari intenti a imprimere su supporto materico ciò che 
altrimenti deperirebbe nel corso del tempo esistenziale: espres-
sioni, momenti, emozioni, rituali, persone e luoghi immortalati in 
una specifica fase storica e consegnati per sempre ad essa. Le foto-
grafie familiari, che la Project Room ha ospitato come materiale di 
studio nel caso di Ritratti di Famiglia (AMACI, 7 ottobre 2023), as-
sunte a moderni altari degli antenati (Barthes, 2003) e strumento 
investigativo attraverso cui accedere visivamente al repertorio cul-
turale costituito da valori, ruoli e relazioni di parentela, possono 
rappresentare il prerequisito di una metodologia all’insegna della 
foto-elicitazione, consistente nel condurre interviste a partire pro-
prio da testimonianze fotografiche (Figura 2).

L’elementare forma archivistica che si consuma entro le pareti 
domestiche viene espansa da Materiale a tutta la cittadinanza di-
sposta a ripensare i limiti «parentali» della famiglia, ora ricon-
cettualizzata politicamente in senso territoriale ed identitario, 
sebbene non esente alle esigenze culturali della contemporaneità 
digitale e multisituata (Pennacini, 2010, p. 188-206).

L’idea di sottolineare il valore di opposizione della «piccola sto-
ria contro la grande» (Clemente, 1999) non è un concetto nuovo 
alla museologia, specialmente quella etnografica. Sicuramente non 
è un caso che CUT si sia appropriato dei linguaggi più vicini alla 
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museologia radicale4,in quanto entrambi mirati ad un più esteso 
coinvolgimento attivo di pubblici potenziali. 

Per fare ciò, Archivi domestici intende perseguire gli scopi pre-
cedentemente elencati con la realizzazione di un archivio digitale, 
costituito in rilevante percentuale da documentazione fotografica 
e audiovisiva, orientata a preservare le testimonianze orali per re-
stituire i ricordi inerenti al contesto familiare e domestico e «alla 
cittadinanza in nuova forma narrativa» (CUT | Circuito Urbano 
Temporaneo, 2023, 10 marzo). Si tratta quindi di un archivio che 
si costruisce insieme alla comunità, in base alle necessità di rac-
conto dei/lle cittadini/e, partendo dall’assunto che chiunque può 
essere - rubando un termine all’archivistica - soggetto produttore 
di un proprio personale archivio domestico.

Il processo di archiviazione parte da un iniziale contatto tra 
soggetto produttore e associazione; seguito da un’intervista orale 
(Figura 3) sincronicamente registrata, dove viene narrata l’impor-
tanza rivestita dall’oggetto mentre questo viene fotografato (o di-
gitalizzato nel caso si tratti di pellicole, negativi, album fotografici 
o altro materiale foto o video analogico). Attraverso il processo di 
documentazione al momento del lascito, sia il documento stesso 
(qualunque sia la sua forma) sia la testimonianza orale del soggetto 

4  Il termine è stato coniato dalla 
storica dell’arte Claire Bishop per 
definire la branca della disciplina 
volta a ripensare il ruolo del mu-
seo nella società, trasformandolo 
in agente attivo attraverso pratiche 
di inclusione che prevedono la par-
tecipazione dei pubblici, la curatela 
sperimentale, nonché un approccio 
critico e multidisciplinare nei con-
fronti delle narrazioni dominanti 
passate e presenti.

Figura 2. Locandina 
dell’iniziativa «Ritratti di 
famiglia». Fonte: Simone Ridi.
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produttore prendono parte a un processo definibile come «smate-
rializzazione archivistica», in quanto non è il documento stesso ad 
entrare all’interno della collezione, ma la sua immagine digitale, al 
fine di avvalorare la componente immateriale legata alla memoria 
dell’oggetto, consentendo ad esso di tornare nella collezione do-
mestica e nel circuito materiale d’uso della famiglia donatrice. Seb-
bene nel progetto la componente informatica sia preponderante, 
emerge la configurazione ibrida di Archivi Domestici, comprensi-
bile con le note parole di Bonfiglio Dosio: «oggi non ci sono archivi 
totalmente digitali e neppure archivi totalmente cartacei. E forse 
non ci saranno mai» (Bonfiglio Dosio, 2017, p. 126). L’ibridismo 
di Archivi Domestici risiede in tutti gli elaborati artistici presentati 
all’interno delle mostre di restituzione, poi conservati nella colle-
zione di Materiale.

La necessità di creare uno spazio di smaterializzazione del pa-
trimonio familiare e privato nasce in primis dall’esigenza di tra-
sporre digitalmente certe tipologie di documentazione analogica 
prima che l’obsolescenza dei sistemi di lettura non ne permetta più 
la corretta fruizione. Inoltre, la digitalizzazione consente la con-
sultazione di documenti cartacei compromessi nella loro integrità 
(Bonfiglio Dosio, 2010, p. 3-4), permettendo anche alle memorie 

Figura 3. Esempio di un’intervista. 
Fonte: Simone Ridi.
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più «fragili» di essere riscoperte e sfogliate, svincolando la frui-
zione da uno spazio fisico, così facilitandone le modalità. A propo-
sito segnaliamo che tra i prossimi progetti, CUT sta sviluppando 
una piattaforma digitale che sarà resa pubblica entro il 2025, dove 
inserire tutta la documentazione digitalizzata, le fotografie e al-
tri prodotti multimediali come cortometraggi e audio interviste.

Ciò che Archivi Domestici sta promuovendo non è solo una cam-
pagna di smaterializzazione dei patrimoni familiari, ma l’apertura 
ad un dialogo intergenerazionale e la possibilità, radicalmente po-
litica, di conservare le memorie di tutti per mezzo delle tecnologie, 
garantendo uno dei principi stabiliti dalla Dichiarazione europea 
sui diritti e i principi digitali per il decennio digitale, ovvero l’uti-
lizzo democratico e inclusivo della tecnologia, indirizzato anche 
alle generazioni non native digitali.  Le note implicazioni positive 
circa l’impiego di essa «in termini di miglioramento della qualità 
della vita, crescita economica e sostenibilità» (Gazzetta ufficiale 
dell’Unione europea, 2023) combaciano anche con gli intenti con-
nessi alla rigenerazione urbana, sempre più attenta all’eco-compa-
tibilità delle proprie azioni (Galdini, 2023, p. 146).5

5  Sottolineando l’importanza 
della digitalizzazione quale scelta 
sostenibile di conservazione e se-
dimentazione del materiale, segna-
liamo che nel 2023 Archivi Dome-
stici è anche vincitore del TOCC, 
bando per la Transizione Ecologica 
degli Organismi Culturali e Crea-
tivi, promosso dal Ministero della 
Cultura e gestito da Invitalia. 

Figura 4. Allestimento di Il 
ragazzo che sente gli aerei. 
Fonte: Simone Ridi.



HER&MUS 25 | AÑO 2024 I PP. 041-064	 52

Monografías

GIULIA GARZIONE | VIOLA PIEROZZI

L’IMMATERIALITÀ DI MATERIALE PROJECT ROOM: UN CASO DI APPROCCIO PARTECIPATIVO, 
MULTIVOCALE E MULTIDISCIPLINARE ALL’INTANGIBLE CULTURAL HERITAGE

THE IMMATERIALITY OF MATERIALE PROJECT ROOM: A CASE OF PARTICIPATORY, 
MULTIVOCAL AND MULTIDISCIPLINARY APPROACH TO INTANGIBLE CULTURAL HERITAGE

IL RAGAZZO CHE SENTE GLI AEREI

Il primo progetto di Archivi Domestici, a seguito della donazione 
del Fondo Lontani, è stata la restituzione di una ricerca svolta dai 
membri dell’associazione e dal regista pratese Andrea Foligni, 
concretizzatasi nell’opera multimediale Il ragazzo che sente gli ae-
rei (Figura 4). Essa è l’esito di indagini svolte sulla famiglia Lon-
tani/Fanti attraverso interviste indirizzate a Alfredo Lontani e sua 
nipote Aurora Fanti. L’idea nasce da uno specifico desiderio di 
Aurora, quello di poter preservare le memorie di suo nonno, in 
particolare quelle legate al secondo conflitto mondiale, che si in-
trecciano non solo con la storia della famiglia ma costituiscono 
memoria storica per la città di Prato e per il comune di Filettole.  

«Lo chiamavano il ragazzo che sente gli aerei perché si vociferava 
avesse un udito fenomenale, in grado di percepire il rombo degli 
aerei di guerra prima di tutti gli altri; era il 1944» (CUT | Circuito 
Urbano Temporaneo, 2023, 9 settembre). La testimonianza di Lon-
tani, che nel 1944 aveva undici anni, permette di comprendere la 
cornice storica e sociale della Toscana durante la Guerra. Nel me-
diometraggio Alfredo ci accoglie all’interno del suo salotto con un 

Figura 5. Esempio di alcuni 
materiali appartenenti al Fondo 
Ignoto. Fonte: Simone Ridi.
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orgogliosissimo accento pratese, parlando della storia della sua in-
fanzia e dello strabiliante udito posseduto in gioventù. Il racconto 
si interseca con interventi della nipote, e non si limita a parlarci 
degli aerei che riusciva a sentire ma ci racconta di molto altro: degli 
anemoni e dei tulipani che crescevano nei campi lungo il Bisenzio 
dopo le inondazioni, dei caselli ferroviari della Direttissima Pra-
to-Bologna, dei bombardamenti di Filettole. Una storia che non è 
più unicamente patrimonio familiare, ma comunitario.  

Il ragazzo che sente gli aerei, opera frutto di un’attività proces-
suale, è un progetto ancora in fieri, che procede con la realizza-
zione di podcast consultabili sul canale Spotify di Materiale, dove 
sono in fase di pubblicazione tutte le registrazioni delle audio in-
terviste fatte a Lontani, anche quelle omesse nell’opera documen-
taristica di Foligni. L’espediente multimediale e l’utilizzo di mezzi 
di divulgazione mainstream quali Youtube e Spotify diventa ter-
reno di possibili costruzioni di una narrazione stratificata e di-
versificata, dedita al coinvolgimento di diverse fasce di pubblico e 
all’ampliamento delle possibilità di fruizione. 

TEATRO INDIGITALE

Una delle peculiarità di Archivi Domestici è la presenza di un 
Fondo Ignoto (Figura 5), un progetto di found photography intra-
preso da CUT, dove materiale fotografico recuperato tra merca-
tini dell’usato e svuota cantine entra a far parte dell’archivio. La 
volontà sottesa a questa operazione non si limita alla tutela e alla 
digitalizzazione di immagini orfane, nella speranza di un possi-
bile ricongiungimento con i proprietari originari; come tutto il 
resto del materiale archiviato, il Fondo Ignoto è consultabile da-
gli artisti che, collaborando con lo spazio, vi dialogano in ma-
niera creativa come visto in precedenza. Questa collaborazione 
«in differita» tra autore originario e artista «affidatario» apre ad 
un possibile e rinnovato dialogo multidisciplinare, facilitando la 
mediazione della pratica artistica esercitata dai soggetti coinvolti 
e dei linguaggi contemporanei, spesso percepiti come più com-
plessi da un pubblico non specializzato, attraverso la fotografia 
quale medium democratico e accessibile a tutti. La semplicità de-
ll’esecuzione e i costi popolari - culminanti nell’adozione di foto-
camere e applicazioni apposite su tutti gli smartphone, che hanno 
reso tale pratica quotidiana - hanno permesso democraticamente 
l’accesso e l’utilizzo alla fotografia senza che essa venga necessa-
riamente concepita come gesto artistico (che sia forse questo uno 
dei fattori che inconsciamente inducono gli eredi a disfarsene?), di 
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conseguenza diventando mezzo privilegiato alla manifestazione 
di un’estetica popolare, che vediamo espressa nelle foto a sogge-
tto domestico. E’ altresì interessante notare come, a prescindere 
dal Fondo Ignoto, sebbene tali riflessioni possano far pensare alla 
fotografia come «abbandonata all’anarchia dell’improvvisazione 
individuale» (Bourdieu, 2018, p. 23), niente sia più standardizzato 
della fotografia amatoriale, segnata da pattern e luoghi comuni su 
pose, soggetti, sfondi e paesaggi (Ivi, 2018), che quindi innescano 
nel riguardante l’empatia e la comprensione data dall’universalità 
di alcune storie, tramutando le narrazioni personali in collettive6.

Alla lezione di Bourdieu si sovrappone anche quella di Hirsch, 
nel ritenere che tutte le fotografie di famiglia sono destinate a di-
ventare post-memory nel momento in cui vengono percepite dal 
fruitore come second-hand memory: anche se tramandate per via 
ereditaria, saranno soggette ad una fase in cui la differenza tem-
porale tra i soggetti ritratti e il discendente osservatore è tale da 
provocare un estraniamento che condurrà ad una rilettura delle 
stesse come memoria storica (Hirsch, 1997, p. 22). Questo genere 
di immagini, distanti dalla narrazione «dell’un per cento», raffi-
guranti storie personali di soggetti «ordinari», prende nuovamente 
vita attraverso la riappropriazione artistica di cui sopra, capace di 

6  Una ricerca che indaga questo 
aspetto, evidenziandolo, può essere 
individuata nel progetto Suns From 
Sunset che l’artista Penelope Um-
brico porta avanti dal 2006.

Figura 6. Scatto dal 
workshop Teatro INDigitale. 
Fonte: Simone Ridi.
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creare nuovi ricordi su ricordi già esistenti, aprendo possibilità di 
sovrascrittura e immedesimazione da parte dell’ideatore dell’in-
tervento artistico e il pubblico che lo fruisce.

Come evinto dai progetti precedenti, le sinergie territoriali sono 
un segno distintivo circa la pratica dell’associazione, che non perde 
occasioni di co-progettazione. E’il caso anche di Teatro INDigitale 
(Figura 6), progetto che è stato ufficialmente presentato alla cit-
tadinanza nel dicembre 2023 con un’installazione multimediale, 
frutto di un laboratorio continuativo diretto dall’attore e perfor-
mer pratese Massimo Bonechi che ha coinvolto persone con disa-
bilità cognitive. L’opera indagava la tematica dell’accessibilità del 
prodotto culturale presentando la restituzione degli workshop, il 
cui focus era la riscrittura di varie fotografie selezionate dal Fondo 
Ignoto di Archivi Domestici. Caratteristica specifica del materiale 
risiedeva nei soggetti selezionati da Bonechi, fotografie d’epoca 
tutte raffiguranti militari in divisa durante momenti di riposo dal 
servizio: dalla fila per il pasto alla firma delle scartoffie in ufficio, 
passando per il riposo nelle tende e i bagni al fiume. Ciò che più 
stupisce guardando lo slideshow accompagnato dalla voce del per-
former è che nessuno dei partecipanti al workshop abbia ricono-
sciuto i soggetti raffigurati come militari, così contribuendo alla 
creazione di narrazioni alternative e surreali e nuove possibilità 
di lettura e comprensione delle storie ritratte. Ecco come l’elica di 
un aereo diventa la pala di un mulino a vento, mentre il cannoc-
chiale di una vedetta, il telescopio di un astronomo. Il senso di 
straniamento misto allo stupore dati dalla modificazione verbale 
dei contesti descritti all’interno delle fotografie pone il fruitore ad 
interrogarsi sia da un punto di vista creativo quanto sociale: come 
cambiano le percezioni di un contesto di conflitto quando le per-
sone che formulano le stesse fanno parte di una società che non ha 
mai vissuto direttamente la guerra?

RIAPPROPRIAZIONE DELLO SPAZIO 
PUBBLICO ATTRAVERSO PROGETTAZIONE 
CULTURALE E RIGENERAZIONE URBANA 

Abbiamo accennato al proposito rigenerativo di Materiale, que-
llo che più di ogni altro ne definisce il perimetro d’azione e che il 
progetto eredita dalla previa e lunga militanza dei suoi fondatori 
all’interno di CUT7, di cui l’iniziativa risulta essere l’estrinseca-
zione fisica. Esso si propone alla cittadinanza come interlocutore 
finalmente attivo, disposto a raccogliere narrazioni e contronarra-
zioni, esigenze culturali, sociali e politiche di un complesso socie-

7  Si veda lo statement presente 
sul sito: CUT | Circuito Urbano 
Temporaneo (s.d.-b.).
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tario vario, vivo, incline agli stimoli artistici e alla partecipazione 
da essi innescata, come dimostra l’affluenza e il coinvolgimento 
registrati durante le iniziative che dal 2018 interessano il quartiere 
Soccorso8, raccoglitore che ha visto susseguirsi: progetti e percorsi 
fotografici di documentazione della socialità; laboratorio illustra-
tivo finalizzato a riformulare il personale immaginario connesso 
alla fisionomia urbana; Festival della Sostenibilità accompagnati 
da residenze artistiche e Momenti di Teatro nella costituzione di 
un Giardino di Prossimità, cui i residenti sono stati chiamati a par-
tecipare su lungo periodo durante incontri di formazione, orien-
tati ad instaurare con l’amministrazione una collaborazione che 
garantisse la spartizione condivisa della gestione dell’orto sociale. 
E ancora, un archivio della memoria del quartiere (https://quar-
tieresoccorso.it/),  (che ha tutti gli aspetti della documentazione 
etnografica) attraverso interviste in grado di restituire, dare o in-
fondere voce ai numerosi volti che lo animano; eventi come Città 
Continua e Progetto NO AgenZy | 12X12, pensati con l’intento di 
presentare il fenomeno artistico come mezzo di attivazione sociale 
e di connettere questa alla rigenerazione degli spazi urbani, non-
ché alla consapevolezza civica mediante la cui acquisizione poter 
essere capitale politico attivo nella relazione con la spazialità che 
definisce i contorni geografici circoscriventi le dinamiche quoti-
diane. 

Probabilmente è ancora troppo presto per tirare le somme di 
questi interventi e definirne l’impatto. Un buon indice del suc-
cesso del progetto è rintracciabile nell’aumento progressivo della 
partecipazione del pubblico nel corso degli anni, dagli stakeholder, 
ma anche dalle menzioni e dai riconoscimenti ottenuti9. 

Quello elaborato intorno alle criticità del quartiere Soccorso è 
solo uno degli sbocchi della progettualità di CUT, menzionato cer-
tamente per la sua vocazione antropologica, ma in grado di ren-
dere conto delle possibili applicazioni della museologia militante 
in ambito sociale. 

La scelta di parlare in termini museologici delle azioni di un col-
lettivo che per anni ha operato in maniera nomade all’interno del 
territorio e che solo in tempi recenti ha eletto uno spazio fisico a 
centro di sperimentazione della propria pratica dialogica con la co-
munità, può sembrare azzardata. La questione che vogliamo evi-
denziare è il fatto che una realtà mai costituita come museo possa 
sorprendentemente divenire un esempio virtuoso di applicazione 
di pratiche profondamente attinenti alla museologia radicale (Bi-
shop, 2017). Il rovesciamento di autorità e autorialità patrimoniale, 
mosso dalla volontà di costruire e valorizzare una storia collettiva 
e sociale, in aperto conflitto con la retorica delle grandi narrazioni 

8  Numerosi sono stati gli artisti 
e i collettivi della scena contempo-
ranea emergente e non che hanno 
operato all’interno del quartiere: 
Giacomo Zaganelli, Sara Leghissa, 
Silvia Giagnoni, Mr. G., Beatrice 
Catanzaro, Luigi Coppola, Qiu Yi, 
il collettivo Mozzarella Light, Fan-
go Radio. 

9  Molti dei luoghi del Soccorso 
presenti nella Mappa dell’Abban-
dono di Zaganelli adesso sono stati 
ridestinati e godono di una nuova 
vita. Nel 2021 QUARTIERE SOC-
CORSO è stato incluso dal Centro 
Pecci in Osservatorio Prato 2050, 
mostra inaugurale del suo Urban 
Centre, a cura di Fosbury Archi-
tecture. Lo stesso anno è stato no-
minato tra i Civic Places secondo 
la Fondazione Italia Sociale.

https://quartieresoccorso.it/
https://quartieresoccorso.it/
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(Bishop, 2017, p. 10), in Materiale si accompagna alla scelta politica 
di non creare un allestimento o un archivio fisico permanente, ma 
consentire allo spazio di sedimentare le azioni susseguitesi al suo 
interno unicamente per mezzo digitale.

Sorgono spesso interrogativi circa la reale capacità delle inizia-
tive culturali di impattare sistematicamente sui processi di rige-
nerazione socio-territoriale, tanto che i molteplici stakeholders 
locali attualmente coinvolti a più livelli nei progetti di coopera-
zione hanno tentato di individuare le condizioni ideali per assi-
curare l’efficacia e la mobilitazione delle comunità locali. Alcuni 
contributi hanno dimostrato come una culture-led regeneration 
(laddove le iniziative culturali portate avanti attraverso una sin-
tesi di policy top down - bottom-up rappresentano il principale fat-
tore trasformativo) possa vantare tendenzialmente un impatto a 
lungo termine sul senso di appartenenza ambientale, sociale, eco-
nomico ed identitario degli abitanti. La capacità di sussumere tali 
dimensioni in un medesimo framework interpretativo e di signifi-
cazione, amplificandone la sinergia, è ciò che distingue la riuscita 
di un programma rigenerativo la cui forza non può che risie-
dere nel coinvolgimento della comunità locale, l’unica ad essere 
in grado di generare mutamenti sostanziali nella percezione, ge-
stione e risoluzione delle dinamiche urbane, dal momento che ne 
è contemporaneamente prodotto e produttore. Delle varie forme 
di capitale sociale liberate dall’azione rigeneratrice culturalmente 
guidata (Ferilli et al. 2017: 242- 245), CUT sembra riuscire a toc-
carle tutte, facendo del mezzo culturale (e artistico) presupposto 
metodologico e fine ultimo: l’indagine e il riconoscimento di un 
substrato identitario locale viene chiamato in causa da Cantiere 
Aperto; la spinta ad un consolidamento della coesione sociale è vi-
sibile nelle attività sul e per il quartiere Soccorso, dove anche il dia-
logo interculturale si afferma come componente preponderante. 
La dimensione di empowerment è infusa attraverso iniziative come 
10x10 (CUT | Circuito Urbano Temporaneo, s.d.-c) e InVisita 

(CUT | Circuito Urbano Temporaneo, 2023, 20 dicembre), fina-
lizzate a diffondere opportunità educative orientate all’incremento 
delle conoscenze socio-politiche e delle capacità critico-analitiche 
degli attori coinvolti, così maggiormente in grado di ampliare il 
raggio d’azione della propria agentività nonché il proprio capi-
tale umano. Così CUT, occupando un posizionamento interno 
alla società di riferimento, riesce ad affermarsi come principale 
iniettore di dinamismo sociale autocatalitico (Ferilli et al., 2017, 
p. 246) senza incorrere in gentrificazione o strumentalizzazione 
della cultura come mezzo di accumulazione di risorse incamerate 
dagli stakeholders pubblici e privati che solitamente si rendono 
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promotori di azioni riqualificative finalizzate all’acquisizione di 
consenso locale. 

E’ interessante, al fine della presente trattazione, notare come 
nelle posizioni critiche circa la tematica di rigenerazione urbana, 
il principale fattore fallimentare sia stato identificato proprio con 
l’incapacità di innescare la produzione autonoma di contenuti cul-
turali e l’abilità trasformativa di significati e idee. A tale mancanza 
viene fatto corrispondere un focus sulle componenti materiali 
dell’esistenza e, di rimando, una negazione della valorizzazione di 
assetti intangibili del vissuto culturale (Ferilli et al., 2017, p. 246).

Alla luce di quanto detto, CUT emerge simultaneamente come 
testimone e catalizzatore di un’intrinseca capacità del patrimo-
nio immateriale di vivere nelle azioni e nei percorsi di qualunque 
persona si apra al confronto con l’altro, permettendo di instau-
rare un dialogo civico e politico ma anche intimo e memoriale, 
capace di far affiorare la componente processuale della cultura (e, 
dunque, del patrimonio). Essa, facilmente trasmutabile in entità 
«atrofizzata, frammentata, gerarchica, esclusiva, [...] imperializ-
zata, passiva o unidimensionale» (Hawkes, 2001, p. 22), necessita 
di essere nutrita attraverso una rinnovata spinta nei confronti di 
iniziative capaci di far emergere le potenzialità insite nella «vitalità 
culturale». Qualora questa venga alimentata, si rende disponibile 
lo scenario precedentemente descritto in seno alle attività propo-
ste da CUT, laddove trovano spazio «diversità, coesione tollerante, 
egualitarismo multidimensionale, inclusività [...], creatività ener-
gica, curiosità aperta» (Hawkes, 2001, p. 23). Se, come ci ricorda 
Hawkes, la cultura è frutto dell’interazione sociale e la produzione 
di cultura è dunque un fatto ed evento sia pubblico che quotidiano, 
allora non lo sviluppo delle singole eccellenze culturali quanto la 
vitalità collettiva è ciò su cui è fondamentale canalizzare una pro-
gettualità socio-culturale che si possa dire veramente democratica 
(Hawkes, 2001, p. 22-23).

MATERIALE/IMMATERIALE, POPOLARE/
EGEMONICO: DA DICOTOMIE A 
CONTINUUM DIALOGICI

Se, come CUT ci insegna con l’omonima mostra, I Musei non 
sono Cimiteri (CUT | Circuito Urbano Temporaneo, 2022) e la di-
namica costruttiva della contemporaneità (ma non solo) sfugge, 
in parte, ai confini istituzionali della pratica patrimoniale in cui 
confluiscono porzioni di essa ritenuti esemplificativi e/o degni di 
attribuzione di valore, Materiale appare come celebrazione della 



HER&MUS 25 | AÑO 2024 I PP. 041-064	 59

Monografías

GIULIA GARZIONE | VIOLA PIEROZZI

L’IMMATERIALITÀ DI MATERIALE PROJECT ROOM: UN CASO DI APPROCCIO PARTECIPATIVO, 
MULTIVOCALE E MULTIDISCIPLINARE ALL’INTANGIBLE CULTURAL HERITAGE

THE IMMATERIALITY OF MATERIALE PROJECT ROOM: A CASE OF PARTICIPATORY, 
MULTIVOCAL AND MULTIDISCIPLINARY APPROACH TO INTANGIBLE CULTURAL HERITAGE

vitalità di un vissuto culturale da prendere in cura, su cui apporre 
una tutela che, lontana dal concretizzarsi in reificazione, privati-
zzazione, esposizione, ne mantenga il carattere narrativo e multi-
forme di materia trasmessa per amore della condivisione. 

Di materia si tratta, è vero, anzi essa si può considerare il fulcro 
della presente riflessione: ciò che un commento antropologico ap-
posto sul presente case study non può esimersi dall’includere è il 
carattere ibrido della Project Room, capace di sfondare gli argini 
epistemologici della contrapposizione tra materiale e immateriale, 
la stessa che ha sostenuto l’esigenza di elaborare appositamente 
due concezioni distinte di patrimonio e che, con le relative asso-
ciazioni concettuali, sembra poter limitare l’azione rigenerativa di 
cui sopra.  

Si tratta di una (non)dicotomia rintracciabile già nella definizione 
di cultura elaborata da Tylor: nel contesto dell’impostazione intel-
lettualistica degli studi antropologici evoluzionistici è cruciale no-
tare, ai fini del nostro discorso, come l’unica produzione materiale 
riconosciuta, sebbene nella sua valenza estetica, fosse l’arte. Ciò si 
contrappone all’iniziale interesse dell’antropologia fisica per l’ap-
parato oggettuale dei gruppi soggetti a dominio politico e culturale 
coloniale, e da esso presentate come «primitive attuali»: è proprio 
l’abbandono dell’associazione tra passato e collezione a favore di 
un’immaterialità della cultura che fonda l’antropologia culturale 
stessa, nonostante le modalità esistenziali altrui continuassero ad 
essere pensate attraverso l’oggettualità (Dei, 2015, p. 13-15).

Dei riporta l’esempio del «gabinetto» di Freud, corredato da una 
ricca e varia presenza oggettuale, come luogo esemplificativo della 
relazione apparentemente oppositiva e in realtà compensativa tra 
le due componenti: nell’ambito di un’archeologia del rimosso, che 
potremmo associare intuitivamente alla dimensione memoriale 
dei ricordi interstiziali e sottratti alla grande storia che a Prato ri-
vivono, la dimensione «materiale fa [...] da pendant alle [...] esplo-
razioni nell’immateriale profondità della psiche» (Dei, 2015, p. 16). 

Se l’affermazione del paradigma storico-materialista e quello 
interessante la tecnologia culturale rivalutano l’importanza so-
stanziale della relazione oggetto/merce-individuo-società, con gli 
sviluppi della museografia tale riflessione fa eco alla dimensione 
collezionistico-divulgativa interessata dal case study. Gli oggetti, 
specialmente quelli «d’affezione» (Man Ray, 1979), vengono as-
sunti come «agenti specifici e individuali con i quali entrare in 
risonanza» (Dei, 2015, p. 53) anche grazie a modalità allestitive 
capaci di far dialogare le cose con chi vi si relaziona.

Il definitivo raccordo tra le dimensioni analizzate proviene da 
un altro posizionamento epistemologico, rappresentato dai nuovi 
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studi di cultura materiale, sostenitori di una «visione non materia-
lista della materialità» (Dei, 2015, p. 55) attraverso cui viene ripen-
sata la fattualità delle caratteristiche tradizionalmente attribuite a 
soggetto e oggetto, sociale e materiale, dal momento che si assiste 
contemporaneamente all’oggettivazione di individui e produzioni 
culturali immateriali e al riconoscimento di agency sociale degli 
oggetti. L’incorporazione è ora la lente con cui guardare in modo 
processuale alla dinamica interazionale tra persona e materia, con 
il conseguente ampliamento dei limiti concettuali di quest’ultima, 
in cui includere «anche le nuove rarefatte tecnologie digitali [...] 
[inseparabili] dai valori affettivi ed emozionali che le persone ri-
pongono o proiettano sulle cose» (Dei, 2015, p. 105). Ed eccoci tor-
nati a Materiale.

Volendo tirare le somme di quanto detto, riportando l’attenzione 
sul carattere innovativo del case study presentato, ci si chiede se ad 
un quarto principio della museografia se ne possa sostituire un altro. 

Uno che, da un lato, determini un allontanamento dal trincera-
mento istituzionale (Turci, 2012), la «rinuncia all’autorità di po-
sizione», il «superamento dell’etica della restituzione» a favore di 
un «ripiegamento verso la società civile, le reti concrete di rela-
zioni locali-territoriali, [...] un dialogo più stretto con le pratiche 
spontanee di collezionismo, commemorazione, memoria cultu-
rale [in definitiva] densificazione degli oggetti» (Dei, 2018, p. 221). 
Dall’altro lato, si aggiunge la necessità di ripensare il patrimonio 
in maniera preponderante al di fuori del museo stesso, sapendo 
cogliere e riconoscere come ugualmente degne di attenzione dif-
fusa le spinte documentarie locali che, vissute dal basso e portate 
avanti in maniera critica risultano capaci di sottrarre l’(in)tangi-
ble heritage all’inevitabile azione di stravolgimento fenomenico 
protratto a sue spese dal riconoscimento istituzionale deviato da 
logiche «estetizzanti e selettive [...] scarsamente compatibili con 
l’approccio antropologico tout court» (Dei, 2018, p. 146). 

Ciò che CUT, nelle vesti di una Project Room finalizzata alla 
rimessa in circolo e sperimentazione artistica su base collettiva 
del patrimonio comunitario, intende fare è dunque proporre una  
«cura palliativa»  alla «sindrome di Re Mida» evocata da Dei 
nei confronti delle pratiche di valorizzazione Unesco che, anche 
quando indirizzate all’Intangible Cultural Heritage, tendono a tra-
sformare «fenomeni effimeri ma vivi in statue d’oro» (Dei, 2018, 
p. 148), esposti all’interno di collezioni appartenenti alla Cultura, 
quella alta, quanto mai distante dalla cultura che si può esperire e 
condividere, ad esempio, lungo le strade di Prato.

Se infatti precedentemente si è accennato alle potenzialità euristi-
che di un continuum tra materiale e immateriale (Kopytoff, 2005) 
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attraverso il presente case study, esso si presta anche ad esempli-
ficazione di alternativa possibile alla conversione, verificatasi nel 
contesto museale, del patrimonio «popolare» in «egemonico». E’ 
indubbio che tali categorie, a lungo predominanti nell’antropolo-
gia, ad oggi non riescano a contenere la complessità dei fenomeni 
sociali, eppure nel settore culturale ancora mantengono una certa 
rappresentatività (Dei, 2018, p. 149): l’autorialità museale conserva 
il proprio diktat riguardo scelte curatoriali inerenti a manifesta-
zioni «alte» della cultura, anche se di massa; le pratiche partecipa-
tive, qualora negoziate e disponibili, risultano inscritte all’interno 
di percorsi culturali soggetti a regolamentazione istituzionale. Sul 
versante opposto, iniziative autonome finiscono spesso per rive-
larsi autarchiche e non inclini al confronto multivocale, per paura 
di una ritorsione ufficializzante che ne snaturerebbe la natura col-
lettivistica. 

Ebbene, Materiale riesce a mantenere le proprie radici aggrega-
tive senza rimanere impassibile a contaminazioni di governance 
che ne consentano lo sviluppo e la maggiore capacità operativa, 
permettendo alla comunità coinvolta di godere di una mobilita-
zione complice, negli intenti e nelle finalità, e catalizzatrice di ri-
sorse destinate ad essere reinvestite nella progettualità, in modo 
da creare un continuum laboratoriale che possa rispondere alle 
esigenze della cittadinanza, non estinguibili in eventi a spot, la cui 
efficacia inizia e finisce nelle finestre temporali adibite alle pro-
grammazioni straordinarie delle giornate del patrimonio.

CONCLUSIONI

Le ambivalenze tra istituzionale ed informale, intangibile-im-
materiale e materiale, nonché quelle che investono l’autorialità 
chiamata in causa dal concetto stesso di salvaguardia alla base de-
lla valorizzazione del patrimonio, ne hanno trascinate a catena al-
tre che hanno suggerito alle autrici di far affiorare Materiale come 
fenomeno che, da una parte, rivendica un’autonomia gestionale 
all’insegna dell’informalità posta al servizio della società, di cui si 
propone di far emergere, tramite la raccolta, elaborazione e divul-
gazione di componenti materiali dell’esistenza culturale, l’intrin-
seco carattere narrativo, creativo ed, in definitiva, partecipativo e, 
dunque, politico; e, dall’altra, come iniziativa che di museale ha 
quel poco tale da renderla prototipo rimodulabile, e in tal senso re-
plicabile con le dovute accortezze metodologiche, proprio in virtù 
di quella vocazione relazionale che facilmente ne consentirebbe la 
designazione a centro propulsore di una rete di iniziative para-pa-
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trimoniali in grado di esistere (e resistere) come contenitori di ri-
sonanza di vissuti glocali.

L’esperienza di Materiale conferma la trasversalità dell’arte e 
della progettazione culturale quali attivatrici di dialoghi multi-
disciplinari e collettivi. Convivialità e prossimità sono alla base 
dei processi di CUT, forme di resistenza pacifica in controten-
denza ai sistemi sociali contemporanei, sempre più inclini all’in-
dividualismo, all’alienazione e alla privatizzazione degli spazi e 
delle memorie collettive. Possiamo supporre che sia stato proprio 
il presagio del rischio di un’eccessiva omologazione delle società 
data dai processi di globalizzazione e industrializzazione, uno dei 
fattori che hanno determinato nel 2003 la stesura e pubblicazione 
della Convenzione per la Salvaguardia del Patrimonio Culturale 
Immateriale, documento che le fila antropologiche del discorso 
sul patrimonio auspicano non determini un rigido arroccamento 
sulle commemorazioni di manifestazioni folkloriche, che fino ad 
un cinquantennio fa animavano le pagine della demologia ita-
liana. La cornice legale in cui si intende inscrivere la preserva-
zione di beni immateriali, dovrebbe essere invece funzionale ad 
incentivare la creazione e la trasmissione delle condizioni umane 
del futuro (di cui la recente annessione della techno berlinese 
all’elenco dei patrimoni UNESCO può costituire un esempio). 
In questo panorama costellato dall’impiego di potenzialmente in-
finite «singolarità» a beneficio della comunità, la pratica dell’in-
ventario diventa uno strumento fondamentale per conoscersi e 
riconoscersi, in un’ottica aperta alla creazione di reti, tale da ren-
dere «i gruppi stessi protagonisti della trasmissione culturale e 
responsabile dei loro processi di sviluppo sostenibile e pacifico» 
(Letture, s.d.). Da qui e dalle precedenti parole spese per Mate-
riale e Archivi Domestici, possiamo dunque desumere che, se, 
come detto in precedenza i musei non sono cimiteri, anche ar-
chivi, elenchi e indici possono non necessariamente essere vinco-
lati ad una fisicità polverosa e stagnante, ma diventare spazi ibridi 
votati a narrazioni inclusive.
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RESUM
Partint d’un temps i d’un espai concret com 
són les Festes de La Magdalena, a Castelló de 
la Plana, aquest projecte de recerca investiga 
les possibilitats pedagògiques de la fotografia 
analògica per aprendre sobre la ciutat i el Pa-
trimoni Cultural Immaterial de les seues festes 
majors. Es reflexiona sobre l’ús habitual de l’e-
spai urbà en contrast al moment de la celebració; 
es fa atenció a l’estètica i a l’educació artística; i 
es proposa posar al centre la imatge com a ge-
neradora coneixement. A través d’un conjunt 
de fotoveus i fotoentrevistes realitzades per cinc 
persones vinculades a la ciutat de Castelló de 
diferents maneres, s’analitza el potencial de la 
fotografia analògica com a eina pedagògica en 
un entorn no-formal per pensar la pròpia expe-
riència a la ciutat en un context d’alteració del 
seu curs habitual, alhora que es reflexiona al vol-
tant de la pròpia creació fotogràfica. S’aprofiten 
les característiques que el procés analògic i vi-
sual aporta per fer una mirada atenta al espai 
urbà i a les manifestacions culturals particulars. 
Les fotoentrevistes serviran per donar context a 
la narrativa visual de les participants, així com 
per fer sorgir noves idees a través de la creació, 
fent atenció al seu treball i al de la resta. Amb 
tot, es fa palesa la capacitat del mitjà artístic per 
aprendre i analitzar l’entorn, permetent pensar 
des de les diferents subjectivitats.

PARAULES CLAU
educació no formal, imatge, ciutat, festa, fotografia 
analògica, fotoveus

ABSTRACT
Starting from a specific time and space, such 
as the Festes de La Magdalena in Castelló de la 
Plana, this research project aims to investigate 
the pedagogical possibilities of analog photo-
graphy to learn about the city and its Intangible 
Cultural Heritage annual festivals. We con-
template the typical utilization of urban space 
during the celebration period, with a focus on 
aesthetics and artistic education. We suggest 
placing the image at the forefront as a source of 
knowledge. We analyze the potential of analog 
photography as a pedagogical tool in a non-for-
mal setting, using a collection of photovoices 
and photo interviews from five individuals con-
nected to Castelló in various ways. This analysis 
takes place in a non-formal setting, encouraging 
individuals to consider their personal experien-
ces in the city within the context of a shift from 
their usual routines, while also contemplating 
the photographic process itself. We leverage the 
unique characteristics of analog and visual pro-
cesses to closely examine urban space and spe-
cific cultural manifestations. The purpose of the 
photo interviews is to contextualize the visual 
narratives of the participants and to generate 
new ideas through creative expression, while 
paying close attention to both their work and 
that of others. All in all, the capacity of the arti-
stic medium to learn and analyze the environ-
ment becomes clear, allowing us to think from 
different subjectivities.

KEYWORDS 
nonformal education, image, city, party, analog 
photography, photovoices
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INTRODUCCIÓ 

Les festes que es donen a les nostres ciutats son un reflex de la nos-
tra identitat; potencien la nostra participació i identificació amb els 
elements simbòlics que conformen la celebració; generen un patri-
moni cultural immaterial que s’instaura hegemònic i generalitza-
dor i es traspassa, repetint-se com una acció integral. No obstant 
això, sabem que tant la festa com la ciutat i les persones que l’ha-
biten son plurals i canviants.

Aquest treball de recerca parteix d’un afany per trobar i trans-
metre possibilitats pedagògiques que ens permeten encetar con-
verses sobre els espais que habitem, les comunitats amb les que 
compartim aquests espais i els vincles que establim amb elles. Això 
ens facilitarà identificar les problemàtiques que planteja el model 
de vida urbana actual, que porta desenvolupant-se des de la Mo-
dernitat, i que ve marcada pel consumisme i la defensa a ultrança 
de la propietat privada, la qual cosa dificulta, entre altres qües-
tions, la reunió i la vinculació entre les persones que habiten la 
ciutat i amb els propis espais urbans. 

Per tant, utilitzar la creació artística com a mitjà de pensament 
i com a ferramenta que possibilita una mirada atenta a les nos-
tres pràctiques ens permetrà ser més conscients d’on i com vivim 
i ens facilitarà ser part activa en el procés de transformar les nos-
tres ciutats.

La proposta es desenvolupa com una pràctica educativa d’àmbit 
no-formal, emprant el mitjà fotogràfic, la càmera analògica, com 
a instrument d’observació i anàlisi del propi context. Les imat-
ges que es generen en aquesta pràctica son creadores de coneixe-
ment i objecte d’estudi i d’interpretació (Ramon i Alonso-Sanz, 
2022). S’aposta per un tipus de producció en format analògic per 
les condicions de lentitud i consciència que el mitjà requereix, des-
lligant-se dels nostres dispositius tecnològics habituals.

La pràctica de camp es desenvolupa en les festes majors de Cas-
telló de la Plana, les Festes de la Magdalena, utilitzant les carac-
terístiques que l’esdeveniment cultural aporta a la ciutat i a les 
relacions que en ella es generen; una activació dels elements ur-
bans, un conjunt d’accions amb un cert grau d’improvisació i de 
contacte directe amb els participants i l’entorn. Les persones que 
desenvolupen la pràctica son adultes, tenint així una certa autono-
mia dintre del context festiu, i estan vinculades a la ciutat de Cas-
telló i a l’esdeveniment festiu de maneres diverses, per tal d’obtenir 
resultats heterogenis.

A través d’una metodologia qualitativa, les participants observen 
la ciutat i generen contingut visual a mode de diari de la pròpia ex-
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periència en la ciutat, des de la vinculació particular de cada indi-
vidu; sorgint en aquesta producció qüestions estètiques, culturals i 
sociopolítiques que ens conformen. Tot i que els resultats parteixen 
des de l’experiència individual de les participants, es pretén en tot 
moment crear una narrativa col·lectiva; una cacofonia que partirà 
de la individualitat i la subjectivitat per a arribar a compartir-se en-
tre les participants, amb la voluntat d’establir un relat ampli i divers. 

MARC TEÒRIC

L’ESPAI URBÀ I L’ESDEVENIMENT CULTURAL 

La ciutat és un espai físic però també és majoritàriament un espai 
simbòlic que funciona com a motor de les nostres ficcions i les nos-
tres certeses; del que pensem, fem, som i volem arribar a ser. Cada 
vegada els espais de les ciutats que habitem estan més privatit-
zats i les propostes urbanístiques contemporànies ens dificulten la 
construcció d’espais de reunió, perquè no conviden a la unió sinó 
a l’aïllament. Sembla que l’espai urbà públic siga vist només com 
a sòl edificable (Delgado, 2019). A més, la introducció de les noves 
tecnologies contribueixen a crear un imaginari postmodern basat 
en la fragmentació, el relativisme, la multiplicitat, la dissensió o la 
indeterminació; la qual cosa tindrà impacte en les concepcions de 
l’espai i el temps de les ciutats i en les possibilitats de transitar l’es-
pai urbà (Lyotard i Antolin Rato, 1984; Castells, 2004). En parau-
les del geògraf humà David Harvey: 

La cuestión de que tipo de ciudad queremos no puede 
estar divorciada de la que plantea que tipo de lazos 
sociales, de relaciones con la naturaleza, de estilos de 
vida, de tecnologías y de valores estéticos deseamos. 
El derecho a la ciudad es mucho más que la libertad 
individual de acceder a los recursos urbanos: se 
trata del derecho a cambiarnos a nosotros mismos 
cambiando la ciudad. Es, además, un derecho común 
antes que individual. (Harvey, 2008, p. 23)

Una de les idees que ens ha fet interioritzar el neoliberalisme 
actual esta relacionada amb el temps i la productivitat. No ens 
permetem desenvolupar activitats que no ens generen un benefici 
immediat ni tan sols al nostre temps lliure. No obstant això, aline-
ant-nos amb el pensament de R. Zafra (2022), considerem que el 
temps per descansar, jugar o avorrir- se es molt necessari per poder 
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desenvolupar millor altres activitats. Una de les reunions vincula-
des a l’entreteniment que acull la ciutat és la festa, la celebració. La 
festa ens altera la concepció habitual del temps, convidant a entre-
tenir-nos. A més, ve caracteritzada per una periodicitat, un retorn 
de la festa, que acaba per generar un ordre del temps basat en la 
repetició de les celebracions (Gadamer, 1996).

La celebració es només per a qui participa d’ella. Gràcies a ella 
accedim a una cosa diferent respecte d’allò quotidià; una espècie 
de performance o caos col·lectiu que genera un nou tipus d’ordre 
a partir de les experiències dels qui participen. A la publicació del 
Llibret de festes per a pensar la festa (2022) dut a terme pel col·lec-
tiu de producció artística contemporània de Castelló, Cúmul, junt 
amb IDENSITAT, una de les participants relatava: «Si estàs en un 
grup de col·legues i balles, crides i jugues, a tothom li farà riure, 
però si ho fas sola et tanquen a un psiquiàtric. La comunitat atorga 
una immunitat a la vista de la gent» (p.14). Quan la festa es dona 
als carrers de la ciutat, el simple fet de trobar-nos en temps de ce-
lebració, autoritza a generar escenaris que en el dia a dia qualifi-
caríem de bogeria.

Les Festes de la Magdalena son les festes majors de Castelló de 
la Plana, capital de la comarca de la Plana Alta i de la província de 
Castelló i commemoren l’acte de fundació de la ciutat. Es celebren 
una vegada a l’any i duren nou dies (de Castelló, 1995). Entre els 
actes més destacats trobem la cavalcada del Pregó, que funciona 
com a museu etnogràfic vivent de la ciutat; la Romeria de les ca-
nyes; o la processó i l’encesa de Gaiates. 

Hi ha una estreta relació entre la memòria col·lectiva i les ceri-
mònies commemoratives; ritus que cobren espai i temps en les 
festes civils. A banda d’emmarcar-se en un context festiu i de re-
presentació històrica, tenen també un component pedagògic,  trac-
tant d’imposar-se una narrativa de transformació del present en 
base al passat, des d’una dimensió política de la memòria (Arias, 
2007). És per això que existeix una estreta relació entre el patri-
moni cultural que es desenvolupa durant la celebració i la idea col·
lectiva existent de la ciutat per part dels qui l’habiten, quedant-se 
en la memòria aquesta narrativa, i que els susciten o no un senti-
ment de pertinença, vinculat al grau de representació amb la festa.

L’ESTÈTICA DELS COSSOS EN COMUNITAT I 

EL PAPER DE L’EDUCACIÓ ARTÍSTICA  

Tractant de dilucidar el paper de l’educació artística en l’apre-
nentatge de la ciutat i de les seues manifestacions culturals i pa-
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trimonials és necessari plantejar l’estètica com un element que 
particularitza els espais urbans i la festa. Per exemple, contribuint a 
l’estètica tradicional de les Festes de la Magdalena, a banda de la in-
dumentària de les Reines i Dames de Festes i altres personatges ofi-
cials, trobem elements simbòlics que vesteix tothom. Com la cinteta 
verda i el mocador verd que es llueixen el diumenge de la Romeria; 
i la resta de dies es vesteix el mocador de quadres blaus i blancs. 

També es tradició magdalenera recuperar la vestimenta dels 
nostres avantpassats; per això, els homes llueixen durant les fes-
tes brusa negra i pantaló de ratlles, i les dones la indumentària de 
llauradora. Com comenten Roca i Puig (2008), «sembla que en 
aquesta setmana especial sentim l’afany de mostrar públicament 
que formem part d’una comunitat i participem en la seua forma 
d’entendre la festa» (p.62). 

La presència als carrers de la ciutat que generen esdeveniments 
com les festes de la Magdalena, caracteritzades per l’estètica i les 
manifestacions culturals i artístiques, alteren l’essència urbana i 
les relacions estètiques, visuals i socials dels habitants de la ciutat. 
L’estètica compleix una funció de caracterització de l’espai públic 
que ens facilita una comprensió del paisatge urbà a través de l’anà-
lisi dels seus components; a més de potenciar la participació ciuta-
dana en la vida pública (García-Doménech, 2015), dues coses que 
serveixen a l’educació artística. 

El fet de compartir un temps i un espai, ens posa en diàleg amb 
la resta d’individus; i és en aquest diàleg on les nostres percepci-
ons sensorials prenen partit. La festa és, segons Gadamer (1996), 
la presentació de la comunitat en la seua forma més completa. Els 
cossos tenen la voluntat d’unir-se i d’integrar-se formant un fet 
col·lectiu; generant un joc determinat d’elements que acaba per 
configurar unes imatges amb una estètica concreta canviant en 
cada celebració. 

En un sentit d’unió de cossos i sense perdre de vista l’educació 
artística, recuperem la disciplina de «somaestetica» que planteja 
Shusterman (2000), que advoca pel valor cognitiu de les percepci-
ons sensorials i considera que tenen un gran potencial per a una 
millor manera de pensar i de viure; valorant les experiències i usos 
d’un cos individual en termes de sensorialitat estètica i autoforma-
cio creativa, amb l’objectiu de que aquestes pràctiques individuals 
generen valors somàtics més generals. Considera el cos, no només 
com un objecte d’estètica, sinó com un mitja sensorial.

La sobre-estimulació dels modes de vida actuals fa que l’afany per 
descobrir i qüestionar-se l’entorn vaja minvant cada vegada més 
prematurament (L’Ecuyer, 2013). Per això, les ferramentes que es 
proposen en les ofertes educatives han de ser el mitja que possibilite 
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dur a terme els interessos de qui l’utilitza. Es necessari suggerir no-
ves maneres d’ensenyament que donen l’oportunitat d’involucrar a 
l’alumnat, però això no vol dir incloure tot tipus de materials a les 
aules, sinó que passa per entendre quins materials ens permeten 
arribar a interessar l’alumnat en allò que fa i ens ajuden a aconse-
guir millors resultats. Tot educador ha de ser un investigador del 
propi entorn i condicions de treball, de la pròpia realitat a la qual 
s’enfronta i comprendre aquest entorn (Ramon, 2016).

La complexitat de  la societat actual, fonamentalment amb el 
sorgiment de les noves tecnologies, ha propiciat la necessitat del 
coneixement de manera imperativa més enllà dels murs escolars, 
una «aula sense murs», aquesta es la raó de l’educació no formal. 
El seu sorgiment parteix, doncs, de la necessitat d’una complemen-
tarietat entre l’escola oficial i els processos educatius que es donen 
en els àmbits més diversos de la societat (Colom Cañellas, 2005).

LA FOTOGRAFIA COM A CREADORA DE CONEIXEMENT

«Veure» s’entén com un procés complex; veiem, entenem, reco-
neixem, pensem. Es més, el cervell es podria considerar un òrgan 
de visió; quan pensem comparem imatges que veiem i hem vist. La 
majoria de paraules són imatges, i quan les sentim, quan ens co-
muniquem, ens sorgeix un flux d’imatges (Aicher, 2001).

Amb el naixement i arrelament de les noves tecnologies a les nos-
tres vides, la nostra relació amb la imatge també s’ha vist alterada. 
L’espai-temps i la representació s’ha reorientat amb l’ús de nous 
dispositius; així com també ho ha fet la representació cultural. La 
rapidesa amb que s’ha introduït la disponibilitat de generar i con-
sumir contingut a través de la imatge en les nostres vides no ha 
permès una interiorització dels significats ni un aprenentatge de 
les imatges i en les imatges. La tasca docent demana educar sobre 
la imatge, afavorint estratègies de descodificació dels valors que in-
tegra, per poder generar un pensament lliure i plural de la realitat 
que ens envolta  (Domínguez Casado, 2019).

L’acceleració dels ritmes que marca la contemporaneïtat, també 
afecta al visionat de les imatges. El tipus de contingut que consu-
mim és cada vegada més ràpid i més curt. Les plataformes que ens 
connecten retenen la nostra atenció a través de canvis constants 
d’estímuls. Això te efectes que podem considerar positius: a nivell 
creatiu, per exemple, s’explota al màxim la visualitat i la capaci-
tat de síntesi creant una simbologia contemporània determinada i 
compartida per les diferents comunitats virtuals; també desenvo-
lupem una capacitat per connectar informació visual que funciona 
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cada vegada més ràpidament. (Wang et al., 2019). Però, per contra, 
experimentem altres efectes com la pèrdua de capacitat per con-
centrar-nos o la pèrdua de noció del temps (Montoro et al., 2016).

Hi ha idees que aporta la imatge que requereixen temps de re-
flexió, calma i silenci. Només ens permetem accelerar els nostres 
ritmes de vida en tant que ens recolzem en idees preconcebudes. 
Donar-nos l’espai per pensar es l’única manera que tenim per 
veure d’altra manera (Zafra, 2022).

Les imatges que recopilem tenen la capacitat de crear, interferir, 
perfilar i posar a prova els nostres records, tant individuals com 
col·lectius. A més de constituir la historia particular d’un grup, 
constitueixen una narració històrica més amplia (Bourdieu, 2003). 
Cada experiència de creació s’inscriu en el marc de subjectivitat 
de la persona creadora, al mateix temps que cada espectador que 
tracte d’interpretar una fotografia ho farà des del seu marc de co-
neixement, des de les seues experiències i des de les seues per-
cepcions sensorials úniques. Serà la historiografia compartida que 
construeixen les imatges la que possibilite un diàleg entre les di-
ferents subjectivitats; posant en valor la polifonia com la manera 
d’establir un coneixement real i ampli (Garces, 2022).

També cal atendre a l’estètica i mode de producció de la creació 
fotogràfica. Dintre de l’àrea creativa s’observa un moviment de 
cerca de mitjans analògics tradicionals (vinils en música, pel·lícu-
les de 35mm en fotografia, la xilografia i altres mètodes d’impres-
sió artesanals en disseny...), tot i que continuen sent hegemònics els 
mitjans i la imatge digital. En l’article La resistència de la fotografia 
analògica en la era digital (2023) es contempla el retorn a la foto-
grafia analògica des de tres eixos diferents: l’estètic, el metodològic 
i l’intel·lectual. A nivell estètic la fotografia analògica aporta unes 
condicions diferenciades respecte de l’estètica del píxel, presentant 
una visualitat alternativa a l’hegemònica digital. De vegades ens 
costa més identificar la nostra realitat amb la representació digi-
tal perquè aquesta ens la mostra amb més definició que la que els 
nostres ulls o la nostra memòria ens procuren. 

A més, el procés analògic te una qualitat física; la qual cosa pot 
ser un avantatge en la comprensió del procés creatiu i a l’hora d’in-
volucrar-se en ell; ja que, com exposa Archier (2001) els processos 
analògics s’acoblen a les nostres percepcions sensorials, mentre 
que els dispositius digitals transformen de forma automàtica la in-
formació a valors i ens exigeixen un procés mental més accelerat. 
També a nivell metodològic, la fotografia analògica demana un 
procés més lent i costós emprant tècniques fotoquímiques tradici-
onals. I a nivell intel·lectual desafia la immediatesa competitiva de 
la imatge social i valora un pensament de contemplació i espera. 
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METODOLOGIA 

Per tal d’observar i analitzar les relacions entre la ciutat i la festa, 
estudiant la fotografia analògica com a instrument d’aprenentatge i 
anàlisi del context particular, així com de creació de coneixement, el 
tipus d’investigació utilitzat és qualitativa (Denzin i Lincoln, 2018; 
Merriam, 2009) i d’investigació basada en arts (Barone i Eisner, 
2012; Barett i Bolt, 2013). La recollida de dades es realitza mitjançant 
un mètode d’investigació etnogràfica clàssica com és el Fotoveu. 

Es planteja com una proposta educativa d’àmbit no-formal, per 
a un grup de cinc persones vinculades a la ciutat de Castelló de di-
ferents maneres, per tal de captar experiències diverses; sent sem-
pre conscients de que la realitat es sempre limitada, subjectiva i 
inherent a les persones que prenen l’acció i la veu. Es una meto-
dologia d’investigació-acció participativa que empra la fotografia 
i el diàleg com a mitja facilitador per que les persones que porten 
a terme l’acció comprenguen millor un problema o una preocupa-
ció de la comunitat a la qual pertanyen (Wang i Burris, 1997) i la 
puguen compartir.

Per dur a terme el Fotoveu d’aquesta investigació es va facilitar 
una càmera analògica d’un sol ús a cada una de les participants; 
per poder-la utilitzar durant el transcurs de les Festes de la Mag-
dalena (de l’11 al 19 de març de 2023), enregistrant la seua experi-
ència en aquest context, en contrast amb l’habitual quotidianitat 
a la ciutat de Castelló. Les cinc persones triades per participar en 
l’acte de creació d’imatges son adultes per tal de tenir autonomia 
a l’hora de moure’s per l’espai urbà i de festa. A banda d’això, es 
van seleccionar persones que coneixíem que, tot i tenir sempre 
una vinculació amb la ciutat de Castelló de la Plana, l’habiten i es 
relacionen amb ella i amb les festes majors de maneres diferents. 
Les edats oscil·len entre 22 i 51 anys; cap es dedica directament a la 
creació plàstica ni fotogràfica; alguns son nascuts a Castelló, altres 
son residents actuals i altres han viscut durant un període deter-
minat; uns son participants d’organitzacions, amb perfils diversos, 
vinculades a les Festes de la Magdalena, altres son només públic i 
altres fins i tot eviten la festa tot i estar a la ciutat.

Una vegada obtinguts els resultats, es varen realitzar una sèrie 
d’entrevistes individuals, portades a terme a través d’una conversa 
guiada per una sèrie d’ítems i respostes obertes. Per tal de conèixer 
amb més profunditat el context de cada participant, per reflexio-
nar sobre com interfereix l’acte fotogràfic en la experiència amb la 
festa i la ciutat, alhora que pensar sobre altres qüestions al voltant 
de les fotografies i l’autorepresentació i identificació de la pròpia 
experiència; així com la comparació amb les experiències d’altres. 
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RESULTATS. ANÀLISI I POSADA EN COMÚ DE 
LES CINC EXPERIÈNCIES FOTOGRÀFIQUES 

Tenint en compte que partim de cinc perfils diferents, que expo-
sarem breument a continuació, ja que s’han anat caracteritzant a 
través de les imatges dels fotoveus i també de les fotoentrevistes; 
posant en comú les diferents experiències de les participants es fan 
evidents les similituds i els contrastos que es donen en cada indi-
vidualitat, a la ciutat i a la festa; derivant-se reflexions lligades al 
marc teòric de la investigació.

El fotoveu u va estar realitzat per una persona de 51 anys de gè-
nere femení, que sempre ha viscut i treballat  a Castelló però que 
només ha participat de la festa des que es va casar i des d’alesho-
res participa en pràcticament tots els actes que organitza l’Ajun-
tament (al Pregó perquè balla en un grup de danses tradicionals, 
té una colla amb la que fa paelles, puja a l’ermitori de la Mag-
dalena, coneix a gent que està a la zona VIP de la mascletà i hi 
té accés...). 

El fotoveu dos el va fer una persona de 26 anys de gènere femení, 
nascuda a Castelló, la qual considera que ha viscut les festes de 
moltes maneres diferents: participant des de menuda al Pregó, en 
l’espai de colla dels pares, després una adolescència de fer la prò-
pia colla i d’abandonar les danses tradicionals i, en l’actualitat, su-
posa un moment de trobada d’amics que viuen fora i de participar 
a través de la colla de muixerangues. 

El fotoveu tres és d’una persona de 22 anys de gènere femení a la 
que la ciutat de Castelló no li genera cap sentiment de pertinença, 
ja que és d’un poble però viu i estudia actualment a la ciutat. Les 
Festes de la Magdalena només son una festa més, dintre de que li 
agrada molt la festa, i les coses que ocorren en ella les considera un 
element més de diversió amb els seus amics. 

El fotoveu quatre el va fer una persona de 30 anys de gènere mas-
culí que ha nascut i ha participat de la ciutat de Castelló i les seues 
festes però ha estudiat i treballat fora. També la manera de fer-ho 
ha canviat al llarg dels anys: de més jove era dolçainer i eixia al 
Pregó, però ara considera que està molt aïllat de la part tradici-
onal, contribuint a organitzar unes festes alternatives a les hege-
mòniques (participant de la creació de les Festes Alternatives de 
Castelló, del Casal Popular...).

El fotoveu cinc està realitzat per una persona de 25 anys i de gè-
nere masculí nascut fora de Castelló però havent estudiat batxille-
rat i la universitat a la ciutat. Considera que viu la festa quasi com 
un turista, perquè no entén els elements folklòrics i tradicionals de 
la celebració. Pateix d’ansietat social i, en la realització de la pràc-
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tica del Fotoveu, agraeix tenir la càmera com un element que el 
permet distanciar-se de la situació, facilitant-li un rol, una mena 
d’excusa per participar de l’activitat social. 

Partint d’aquestes narratives distintes, s’extreuen diverses idees. 
Una de les principals és que totes les participants posen en valor 
l’ús significativament diferent que es fa dels espais de la ciutat du-
rant els dies de Festes Majors, com es mostra a les Figures 1 i 2; 
qualificant de positiva una apropiació major dels carrers per part 
de la gent. I denunciant que aquesta participació siga només anec-
dòtica, prenent consciència de la privatització dels espais de la ciu-
tat neoliberal actual (Garnier, 2015). Així com l’oportunitat que 
l’esdeveniment brinda per trobar-nos i reunir-nos amb la resta de 
persones de la ciutat.

Durant aquesta festa els àpats es donen de manera col·lectiva, 
pràcticament en qualsevol espai de la ciutat (veure Figura 3) i, fins i 
tot, consumint aliments específics de l’època, la qual cosa s’ha anat 
perdent a nivell general en la nostra dieta, tenint a l’abast tots el 
productes al llarg de l’any. La celebració ens porta a recordar que la 
natura també te els seus temps; per exemple, mengem el peix cape-
llà o la truita de faves durant la Magdalena, perquè n’és temporada 
(veure Figura 4). (Muguerza, et. al., 2020; del Val, 2016).

Tots i totes coincideixen en un ús diferent dels dispositius tec-
nològics, més concretament del mòbil; que passa a utilitzar-se de 
manera instrumental, per enregistrar imatges i vídeos, i deixa 

Figura 1. Conjunt de fotografies 
de les participants que mostren 
un ús inhabitual dels espais 
urbans. Font: l’autora.
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d’utilitzar-se com a l’eina comunicativa principal, ja que la socia-
lització es dona cara a cara. La tecnologia s’empra per facilitar la 
reunió, no per substituir-la.

Pràcticament totes les persones que participen fan referència a 
un canvi en la pròpia experiència amb la ciutat i les Festes Majors 
al llargs dels anys, be per un creixement i mutacio de les aspiraci-
ons vitals, be per un canvi en les polítiques ciutadanes (ara es dona 
una menor llibertat de circulació, un oci nocturn menys excedit...). 

▲▲ Figura 2. Una de les 
fotografies que mostren 
l’entorn urbà com a espai de 
trobada: primera mascletà 
vista des d’un balcó. Fotografia 
analògica. Font: Fotoveu 4.

▲ Figura 3. Xurreria ambulant 
de nit. Díptic. Font: Fotoveu 5.
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Segons el moment vital i l’època, el patrimoni cultural que promou 
la festa s’acull d’una manera diversa, generant interès o desinterès. 
Es vorà reflectit el grau d’identificació en la manera en que es capta 
l’esdeveniment, com es mostra a les Figures 5 i 6. 

Dos de les cinc participants en el fotoveu formen part activa en 
la part tradicional oficial de les festes, però cap inclou simbologia 
o elements corresponents a la tradició religiosa catòlica de la festa. 
Les altres tres participants viuen la tradició festiva com una cosa 
secundària; que dona peu a la pròpia experiència però no els tra-
vessa de forma activa. I només una, d’aquestes tres, decideix intro-
duir la seua ideologia política en el fotoveu, contrari a l’hegemonia 
(veure Figura 7). 

La resta consideren que deixen la ideologia al marge durant el 
context festiu o se n’adonen a posteriori de que no han prestat aten-
ció a qüestions ideològiques, de gènere o classe, en veure fotogra-
fies d’altres. Sense contemplar que totes elles fan menció d’idees 
que determinen un posicionament ideològic respecte del neolibe-
ralisme actual, com per exemple la reivindicació de l’ús del carrer, 
o esmentar la jerarquització d’espais que es donen a la ciutat, per 
qüestions de classe o gènere (espais molt masculinitzats, espais on 

Figura 4. Bodegó magdalener: 
cacaus, tramussos, embotit, 
«capellà» i cervessa. Fotografia 
analògica. Font: Fotoveu 1
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només pots accedir si tens algun càrrec o contactes, espais on la 
beguda es molt cara...). 

Pràcticament tots i totes coincideixen en que portar la càmera els 
ha influït a l’hora de mirar les coses, la ciutat; ser més conscients 
del moment que estaven vivint i de la realitat que els envolta, pel 
fet d’haver-la de fotografiar i pensar de quina manera fer-ho. Tres 
d’ells fan menció de la importància emocional de rescatar l’obser-
vació lenta; tant en el moment de la creació com el fet de visionar 

▲▲ Figura 5. Bureo popular 
al carrer, donant èmfasi als 
músics. Fotografia analògica. 
Font: Fotoveu 2.

▲ Figura 6. Danses tradicionals 
a la Plaça Major, a l’esquerra 
pel Fotoveu 2 i a la dreta pel 
Fotoveu 3. Díptic. Font: Autora
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les fotografies en paper en les entrevistes. Dintre del context festiu 
la càmera ha suposat un element de joc on cadascú ha designat les 
regles que considerava més oportunes amb les que trobar-se còmo-
des i per captar la seua identificació amb la ciutat i l’esdeveniment; 
suposant una eina capacitadora per a la reflexió i el coneixement 
del propi entorn, alhora que es potencia una experiència estètica 
amb l’entorn (Ramon, 2013).

Practicament totes mencionen que durant aquests dies es donen 
experiències sensorials de manera més potenciada en contrast amb 
el seu dia a dia (veure Figura 8). Per exemple, a nivell sonor la festa 
inclou a tota la ciutat (Cumul, 2022). D’aquesta manera, el fet d’ex-
perimentar emocions mes clarament a traves del cos ens genera un 
lligam amb el context: a moltes participants els es mes facil pren-
dre consciencia de les sensacions que estan percebent en un con-
text com les Festes de la Magdalena. I tambe, en el futur, a traves 
del record poden identificar sensacions viscudes visualitzant les 
imatges. Aço evidencia la capacitat de l’acte estetic per produir no-
ves formes de sentir (Ranciere, 2009); posant en valor les percepci-
ons sensorials com a generadores de coneixement, que ens guien a 
millors maneres de viure (Shusterman, 2000).

Figura 7. Mural d’Ovidi 
Montllor a la Plaça l’Ereta fet 
per a la Magdalena Combativa 
2023, amb el text« Ja no ens 
alimenten molles, ara volem la 
Magdalena sencera!». Fotografia 
analògica. Font: Fotoveu 4.
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Les cinc persones fan referencia a un interes per l’estetica de di-
ferents maneres, per exemple, parant atencio a l’estetica urbana de 
la ciutat i als actes estetics que interactuen amb els espais urbans 
durant el periode de les Festes de la Magdalena. Moltes fotografies 
son grans plans de la ciutat que mostren algun element caracte-
ristic de les Festes (mascletades, focs artificials...) pero altres son 
paisatges amb elements urbans que criden l’atencio de les parti-
cipants (una avinguda feta recentment per a vianants, escultures, 
senyals, andamis...). Tambe es fa atencio als elements estetics que 
configuren una simbologia tipica en l’experiencia de les cinc per-
sones, durant les Festes: banderes, murals, vestits tradicionals... A 

Figura 8. Primera mascletà 
vista des d’un balcó. Fotografia 
analògica. Font: Fotoveu 4.
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mes a mes, observant i conversant sobre les fotografies propies i 
de la resta apareixen noves idees, tambe referides a l’estetica, gra-
cies a alentir el ritme de consumir imatges i dedicant una mirada 
atenta (Zafra, 2022). Les Figures 9 i 10 en son un exemple d’aquests 
interessos estètics.

CONCLUSIONS

La realització d’aquest treball de recerca s’ha platejat amb l’objec-
tiu principal d’estudiar les relacions entre la ciutat i la festa, utilit-

Figura 9. Trobada de 
Muixerangues. Fotografia 
analògica. Font: Fotoveu 1.
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zant la fotografia analogica per aprendre i pensar des d’un ambit 
educatiu no formal. A través de la mirada atenta que es requereix 
per reconèixer l’entorn, s’ha fet palès que el concepte de festa no 
es tancat i es pot dissecionar per entendre que el conforma. D’aci 
s’ha derivat que part del que es proposa en moments de celebració 
beneficia al transcurs de la ciutat. 

A traves de les imatges generades en les Festes de la Magdalena 
s’ha portat a terme un anàlisi de l’espai públic i del que esdeve en 
ell i s’han construït relats que parlen de les diferents identificaci-
ons amb el patrimoni cultural immaterial de la ciutat i eviden-
cien el contrast entre el context festiu i la quotidianitat habitual 

Figura 10. Grup de gent 
transportant una gaiata 
camuflada pels elements 
de la ciutat. Fotografia 
analògica. Font: Fotoveu 4.
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de Castello. S’ha fet evident el potencial que te la fotografia ana-
lògica com a instrument pedagògic per traçar les diferents narra-
tives i per elaborar el pensament de cadascuna de les participants 
al voltant de les qüestions plantejades sobre ciutat i festa, suposant 
l’eina que les ha vinculat a l’espai urbà i de celebració des d’una 
perspectiva didactica i ha permes desenvolupar qüestions vincu-
lades a l’educacio, tant a traves de la creacio com de la visualitza-
cio de les imatges. 

S’ha fet manifesta la capacitat del mitja artistic en mans de les 
participants per recollir dades i l’amplia significacio que s’inse-
reix en cadascun dels exemples. Aixi com la realitzacio d’aquestes 
imatges tambe els ha permes auto- observar-se, aprendre i gene-
rar pensament sobre aquests aspectes. La fotografia analogica i el 
seu proces que trenca amb la immediatesa, ha permes la vincula-
cio de cada subjectivitat amb la ciutat i la festa d’una manera mes 
pausada i fisica; per analitzar les idees que conformen la concep-
cio global que tenim de la ciutat i del seu patrimoni. Permetent a 
aquelles a qui travessa la cultura local pensar-la i generar contin-
gut que identifiquen com a propi. Mirar transversalment ens per-
met entendre les coses no com un tot o res, sino discernint quines 
coses volem aprofitar, recuperar o incloure.

Aquest treball de recerca té, en primera instància, una intenció 
de facilitar a les participants una nova mirada a la pròpia ciutat i al 
patrimoni cultural que porten perpetrant al llarg de la seua vida, 
utilitzant un instrument de creació artística. Aquesta eina els obri 
un camí de pensament sobre múltiples qüestions com l’estètica, la 
gestió de les imatges del carret en un context d’excés de producció 
digital, d’autorepresentació... que podran traslladar a altres mo-
ments o espais vitals o fins i tot repetir l’experiència narrativa al 
llarg dels anys, vinculant al seu entorn pròxim.

D’altra banda, les diferents imatges que s’elaboren en aquesta re-
cerca s’inscriuen en un moment temporal concret, que contribu-
eix a generar una historiografia concreta de l’actualitat, des de la 
mirada dels qui l’habiten. Des de l’àmbit de la investigació i l’edu-
cació, això ens permet encetar un anàlisi de les diferents represen-
tacions de la ciutat i la festa i també de les diferents lectures que 
es fan de les imatges, per poder treballar-les dins i fora de l’aula. 
Així com també, la recerca és una manera de començar a analit-
zar i estendre la capacitat de la fotografia artística per elaborar 
pensament; considerant la pròpia investigació des de la necessitat 
d’obrir camins de sensibilització i vinculació amb els nostres es-
pais, físics i culturals. 



HER&MUS 25 | AÑO 2024 I PP. 065-083	 83

Monografías

MAR MACHADO COLOMER

EL PATRIMONI CULTURAL IMMATERIAL A LA CIUTAT EN ACTIU: RELATS 
FOTOGRÀFICS A LES FESTES DE LA MAGDALENA DE CASTELLÓ

INTANGIBLE CULTURAL HERITAGE OF THE CITY IN ACTION: PHOTOGRAPHIC 
NARRATIVES AT THE FESTES DE LA MAGDALENA DE CASTELLÓ

REFERÈNCIES

Aicher, O. (2001). Analógico y digital. Gustavo Gili.
Arias, D. D. (2007). Memoria colectiva y ceremonias 

conmemorativas. Una aproximación teórica. Diá-
logos Revista Electrónica, 7(2), 170-191. https://doi.
org/10.15517/dre.v7i2.6198

Barett, E., i Bolt, B. (2013). Practice as research: Ap-
proaches to creative arts enquiry. 

International Journal of Education through Art, 9(2), 127-140.
Barone, T., i Eisner, E. (2012). Arts-based research. Sage.
Bourdieu, P. (2003). Un arte medio. Ensayo sobre los usos 

sociales de la fotografía. Gustavo Gili.
Castells, M. (2004). Ciudades europeas, la sociedad de la 

información y la economía global. Archipiélago, 62, 41-56.
De Castello, J. D. F. (1995). Magdalena: 50 anys de festa. 

Ajuntament de Castelló.
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RESUMEN
Las investigaciones educativas sobre las con-
cepciones patrimoniales de los futuros docen-
tes suelen centrarse en las etapas de Primaria 
y Secundaria, ignorando Educación Infantil y 
el potencial que presenta el patrimonio en esta 
primera etapa educativa. Esta investigación pre-
tende conocer las concepciones que tienen los 
futuros maestros de Educación Infantil sobre 
el patrimonio cultural, en general, y el etnoló-
gico, en particular, así como las metodologías 
que prefieren para trabajarlo y la formación que 
han recibido al respecto. La metodología em-
pleada ha sido cuantitativa y se ha diseñado un 
cuestionario donde han participado 100 estu-
diantes del Grado de Educación Infantil que 
han valorado diferentes ítems mediante una es-
cala tipo Likert, obteniéndose posteriormente 
frecuencias medias y porcentajes de valoracio-
nes positivas y negativas. Los resultados expo-
nen que los futuros docentes de Infantil valoran 
positivamente el trabajo del patrimonio etnoló-
gico, especialmente en su vertiente inmaterial, 
mostrando una preferencia por metodologías 
activas. Sin embargo, también valoran positi-
vamente metodologías superficiales y acríticas 
en cuanto al tratamiento del patrimonio, lo cual 
puede derivar de la escasa formación recibida en 
este ámbito, poniendo de manifiesto la necesi-
dad de incorporar la Educación Patrimonial en 
los planes de estudios universitarios de los futu-
ros maestros. 

PALABRAS CLAVE
educación de la primera infancia, ciencias sociales, 
patrimonio cultural, personal docente, método de 
enseñanza

ABSTRACT
Research on the heritage conceptions of future 
teachers tends to focus on the Primary and 
Secondary stages, ignoring Early Childhood 
Education and the potential that heritage pre-
sents in this first educational stage. This study 
aims to know the conceptions that future Early 
Childhood Education teachers have about 
cultural heritage and ethnological heritage, the 
methodologies they prefer to work with and 
the training they have received in this field. The 
methodology used was quantitative and a que-
stionnaire was designed with the participation 
of 100 teacher training students who evaluated 
different items using a Likert-type scale, subse-
quently obtaining average scores and percen-
tages of positive and negative evaluations. The 
results show a positive opinion of ethnological 
heritage, especially in its immaterial aspect, 
and a preference for active methodologies. 
However, future teachers also value positively 
uncritical methodologies, which may derive 
from the lack of training received in this field, 
evidencing the importance of incorporating 
Heritage Education in the university curricula 
of future teachers. 

KEYWORDS 
early childhood education, social sciences, 
cultural heritage, student teaching, teaching 
methods
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INTRODUCCIÓN

PATRIMONIO CULTURAL Y PATRIMONIO ETNOLÓGICO

La conceptualización del patrimonio cultural ya posee un largo 
recorrido (Cambil y Fernández, 2017). Actualmente, la mayoría 
de los investigadores que estudian el campo de la Educación Pa-
trimonial defienden esa naturaleza holística del patrimonio y lo 
consideran un hecho sociocultural único compuesto por diversas 
manifestaciones históricas, artísticas, etnológicas, científico-tec-
nológicas y medioambientales que permiten conocer diferentes 
sociedades pasadas y presentes y generan bases para la identidad 
social (Martín, 2012). Dentro de este concepto amplio, en ocasio-
nes se subraya la importancia que tiene el patrimonio etnológico 
frente al resto de tipologías que componen el patrimonio cultu-
ral, ya que son dichas manifestaciones las que conectan más fácil-
mente pasado y presente a través, por ejemplo, de elementos que 
perduran en la memoria colectiva de una comunidad, como ciertas 
actividades u oficios característicos (Cuenca, 2010).

A pesar de que, en ocasiones, el patrimonio etnológico puede ser 
considerado un cajón de sastre donde se incluye todo aquello que 
no puede ser incluido en ninguna otra tipología patrimonial (San-
tamarina et al., 2008), en la presente investigación se define de una 
manera sencilla como aquella tipología que se centra en conocer 
las «maneras de vivir»  de aquellas personas que nos precedieron 
hace no tanto tiempo (Egea et al., 2023).

EDUCACIÓN PATRIMONIAL EN EDUCACIÓN INFANTIL

Al menos en España, la investigación educativa ya posee cierto re-
corrido respecto a los beneficios de incluir el patrimonio en las au-
las. Mediante el tratamiento del patrimonio se puede fomentar una 
participación ciudadana responsable y respetuosa con la conserva-
ción del entorno (Arroyo Mora et al., 2024), sobre todo gracias a su 
poder identitario y a su capacidad de provocar emociones (Santa-
cana, 2015). Si de pensamiento crítico se trata, analizar patrimo-
nios en conflicto o controversiales en la escuela está demostrando 
tener mucho que decir (Estepa, 2019; Lucas, 2021). El análisis de 
este tipo de patrimonios también es posible en la etapa de Educa-
ción Infantil si se analizan problemáticas cercanas al estudiante de 
un modo adaptado a sus capacidades, desarrollando así conteni-
dos conceptuales, procedimentales y actitudinales (Arroyo et al., 
2021). Al considerarse la exploración del entorno próximo como 
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algo fundamental en Infantil, cualquier paisaje y elemento urbano 
cercano puede ser un gran recurso para trabajar el patrimonio de 
forma crítica (Latorre y Mérida, 2019; Tudela, 2017), siendo las me-
todologías activas como el aprendizaje-servicio estrategias ideales 
para lograrlo (Arjones, 2021; López-Torres, 2022). Sin embargo, 
a pesar de todo lo dicho anteriormente, la investigación también 
constata que los docentes suelen dejar el tratamiento del patrimo-
nio en manos de las editoriales, quienes plantean fichas de activi-
dades que no están relacionadas con el entorno del alumnado y 
desaprovechan la riqueza cultural del patrimonio local (Casanova 
et al., 2018).

A través del patrimonio no solo se puede trabajar el entorno del 
niño, sino también el paso del tiempo y la historia, pues el patri-
monio presenta un gran potencial para desarrollar el pensamiento 
histórico del alumnado (Arias y Casanova, 2018; Escribano, 2015; 
López-Torres, 2022; Pinto y Zarbato, 2017) y la comprensión de 
las sociedades pasadas y presentes a través del análisis de fuentes 
(Cuenca et al., 2011).

A pesar de los beneficios que tiene llevar lo patrimonial a las au-
las, esto se suele dejar para cursos y niveles superiores, siendo nu-
merosas las investigaciones que exponen que en la etapa de Infantil 
no es frecuente encontrar el tratamiento del patrimonio (Arroyo 
et al., 2021; Casanova et al., 2018; Castro et al., 2020; Escribano, 
2015) ni de contenidos históricos (Casanova et al., 2018; Miralles 
y Rivero, 2012; Moreno et al., 2022), si bien es algo que el propio 
currículo educativo ofrece.

Una de las razones principales de esta carencia se debe a que el 
sistema educativo ha permanecido durante mucho tiempo anclado 
en las concepciones psicoevolutivas formuladas por Jean Piaget, 
quien postulaba que un alumno en la edad de Educación Infantil 
era incapaz de comprender el paso del tiempo y los contenidos his-
tóricos (Arias y Egea, 2022; Moreno et al., 2022). De acuerdo con 
las ideas del psicólogo suizo, el niño en la etapa de Infantil se en-
cuentra en el estadio preoperatorio, donde solo es capaz de com-
prender el tiempo a partir de las experiencias vividas y es incapaz 
de distinguir el orden, duración y posición de los hechos pasados 
(Trepat y Comes, 2002). Estos postulados ya están superados, no 
solo por la investigación sino por la práctica educativa de nume-
rosos centros. Así, es fácil hallar propuestas que demuestran que 
sí es posible introducir la historia en Educación Infantil. Son re-
currentes y muy citados los ejemplos de A. Calvani (1986) y el tra-
bajo del tiempo familiar y tiempos lejanos, K. Egan (1994) y su 
apuesta por la imaginación y abstracción del niño de Infantil para 
acercarse a tiempos no vividos o H. Cooper (2002) y su defensa del 
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uso de fuentes para comprender el cambio en el tiempo. A partir 
de las ideas de estos autores que rechazaron las tesis piagetianas, 
en las últimas décadas se han realizado numerosos estudios que 
ponen de manifiesto la viabilidad de trabajar la historia y el pen-
samiento histórico en edades muy tempranas (Arias y Casanova, 
2018; Arroyo Mora et al., 2024; Corral y Miralles, 2015; Escribano, 
2015; Levstik, 1993; López-Torres, 2022; Wood y Holden, 1995). 

CONCEPCIONES PATRIMONIALES DE LOS 

MAESTROS DE EDUCACIÓN INFANTIL

Las investigaciones que buscan conocer las concepciones patri-
moniales de los futuros docentes y los docentes en activo se han 
concentrado sobre todo en la etapa de Secundaria (Cuenca, 2003; 
Cuenca et al., 2017; Estepa et al., 2013; Molina, 2016; Molina y Mu-
ñoz, 2016) y Educación Primaria (Chaparro et al., 2022; Chaparro 
y Felices de la Fuente, 2019; Estepa et al., 2013; Morales et al., 2017; 
Ponsoda et al., 2023; Sampedro y Estepa, 2022), revelando la ma-
yoría que los docentes de estas etapas suelen centrarse en bienes 
materiales del patrimonio histórico-artístico de carácter monu-
mental. Frente al interés mostrado por estas tipologías patrimo-
niales, la investigación educativa sobre las posibilidades que ofrece 
el patrimonio etnológico es muy reducida (Egea et al., 2023).

En relación con los docentes de Educación Infantil poco a poco 
hay más investigadores que se acercan a explorar qué concepcio-
nes tienen sobre determinados temas (Carril-Merino et al. 2020), 
sin embargo, trabajos sobre sus concepciones del patrimonio toda-
vía son escasas. Las existentes demuestran que, si bien los docen-
tes otorgan gran importancia al patrimonio como recurso, suelen 
centrarse sobre todo en el patrimonio histórico-artístico de ca-
rácter monumental (Ciriza et al., 2023; Moreno et al., 2020, 2022), 
al igual que los docentes de Primaria y Secundaria. No obstante, 
algunas investigaciones muestran que los docentes en formación 
y en activo de Infantil tienen un especial interés por las fiestas po-
pulares, las tradiciones locales o mitos o leyendas, elementos pro-
pios del patrimonio etnológico (Cuenca y Pérez, 2021; Moreno et 
al., 2022; Rivero y Pelegrín (2019). 

Respecto a las metodologías por las que abogan los futuros maes-
tros de Educación Infantil para trabajar el patrimonio es un campo 
de estudio no explorado en esta etapa, pero estudios realizados so-
bre futuros docentes de Primaria ponen de manifiesto que los do-
centes en formación de la etapa de Primaria dan gran importancia 
a metodologías activas, como itinerarios didácticos, visitas a mu-
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seos o uso de objetos a pesar de que muchos reconocen que no 
están capacitados para diseñar estas metodologías ni para sacar 
provecho de ellas (Chaparro y Felices de la Fuente, 2019). 

Partiendo de esto último, se puede considerar que el hecho de 
que el tratamiento del patrimonio en el aula sea algo anecdótico 
y esporádico atiende, en gran medida, a la escasa formación que 
tienen los docentes en el ámbito de la Educación Patrimonial, algo 
que corroboran las numerosas investigaciones que señalan esta 
falta de formación como uno de los principales obstáculos para 
incorporar el patrimonio en las aulas (Castro et al., 2020; Chapa-
rro et al., 2022; Chaparro y Felices de la Fuente, 2019; Fontal et al., 
2017; García y De la Cruz, 2018).

METODOLOGÍA 

OBJETIVOS DE LA INVESTIGACIÓN

El objetivo general de esta investigación es analizar las concepcio-
nes que tienen los futuros docentes de Educación Infantil sobre el 
patrimonio cultural, en general, y el etnológico, en particular, así 
como las metodologías que tienen en cuenta para trabajarlo y la 
formación que han recibido al respecto. A partir de este objetivo, 
se desglosan los siguientes objetivos específicos.

•	 Objetivo específico 1. Descubrir qué tipología patri-
monial está mejor considerada entre los futuros do-
centes de Educación Infantil.

•	 Objetivo específico 2. Conocer cómo consideran los 
futuros docentes de Educación Infantil la formación 
recibida con relación al patrimonio cultural y etno-
lógico, así como el interés por trabajar este último en 
las aulas.

•	 Objetivo específico 3. Identificar las metodologías 
que los futuros docentes de Educación Infantil con-
sideran más adecuadas para trabajar el patrimonio 
etnológico.

Atendiendo a estos objetivos, se ha diseñado una investigación 
cuantitativa no experimental descriptiva, y la muestra ha sido se-
leccionada mediante un muestreo no probabilístico por conve-
niencia, basado en el fácil acceso a los participantes. La recogida 
de información se ha llevado a cabo a través de un estudio tipo en-
cuesta (McMillan y Schumacher, 2005). 
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CONTEXTO Y PARTICIPANTES	

La muestra corresponde a un grupo de 100 estudiantes, docentes en 
formación, de la Universidad de Murcia, de los cuales 52 cursaban el 
Grado de Educación Infantil y 48 la Doble Titulación de Educación 
Infantil y Educación Primaria. Este último grupo de estudiantes 
se ha seleccionado para conseguir una muestra más representativa 
teniendo en cuenta que, aunque cursan asignaturas concretas de 
Educación Primaria, también habían recibido formación específica 
sobre la etapa de Infantil. La media de edad de los encuestados es 
20,8 años y, de los 100 participantes, 92 son mujeres y 8 hombres.

En el caso de los participantes del Grado de Educación Infantil, 
el tratamiento del patrimonio ha estado presente de manera pun-
tual en la asignatura Ciencias sociales y su didáctica en Educación 
Infantil; y en el caso de los participantes de la Doble Titulación de 
Educación Infantil y Educación Primaria, el patrimonio se ha tra-
bajado en algunos temas de las asignaturas de Ciencias sociales y su 
didáctica y Espacio y tiempo en la didáctica de las ciencias sociales. 

No obstante, puesto que no todos los participantes tendrían por 
qué recordar el concepto de patrimonio cultural y de patrimonio 
etnológico, en el cuestionario que se utilizó se realizaban dos acla-
raciones. Por un lado, al principio de la recogida de información 
se aclaraba que el patrimonio cultural podría definirse como un 
conjunto de manifestaciones que reflejan la herencia de un pueblo 
y le permite identificarse con ellas, de modo que estas manifesta-
ciones patrimoniales son testimonios del pasado que sirven para 
conocerlo y conocer nuestra identidad, así como para desarrollar 
el sentimiento de pertenecer a un determinado colectivo social. 
Por otro lado, antes de la tercera pregunta (pues era a partir de 
ahí donde se iba a abordar el patrimonio etnológico), se explicaba 
que esta tipología patrimonial puede entenderse como el conjunto 
de manifestaciones y tradiciones que representan la cultura y la 
identidad popular de una comunidad concreta, y que, a diferencia 
del patrimonio cultural, el patrimonio etnológico se centra en las 
expresiones culturales de comunidades específicas, resaltando la 
diversidad cultural y las prácticas tradicionales de grupos étnicos 
en particular.

INSTRUMENTO DE RECOGIDA DE DATOS Y 

PROCEDIMIENTO DE INVESTIGACIÓN

Para lograr la consecución de los objetivos planteados, se diseñó 
un cuestionario ad hoc en la plataforma Google Forms donde los 
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▲▲ Figura 1. Preguntas 1, 2 
y 3 del cuestionario utilizado. 
Fuente: los autores.

▲ Figura 2: Pregunta 4 
del cuestionario utilizado. 
Fuente: los autores
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Figura 3: Pregunta 5 del cuestionario 
utilizado. Fuente: los autores.
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participantes debían responder a cinco preguntas valorando dife-
rentes ítems mediante una escala tipo Likert del 1 al 6. En el cues-
tionario se diferenciaban cuatro apartados. El primero (ítems 1, 2 
y 3) estaba destinado a la identificación de los participantes para 
conocer su edad, género y titulación. El segundo apartado (ítems 
4-24) pretendía dar respuesta al primer objetivo específico, pues 
se quería descubrir qué tipología patrimonial son más proclives a 
trabajar los futuros docentes de Infantil (Figura 1). El tercer apar-
tado (ítems 25-30) estaba vinculado con el segundo objetivo espe-
cífico, ya que permitía conocer el grado de formación que habían 
recibido los futuros docentes sobre el patrimonio cultural, en ge-
neral, y etnológico, en particular, así como su interés por traba-
jarlo (Figura 2). Por último, el cuarto apartado del cuestionario 
(ítems 31-40) se conectaba con el tercer objetivo específico, pues 
identificaba qué metodologías prefieren usar los futuros docentes 
de esta etapa educativa para trabajar el patrimonio etnológico en 
las aulas (Figura 3).

Una vez pasado el cuestionario, se realizó el volcado de datos en 
Microsoft Excel y se calcularon medias y frecuencias. Para deter-
minar qué porcentaje de la muestra tenía una valoración positiva 
se agruparon los valores 4, 5 o 6; y para determinar qué porcentaje 
lo había valorado negativamente se han tenido en cuenta aquellos 
que marcaban los valores 1, 2 o 3.

RESULTADOS

A continuación, se desglosan los resultados atendiendo a los obje-
tivos de la investigación.

¿QUÉ TIPOLOGÍA PATRIMONIAL PREDOMINA ENTRE 

LOS FUTUROS DOCENTES DE EDUCACIÓN INFANTIL?

Atendiendo al primer objetivo específico, se muestra a continua-
ción el interés con el que los participantes valoran elementos pa-
trimoniales de diferentes tipologías (Tabla 1) y distintos elementos 
patrimoniales de carácter etnológico (Tabla 2), así como la defini-
ción de patrimonio con la que más coinciden (Tabla 3).

Como se puede apreciar, todos los elementos propuestos han sido 
valorados positivamente para trabajar el patrimonio cultural de la 
localidad, aunque los edificios religiosos y los museos de arqueo-
logía han sido peor valorados en comparación con el resto. Con-
tra esto, las fiestas populares, las costumbres y las tradiciones son 
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muy bien valoradas, lo que demuestra gran interés por elementos 
del patrimonio etnológico.

Aunque tanto elementos materiales como inmateriales fueron 
valorados muy positivamente para trabajar el patrimonio etno-
lógico, los futuros docentes de Infantil han valorado ligeramente 
mejor las manifestaciones inmateriales (costumbres y tradiciones, 
bailes, fiestas y canciones populares, cuentos y leyendas popula-
res) sobre los bienes materiales (vestimentas tradicionales, vivien-
das tradicionales, objetos del día a día). 

Las definiciones con las que más coinciden los futuros docentes 
de Infantil son las vinculadas con el patrimonio etnológico y pa-

Ítems
Media 

(sobre 6)
Desviación 

típica
Valoraciones 

negativas
Valoraciones 

positivas

Edificio religioso 3,53 1,27 48% 52%

Museo de arqueología 3,89 1,41 38% 62%

Obra artística 4,13 1,27 29% 71%

Resto arqueológico 4,14 1,38 28% 72%

Monumento urbano 4,20 1,21 24% 76%

Profesiones antiguas 4,34 1,25 21% 79%

Museo de la ciencia 4,42 1,30 20% 80%

Parque natural 4,60 1,28 19% 81%

Vestimentas tradicionales 4,79 1,28 16% 84%

Costumbres y tradiciones 5,18 1,03 9% 91%

Fiestas populares 5,20 1,06 7% 93%

Tabla 1: Interés ante elementos de distintas tipologías patrimoniales. Fuente: los autores.

Ítems
Media 

(sobre 6)
Desviación 

típica
Valoraciones 

negativas
Valoraciones 

positivas

Viviendas tradicionales 4,86 1,20 15% 85%

Herramientas e instrumentos antiguos 
utilizados durante años (objetos del 

día a día)
4,77 1,14 12% 88%

Vestimentas tradicionales 4,97 1,05 9% 91%

Cuentos y leyendas populares 5,19 1,00 9% 91%

Bailes, fiestas y canciones populares 5,19 0,96 6% 94%

Costumbres y tradiciones 5,48 0,82 4% 96%

Tabla 2:  Interés ante distintos elementos del patrimonio etnológico. Fuente: los autores.
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trimonio histórico, seguidas muy de cerca por la de patrimonio ar-
tístico. En el otro extremo, destaca que la definición peor valorada 
es la referente al patrimonio natural. 

¿CÓMO CONSIDERAN LOS FUTUROS DOCENTES DE 

EDUCACIÓN INFANTIL LA FORMACIÓN RECIBIDA 

CON RELACIÓN AL PATRIMONIO CULTURAL 

Y ETNOLÓGICO? ¿LES INTERESA O NO?

Respecto al segundo objetivo específico, se muestra a continuación 
el grado de acuerdo que muestran los participantes con relación 

Ítems
Media (sobre 

6)
Desviación 

típica
Valoraciones 

negativas
Valoraciones 

positivas

Patrimonio natural 3,87 1,48 35% 65%

Patrimonio artístico 4,70 1,36 22% 78%

Patrimonio arqueológico y documental 4,85 1,35 18% 82%

Patrimonio etnológico 4,88 1,31 19% 81%

Tabla 3: Valoración de definiciones de distintas tipologías patrimoniales. Fuente: los autores.

Ítems
Media (sobre 

6)
Desviación 

típica
Valoraciones 

negativas
Valoraciones 

positivas

He realizado actividades que me han 
formado sobre la importancia del 

patrimonio cultural en la educación 3,47 1,37 47% 53%

He realizado actividades que me han 
formado sobre la importancia del 

patrimonio etnológico en la educación 2,81 1,51 67% 33%

Como futuro docente, sabría cómo 
trabajar en el aula el patrimonio 

cultural 3,65 1,27 45% 55%

Como futuro docente, sabría cómo 
trabajar en el aula el patrimonio 

etnológico 3,37 1,54 49% 51%

Durante mis Prácticas Escolares, he 
trabajado el patrimonio etnológico 2,52 1,81 72% 28%

Como futuro docente, considero 
interesante trabajar el patrimonio 

etnológico en la escuela. 4,73 1,40 17% 83%

Tabla 4: Grado de formación e interés por trabajar el patrimonio cultural y etnológico. Fuente: los autores.
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a diversas afirmaciones propuestas sobre su grado de formación e 
interés por trabajar el patrimonio cultural y el patrimonio etno-
lógico (Tabla 4).

Más de la mitad de los encuestados afirma haber realizado acti-
vidades que les han formado sobre la importancia del patrimonio 
cultural en el ámbito educativo, pero este porcentaje desciende no-
tablemente al preguntarles sobre si, en concreto, se les ha formado 
acerca del patrimonio etnológico. En este sentido, el 72% de los 
participantes reconoce no haber trabajado el patrimonio etnoló-
gico en las aulas durante sus Prácticas Escolares, aunque la mayo-
ría considera que sería interesante hacerlo.

¿QUÉ METODOLOGÍAS SE CONSIDERAN MÁS ADECUADAS 

PARA TRABAJAR EL PATRIMONIO ETNOLÓGICO?

Con relación al tercer y último objetivo específico, se muestra a 
continuación cómo los futuros docentes de Educación Infantil han 
valorado diversas metodologías según su grado de idoneidad para 
trabajar el patrimonio etnológico (Tabla 5).

La metodología mejor valorada por los participantes es la recrea-
ción de costumbres y tradiciones locales, seguida por la visita al 
museo, donde el alumnado reflexiona de forma activa sobre el rol 
de la infancia en el siglo xx, la utilización de objetos como apoyo 
visual, la realización de inferencias a partir de fuentes primarias 
y el aprendizaje-servicio. Contra esto, las metodologías peor valo-
radas por los participantes son aquellas que otorgan un rol pasivo 
al alumnado, como la lección magistral o la visita guiada y magis-
tral a un museo. 

DISCUSIÓN DE RESULTADOS

Si bien la mayoría de las investigaciones exponen que los futuros 
docentes de Educación Infantil se centran en el patrimonio his-
tórico-artístico de carácter monumental (Ciriza et al., 2023; Mo-
reno et al., 2020, 2022), a la vista de los resultados obtenidos no se 
puede afirmar que estas sean las tipologías patrimoniales por las 
que más interesados se muestran. Aunque una gran mayoría de 
los participantes coincide con las definiciones de patrimonio his-
tórico y artístico, se aprecia que todos los elementos patrimoniales 
de carácter histórico-artístico propuestos han sido peor valorados 
que los elementos del patrimonio etnológico. Por lo tanto, se ob-
serva una clara preferencia de los participantes por el patrimonio 
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etnológico sobre otras tipologías patrimoniales, lo que es corro-
borado por investigaciones que confirman la importancia otor-
gada a esta tipología por los futuros docentes y docentes en activo 
de la etapa de Infantil (Cuenca y Pérez, 2021; Moreno et al., 2020, 
2022). Sin embargo, otros estudios muestran que los docentes en 
formación de Educación Infantil también muestran un gran inte-
rés hacia elementos del patrimonio histórico-artístico (Moreno et 
al. 2020, 2022), los cuales no han sido demasiado bien valorados 
en este estudio.

Dentro del patrimonio etnológico, pese a que los futuros docen-
tes valoran positivamente tanto elementos materiales como inma-
teriales, los resultados ponen de manifiesto que prefieren trabajar 

Ítems
Media (sobre 

6)
Desviación 

típica
Valoraciones 

negativas
Valoraciones 

positivas

Lección magistral con apoyo de una 
presentación

3,67 1,50 48% 52%

Lección magistral con apoyo de un 
video

4,37 1,38 24% 76%

Trabajo mediante las TIC de 
contenidos conceptuales

4,48 1,25 19% 81%

Visita magistral al museo 
etnológico local realizada por un 

guía especialista
4,84 1,12 12% 88%

Reflexión en pequeño grupo sobre 
la importancia de conservar el 

patrimonio
4,88 1,14 26% 84%

Aprendizaje basado en objetos. 
Los alumnos hacen inferencias 
históricas a partir de objetos 

patrimoniales y fotografías que 
muestran oficios populares

5,06 0,99 7% 93%

 Uso de objetos patrimoniales 
como apoyo visual de la lección 

magistral 
5,10 0,91 6% 94%

Aprendizaje-servicio 5,24 1,12 12% 88%

Visita al museo etnológico local 
donde el alumnado toma un papel 

activo
5,30 0,92 6% 94%

Recreación de costumbres y 
tradiciones locales (bailes y 
canciones, fiestas populares)

5,47 0,80 3% 97%

Tabla 5: Valoración de diversas metodologías para trabajar el patrimonio etnológico. Fuente: Los autores.
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lo inmaterial sobre lo material, tal y como sucede en otros estudios 
(Moreno et al. 2020, 2022; Rivero y Pelegrín, 2019). Sin embargo, el 
72% de los participantes afirma no haber trabajado el patrimonio 
etnológico durante sus prácticas, si bien el 83% considera intere-
sante hacerlo. El hecho de que no lo hayan trabajado puede deberse 
a que no sabían cómo hacerlo, pues, aunque alrededor del 50% cree 
saberlo trabajar, tan solo un tercio de los participantes afirma haber 
recibido formación sobre la importancia del patrimonio etnológico 
en la educación y poco más de la mitad en el caso del patrimonio 
cultural. De este modo, se pone de manifiesto que los futuros do-
centes de Infantil creen que no han recibido suficiente formación 
en el ámbito de la Educación Patrimonial, lo cual es corroborado 
por las numerosas investigaciones que señalan la falta de formación 
de los futuros docentes y docentes en activo como uno de los prin-
cipales obstáculos para incorporar la Educación Patrimonial en la 
escuela (Castro et al., 2020; Chaparro et al., 2022; Chaparro y Feli-
ces de la Fuente, 2019; Fontal et al., 2017; García y De la Cruz, 2018).

En cuanto a las metodologías que los futuros docentes de Infantil 
prefieren para trabajar el patrimonio etnológico, los métodos acti-
vos se encuentran muy bien valorados, algo a lo que ya apuntaban 
investigaciones previas (Peinado, 2020). Para trabajar contenidos 
históricos, entre las opciones que escogen destaca la visita a un mu-
seo donde el alumnado toma un rol activo o el aprendizaje-servi-
cio para proteger un elemento patrimonial, lo que puede deberse al 
interés del profesorado en formación por usar el patrimonio como 
un recurso para abordar problemas sociales (Chaparro y Felices 
de la Fuente, 2019; Gómez et al., 2020) o, simplemente quizás es-
temos ante los buenos recuerdos que suelen dejar las salidas vivi-
das durante nuestra propia experiencia como estudiantes (Falk y 
Dierking, 1997). Junto a ello, es cierto que también aparecen otras 
metodologías que han sido muy bien valoradas y que carecen de 
carga conceptual o procedimental, quedándose así en la superficie 
o en la mera motivación, obviando las posibilidades de un apren-
dizaje comprometido y significativo. Este es el caso de la actividad 
relativa a vestir trajes tradicionales y aprender canciones popu-
lares (que ha sido la mejor valorada) o la relacionada con formar 
pequeños grupos para discutir sobre la importancia de cuidar el 
patrimonio. Ambas actividades son motivadoras de cara a valorar 
positivamente el patrimonio de la localidad, pero completamente 
acríticas al carecer de un proceso previo de investigación para co-
nocer, comprender y valorar esos elementos patrimoniales (Fontal, 
2007). En otras palabras, las actividades dan importancia a la nece-
sidad de conservar el patrimonio, pero no se desarrollan propues-
tas realmente críticas y comprometidas para ello (Cuenca, 2003).
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La inclusión de objetos para trabajar contenidos históricos tam-
bién ha sido muy bien valorada por los encuestados. Conecta esta 
valoración con una larga tradición que aboga por su uso en es-
tas edades (Wood y Holden, 1995). No obstante, el uso de objetos 
como apoyo visual de la lección magistral del docente ha sido lige-
ramente mejor valorado que el uso de objetos a partir de los cua-
les realizar inferencias históricas. Pese a esto, ambas metodologías 
han sido bien valoradas, lo que sugiere que poco a poco la educa-
ción se va alejando de las ideas de Piaget, ya que los participantes 
no han infravalorado las capacidades del alumnado de la etapa de 
Infantil para aprender contenidos históricos.

Lo que resulta evidente a la vista de los resultados es que los fu-
turos docentes de Educación Infantil abogan por un papel pro-
tagonista del alumnado para trabajar el patrimonio, pues las 
metodologías que le confieren un papel pasivo (lección magistral, 
visita guiada a un museo, trabajo con TIC de contenidos pura-
mente conceptuales) han sido las peor valoradas.

CONCLUSIONES

Se concluye con esta investigación que los futuros docentes de 
Educación Infantil parecen valorar muy positivamente el trabajo 
del patrimonio etnológico en las aulas, especialmente en su ver-
tiente inmaterial, algo que no suele suceder en niveles educativos 
superiores. La presente investigación es pionera en exponer las me-
todologías que prefieren los futuros docentes de esta etapa para 
trabajar el patrimonio etnológico, ya que los escasos estudios que 
abordan las concepciones patrimoniales de estos se centran en co-
nocer la tipología patrimonial que predomina entre ellos, pero no 
estudian las metodologías por las que abogan para trabajarlo. En 
este sentido, aparece claramente un interés por metodologías ac-
tivas, críticas y comprometidas para lograr una comprensión del 
patrimonio, trabajando a partir de él contenidos relacionados con 
el paso del tiempo y con el entorno próximo. Frente a ello, los par-
ticipantes también se muestran atraídos por ciertas metodologías 
superficiales en cuanto al tratamiento del patrimonio, las cuales 
se centran en su conservación sin desarrollar contenidos concep-
tuales y procedimentales, lo que quizás pueda deberse a la escasa 
formación que afirman haber recibido en el ámbito de la Educa-
ción Patrimonial.

Pese a que este estudio ofrece una visión del panorama actual, no 
es posible realizar una generalización de las concepciones patri-
moniales de los futuros docentes de Educación Infantil, puesto que 
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la investigación cuenta con algunas limitaciones. En este sentido, 
la muestra puede considerarse reducida, localizada a una única 
provincia y puede presentar un sesgo al no haber tenido en cuenta 
las opiniones de todos los cursos y grupos de la titulación. No obs-
tante, estos resultados pueden servir para una futura investigación 
que amplíe la muestra y realice una exploración cualitativa, ofre-
ciendo así una comprensión más profunda del tema y corrobo-
rando o rechazando las conclusiones aquí presentadas. 

Asimismo, la presente investigación pone de manifiesto la de-
manda de los futuros docentes de introducir asignaturas o partes 
del temario que les formen en cómo llevar el patrimonio a las au-
las. Esto permitiría que los docentes estuvieran mejor capacitados 
para realizar un correcto tratamiento del patrimonio con los es-
tudiantes de esta etapa, pues recordemos que es algo que la propia 
legislación educativa exige.

En definitiva, ya sea para tratar problemas sociales, comprender 
mejor el entorno próximo o desarrollar la concepción del tiempo 
en Educación Infantil, el tratamiento del patrimonio etnológico 
es valorado positivamente por los futuros maestros de esta etapa. 
Aunque la mayoría de los estudios relacionados con la Educación 
Patrimonial se han centrado en niveles educativos superiores, es 
necesario que Educación Infantil reciba el mismo interés y aten-
ción que el resto de las etapas educativas, ya que, si se pretende 
una comprensión, valoración y respeto del patrimonio en todas 
sus manifestaciones, es necesario que su tratamiento esté presente 
desde los primeros años de vida.
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RESUM
La teoria de la hot interpretation proposa di-
ferents fases per a la interpretació d’espais pa-
trimonials vinculats amb conflictes bèl·lics. A 
partir d’aquesta teoria, la present recerca s’ha 
basat en la realització de visites guiades al Mu-
seu Memorial de l’Exili (Espanya) i l’antic camp 
de refugiats de la platja d’Argelers (França), vin-
culats a la Guerra Civil Espanyola (1936-1939). 
Els visitants han estat persones ucraïneses amb 
experiència directa o indirecta d’exili a causa de 
la Guerra a Ucraïna que actualment resideixen 
a Catalunya. L’objectiu de la recerca és analit-
zar l’impacte d’aquestes visites en el seu co-
neixement de fets històrics, l’empatia i el sentit 
de pertinença i la seva integració a Catalunya. 
La metodologia utilitzada ha estat mixta, apli-
cant la tècnica de l’observació per a registrar les 
preguntes dels participants durant la visita i un 
qüestionari amb preguntes tancades per valorar 
els diferents elements de la hot interpretation. Els 
resultats reflecteixen un augment del coneixe-
ment dels fets de l’exili espanyol, així com una 
connexió emocional amb la història explicada i 
una major comprensió de la identitat i cultura de 
la societat d’acollida, que pot facilitar el procés 
d’inclusió d’aquestes persones a Catalunya. A 
més, també destaca el potencial d’aquest patri-
moni a l’hora de promoure un espai de reflexió 
orientat als valors democràtics i de pau.

PARAULES CLAU
empatia, memòria col·lectiva, exiliats, hot 
interpretation, Guerra Civil Espanyola, Ucraïna

ABSTRACT
The theory of hot interpretation proposes diffe-
rent phases for interpreting heritage spaces lin-
ked to war conflicts. Based on this theory, the 
research has been based on the implementation 
of guided visits to the Exile Memorial Museum 
(Spain) and the old refugee camp on the bea-
ch of Argelers (France), linked to the Civil War 
Spanish (1936-1939). The visitors have been 
Ukrainian people with direct or indirect expe-
rience of exile due to the current war in Ukrai-
ne who currently reside in Catalonia. The aim 
of the research is to analyze the impact of the-
se visits on their knowledge of historical facts, 
empathy and sense of belonging and their inte-
gration into Catalonia. The methodology used 
was mixed, applying the observation technique 
to record the participants’ questions during the 
visit and a questionnaire with closed questions 
to assess the different elements of the hot in-
terpretation. The results reflect an increase in 
knowledge of the facts of the Spanish exile, as 
well as an emotional connection with the story 
told and a greater understanding of the identity 
and culture of the host society, which can faci-
litate the process of inclusion of these people in 
Catalonia. In addition, it also highlights the po-
tential of this heritage when promoting a space 
for reflection oriented towards democratic and 
peaceful values.

KEYWORDS 
empathy, collective memory, exiles, hot inter-
pretation, Spanish Civil War, Ukraine

El patrimoni cultural com a eina 
d’educació, memòria històrica i inclusió: 

visita al Museu Memorial de l’Exili 
per part del col·lectiu ucraïnès

Cultural Heritage as a Tool for Education, Historical Memory and 
Inclusion: Visit to the Museu Memorial de l’Exili by Ukranians

Laia Encinar-Prat | Núria Guitart-Casalderrey | Marta Salvador-Almela

Laia Encinar-Prat 
CETT Barcelona School of Tourism, 
Hospitality and Gastronomy 
https://orcid.org/0000-0001-9551-3973  
laia.encinar@cett.cat

Núria Guitart-Casalderrey 
CETT Barcelona School of Tourism, 
Hospitality and Gastronomy 
https://orcid.org/0000-0001-9551-3973 
nuria.guitart@cett.cat

Marta Salvador-Almela 
CETT Barcelona School of Tourism, 
Hospitality and Gastronomy 
https://orcid.org/0000-0002-0318-1025  
marta.salvador@cett.cat

Recepción del artículo: 10-07-2024. Aceptación de su publicación: 30-07-2024

https://orcid.org/0000-0001-9551-3973
mailto:laia.encinar@cett.cat
https://orcid.org/0000-0001-9551-3973
mailto:nuria.guitart@cett.cat
https://orcid.org/0000-0002-0318-1025
mailto:marta.salvador@cett.cat


HER&MUS 25 | AÑO 2024 I PP. 103-117	 104

Monografías

LAIA ENCINAR-PRAT | NÚRIA GUITART-CASALDERREY 
MARTA SALVADOR-ALMELA

EL PATRIMONI CULTURAL COM A EINA D’EDUCACIÓ, MEMÒRIA HISTÒRICA I INCLUSIÓ: 
VISITA AL MUSEU MEMORIAL DE L’EXILI PER PART DEL COL·LECTIU UCRAÏNÈS

CULTURAL HERITAGE AS A TOOL FOR EDUCATION, HISTORICAL MEMORY AND 
INCLUSION:  VISIT TO THE MUSEU MEMORIAL DE L’EXILI BY UKRANIANS

INTRODUCCIÓ

L’arribada de refugiats ucraïnesos a Catalunya a causa de la guerra 
iniciada l’any 2022 ha posat de manifest la necessitat d’implemen-
tar polítiques i programes que fomentin el complex procés d’inte-
gració a la societat d’acollida (Ramírez, 2023; Mañé et al., 2023). 
Els factors que influeixen en aquest procés inclouen aspectes com 
l’aprenentatge de la llengua, l’accés al mercat laboral, la participa-
ció en la vida social i política, i el desenvolupament d’un sentit de 
pertinença a la societat d’acollida (Le Louvier i Innocenti, 2021; 
Phillimore, 2021), entre d’altres.

En el cas de persones refugiades, el patrimoni cultural juga un 
paper important no només en conèixer millor el passat cultural del 
país d’acollida, sinó que s’erigeix com una eina per la construcció 
de ponts entre cultures i pel foment de la comprensió mútua, la so-
lidaritat i la inclusió de les persones nouvingudes (Moreno-Vera i 
Martínez-Leguízamo, 2022). De fet, més enllà del seu paper en la 
preservació i transmissió dels béns materials i immaterials que una 
comunitat hereta, el patrimoni cultural exerceix diverses funcions 
socials fonamentals, vinculades amb l’educació, el manteniment 
de la identitat col·lectiva, la cohesió social o la inclusió (Gabriel et 
al., 2024). 

En aquesta línia, els estudis sobre la memòria col·lectiva han po-
sat de manifest el paper que tenen els monuments, museus, rituals 
i narratives a l’hora de facilitar un espai per a recordar el passat i 
reflexionar sobre el seu significat per al present (Black, 2011; Sa-
ther-Wagstaff, 2015). Precisament, la teoria de la hot interpreta-
tion sorgeix com a resposta a les limitacions de la interpretació 
tradicional del patrimoni, que sovint es basa en una presentació 
objectiva i neutral dels fets. Aquesta, en contraposició, reconeix la 
càrrega emocional dels espais patrimonials de memòria i busca 
generar reflexions, sentiments i preguntes als visitants, és a dir, 
educar-los per fomentar la construcció de la pau (Su i Park, 2022; 
Zhu, 2022a). 

De fet, la hot interpretation s’alinea amb la perspectiva de la mu-
seologia crítica, que defensa un paper més actiu dels museus en la 
construcció de narratives socials i la promoció de la justícia social 
(Üsal, 2019; Carter, 2015) i amb l’empatia històrica, que implica 
un procés de comprensió i resposta emocional cap a fets històrics 
allunyats en espai, temps o experiència, en què les interrelacions 
entre raó, emoció i noció estan configurades pels orígens culturals 
de les persones (Watson, 2015; Savenije i de Bruijn, 2017).

Aquesta aproximació, doncs, es presenta útil pels llocs patrimo-
nials on la interpretació té el potencial de facilitar tant la compren-
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sió mútua de les comunitats locals i dels visitants, dels significats 
i valors de la història (Zhu, 2022a), com la reflexió i la reconside-
ració crítica sobre els esdeveniments històrics (Ballantyne et al., 
2012). Zhu (2022a) argumenta que l’aplicació de la hot interpre-
tation a llocs patrimonials es vincula amb quatre passos: (1) co-
neixements i fets, (2) comprensió i reconeixement, (3) imaginació 
i reflexió, i (4) construcció de pau i reconciliació, assimilables als 
quatre esglaons de l’escala d’interpretació que expliquen els efec-
tes potencials de la interpretació del patrimoni, també descrits per 
Zhu (2022b).

Així, mentre que l’etapa de coneixements i fets es vincula amb 
aspectes conceptuals, els tres objectius restants s’associen amb les 
respostes emocionals i personals emergents a partir del patrimoni 
que es visita. La fase de comprensió i el reconeixement comporta 
el desenvolupament d’una comprensió política del passat, mentre 
que la d’imaginació i reflexió es vincula a les narracions i l’apren-
sió subjectiva del passat. Finalment, la fase de construcció de la 
pau i de reconciliació tracta la interpretació del patrimoni com una 
estratègia de mitigació de conflictes (Zhu, 2022b). Aquesta teo-
ria, doncs, reafirma el paper del patrimoni cultural per fer front a 
experiències traumàtiques del passat i les seves implicacions en la 
construcció de la memòria individual i col·lectiva.  

En aquest context, el present article explora l’experiència de vi-
sita del col·lectiu ucraïnès, recentment desplaçat per la guerra ini-
ciada l’any 2022, al Museu Memorial de l’Exili (MUME) de la 
Guerra Civil Espanyola i a espais vinculats amb l’exili republicà al 
sud de França, amb l’objectiu d’analitzar l’impacte d’aquesta vi-
sita en el seu coneixement de fets històrics, l’empatia històrica i el 
sentit de pertinença i la seva integració a Catalunya. 

Concretament, a través de la consideració dels elements de la hot 
interpretation (Zhu, 2023), aquesta investigació aborda l’impacte 
de les visites a espais patrimonials vinculades a la memòria his-
tòrica en: l’intercanvi de coneixements i fets, la comprensió i el re-
coneixement de conflictes passats i agents implicats, la connexió 
del present amb el passat i el futur, i la difusió de valors de pau. 

Tenint en compte la història recent espanyola, el present estudi 
es vincula amb la Guerra Civil Espanyola (1936-1939), un con-
flicte que va suposar l’exili de més de mig milió de persones (Pe-
ralta, 2006). El MUME, situat a la Jonquera (Catalunya), i la platja 
d’Argelers (França) són dos espais representatius i testimonis de la 
tragèdia social viscuda durant la Guerra Civil Espanyola i el poste-
rior exili republicà, sent espais dedicats a la memòria dels exiliats 
espanyols que van haver de fugir del seu país a causa de la guerra 
i la posterior dictadura franquista (González, 2018). 
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El MUME, integrat a la Xarxa d’Espais de Memòria, destaca pel 
volum de visitants anuals, la seva proposta pedagògica, amb visi-
tes guiades a la col·lecció d’objectes, fotografies i documents que 
relaten les experiències dels exiliats, així com per les exposicions 
temporals que exploren diversos aspectes de l’exili, i pel seu arre-
lament a banda i banda de la frontera. La platja d’Argelers, per la 
seva banda, va ser un punt d’acollida crucial per a milers d’exiliats 
republicans que van fugir de la Guerra Civil Espanyola, que ac-
tualment forma part de les rutes de l’exili que s’ofereixen des del 
MUME (González, 2016).

La rellevància d’aquest estudi radica, doncs, en analitzar la con-
nexió històrica entre l’experiència d’exili dels ucraïnesos amb la 
dels espanyols durant la Guerra Civil Espanyola. Així, es pretén 
donar resposta a les següents preguntes d’investigació: de quina 
manera la visita al MUME pot ajudar el col·lectiu ucraïnès a com-
prendre la història de Catalunya i Espanya?, a entendre les simili-
tuds entre les seves experiències d’exili i les dels exiliats espanyols?, 
i a sentir-se més integrat a la societat catalana en compartir expe-
riències comunes d’exili i pèrdua? 

METODOLOGIA

La investigació ha portat de forma associada la realització de dues 
visites al MUME i a la platja d’Argelers, amb una durada total de 
3 hores cadascuna i mediades pel mateix guia del museu. Aquestes 
van tenir lloc el febrer de 2024 i es van dur a terme en català, pro-
porcionant, de forma simultània la traducció al rus per assegurar 
la comprensió dels participants. 

La primera fase de la visita, desenvolupada al Museu (vegeu Fi-
gura 1), va discórrer al llarg de les cinc sales expositives del museu, 
dedicades respectivament (1) als conflictes armats en el context 
passat i present, (2) al context històric de la Guerra Civil Espan-
yola, (2) a l’exili, la recepció de refugiats per part de França, la re-
pressió, la situació política de la postguerra i el context de la Segona 
Guerra Mundial i el testimoniatge de persones que van viure l’exili 
mitjançant (4) audiovisuals i (5) l’exposició de biografies i objec-
tes personals.

La segona fase de la visita va suposar el desplaçament a la platja 
d’Argelers (vegeu Figura 2), espai on s’ubicava l’antic camp de re-
fugiats i on, actualment s’hi ha emplaçat un monòlit commemo-
ratiu i tòtems explicatius. La visita a aquest espai va incloure la 
visualització de fotografies del camp de refugiats, així com la lec-
tura de testimonis. 
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La mostra ha estat formada per 32 persones ucraïneses que actual-
ment estan vivint a Catalunya i que tenen directa o indirectament 
experiències d’exili. El mostreig utilitzat va ser no probabilístic de 
conveniència, atès que les visites van ser difoses a través de xarxes 
socials i les persones interessades van registrar-se a un formulari. 

Els participants que han assistit a les visites han estat perso-
nes ucraïneses residents a Catalunya. Un 90.7% d’ells fa menys 
de dos anys que viu a Catalunya, sent l’exili derivat de la Guerra 
d’Ucraïna el motiu principal de trasllat. Actualment, encara no es 
troben del tot integrats a la societat catalana (X̅  = 6.13) i, de fet, 
el seu coneixement sobre la història de la Guerra Civil Espanyola 
abans de la visita era molt baix (X̅  = 2.37).

La mostra d’aquest estudi va ser formada principalment per 
dones (83.9%), possiblement a causa de les restriccions actuals 
d’Ucraïna que impedeixen als homes abandonar el país. La mit-
jana d’edat dels visitants va ser de 36.54 anys i un 81.3% d’ells dis-
posava de formació universitària. En el moment de l’estudi, només 
un 34.4% es trobava laboralment actiu.

Figura 1. Visita a les sales 
expositives del Museu Memorial 
de l’Exili. Font: elaboració pròpia.
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La metodologia utilitzada en aquesta recerca ha estat mixta, 
combinant tant tècniques de recollida de dades quantitatives com 
qualitatives. Pel que fa a la recollida de dades qualitatives, es va 
aplicar la tècnica de l’observació participant, utilitzada prèviament 
per analitzar les experiències dels visitants a espais patrimonials 
(Bakri et al., 2022, Daengbuppha, 2006; Ferrer-Fons i Rovira-Mar-
tínez, 2021). Les persones observadores van ser investigadores que 
van assistir a les visites com un membre més i van interactuar amb 
els visitants, malgrat que no van intervenir entre les interaccions 
dels visitants amb els mediadors. En aquest sentit, les observadores 
van focalitzar-se prendre notes de camp anotant les preguntes que 
els participants van formular vers el guia. En total, es van anotar 
59 preguntes. L’anàlisi de les preguntes es va realitzar mitjançant 
una anàlisi qualitativa inductiva amb el software MAXQDA que 
va permetre estructurar les temàtiques de les preguntes en cate-
gories i sub-categories. Aquesta anàlisi va ser realitzada per una 
investigadora i validada posteriorment per la resta d’investigado-
res amb l’objectiu d’assegurar la fiabilitat de la categorització (Elo 
i Kyngäs, 2008).

Finalment, es van determinar cinc categories: desenvolupament 
de la Guerra Civil Espanyola, Exili, Post-guerra, Relació amb l’ac-

Figura 2. Visita a l’antiga 
localització del camp de 
refugiats a la platja d’Argelers. 
Font: elaboració pròpia.
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tualitat i Patrimoni històric, les quals es divideixen en sub-cate-
gories (Taula 1).

Pel que fa a les tècniques de recollida d’informació quantitatives, 
en primer lloc, es va aplicar dos qüestionaris, els quals ja han es-
tat utilitzats en altres estudis per avaluar l’experiència de visitants 
a museus (Kofi i Gyepi, 2021; Packer i Ballantyne, 2002). Les pre-
guntes del qüestionari van ser sotmeses a una validació de contin-
gut prèvia (Cardona et al., 2016) realitzada per sis experts vinculats 
amb temes com la construcció de pau i el patrimoni, així com per-
sones vinculades a la comunitat ucraïnesa. Aquestes persones ex-
pertes van valorar la univocitat de les preguntes, a la vegada que es 
va deixar l’opció que valoressin qualitativament els ítems si aquests 
no eren clars. L’idioma dels qüestionaris va ser català i ucraïnès per 
facilitar la comprensió dels participants. 

Abans de la visita, es va aplicar un qüestionari inicial per re-
collir informació sobre dades sociodemogràfiques, mentre que 
posteriorment a la visita, es va aplicar el segon qüestionari sobre 
l’experiència al MUME i la platja d’Argelers. Aquest va incloure 
vuit preguntes de bateria1, mesurades amb una escala numèrica 
de l’1 al 10. Els temes tractats van estar vinculats a les diferents fa-
ses de la teoria de la hot interpretation (Zhu, 2022a). En concret, 
aquests van ser els aprenentatges de la visita, la valoració de les es-
tratègies de mediació cultural (el rol i les explicacions del guia al 
museu i la platja, els recursos audiovisuals i els objectes del mu-
seu), la utilitat de la visita i l’efecte de la visita en els participants en 
relació amb la societat d’acollida. L’anàlisi quantitativa de les pre-
guntes del qüestionari es va realitzar amb el software SPSS, calcu-

1   Els ítems de cada pregunta bateria s’es-
pecifiquen a les Taules 2, 3, 4 i 5 de la secció 
de Resultats.

Categories Sub-categories

Desenvolupament de la guerra
Desenvolupament militar 
Personatges rellevants
Població civil

Exili

Destinacions d’exili
Suport internacional en l’acollida
Condicions de vida al camp
Separació de les famílies

Post-guerra
Franquisme
2a Guerra Mundial

Relació amb l’actualitat
Relació amb la Catalunya i Espanya actuals
Relació amb Ucraïna

Patrimoni històric
Objectes
Espais de memòria

Taula 1. Sistema de categories i sub-categories derivada de l’observació. Font: elaboració pròpia.
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lant-ne l’estadística descriptiva de cadascuna d’elles, procediment 
àmpliament utilitzat en el camp de la didàctica de les ciències so-
cials, com en el cas de Ponsoda-López de Atalaya et al. (2023). 

RESULTATS

Durant la visita al MUME i la platja d’Argelers, a través de l’obser-
vació, es van registrar les preguntes que els visitants van formular 
al guia per tal d’identificar les temàtiques que els encuriosien i en 
les quals volien aprofundir. Del total de preguntes, un 37.7% d’elles 
estaven vinculades amb l’exili. En concret, els participants es van 
mostrar molt interessats a conèixer quines van ser les destinacions 
on van anar les persones exiliades i la diferència entre aquestes. Per 
exemple, es va preguntar quin perfil de persones es van quedar a 
Europa i qui a Amèrica o bé què passava si els refugiats tornaven a 
Espanya des de l’exili. També es van qüestionar quants exiliats van 
tornar dels que van marxar. 

De la mateixa manera, centrant-se en França com a una de les 
destinacions on va tenir lloc aquest exili i, concretament, en el 
camp de refugiats que s’emplaçava a la platja d’Argelers, també van 
sorgir preguntes sobre les condicions en aquest camp. En aquest 
sentit, els participants van preguntar quines eren les condicions de 
vida al camp, si els refugiats podien sortir del camp i quant de temps 
van estar les persones al camp. A més, també hi va haver interès a 
conèixer el perquè separaven les famílies a França, una pràctica ha-
bitual al camp de refugiats d’Argelers. Així mateix, també es van 
realitzar preguntes orientades al suport en l’acollida de persones 
refugiades per part de diferents països per tal de clarificar la po-
sició de cadascun d’ells. En aquest sentit, es va qüestionar per què 
Portugal no donava suport als refugiats, si els Estats Units va rebre 
refugiats, o bé assumint que França no tenia tanta relació dolenta 
amb Espanya, per què els van tractar malament.

Un 26.2% de les preguntes van estar centrades en la postgue-
rra. Especialment, els visitants van estar interessats en la figura 
de Franco2, la duració de la dictadura i les conseqüències del fran-
quisme a Espanya. En aquest sentit, les preguntes van anar diri-
gides en saber si Franco anava només en contra de Catalunya o 
passava el mateix amb la resta de la població d’Espanya?, i també 
si es va prohibir el català. Així mateix, també hi havia interès a 
conèixer quin any va morir Franco i quan van ser les primeres elec-
cions democràtiques. A més del desenvolupament de la postguerra, 
també es va voler saber la relació entre la Guerra Civil Espanyola 
amb la 2a Guerra Mundial, preguntant si la Guerra Civil Espan-

2  Militar integrant de la cúpula del cop 
d’Estat de 1936 contra el govern democràtic 
de la Segona República, provocant la Gue-
rra Civil Espanyola. Cap d’Estat d’Espanya 
fins al 1975.
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yola va provocar la 2a Guerra Mundial o com va afectar la 2a Gue-
rra Mundial a Espanya.

Un 21.3% de les qüestions, en canvi, es van focalitzar en el ma-
teix desenvolupament de la Guerra Civil Espanyola. En concret, 
un tema d’interès va ser el vinculat amb l’impacte de la guerra en 
la població civil, preguntant si els homes havien de ser mobilitzats, 
si els homes podien sortir del país o quanta gent va morir. També es 
qüestionaven si la gent no sabia que era el feixisme. Per altra banda, 
també van emergir preguntes vinculades amb el desenvolupament 
militar de la guerra, centrant-se en fets concrets i preguntes sobre 
tàctiques militars. Així doncs, els visitants es preguntaven quin ti-
pus d’enfrontaments hi havia durant la guerra o bé quin tipus d’ar-
mes es van utilitzar. També hi havia curiositat per saber els bàndols 
implicats i els suports que rebien, qüestionant si un bàndol do-
nava suport a Hitler i un altre a l’URSS. A l’últim, també van voler 
conèixer la vida d’algunes personalitats de l’època, preguntant qui 
era Pau Casals3 o d’on era l’Elisabet de Maternitat d’Elna4.

Ja en menor mesura, un 8.2% de les preguntes van fer referèn-
cia amb la relació de la història amb l’actualitat. Per una banda, 
les persones ucraïneses van tenir curiositat de saber l’impacte de 
la Guerra Civil Espanyola a la societat catalana i espanyola actual, 
preguntant-se quina relació hi ha entre Franco i la monarquia es-
panyola o quin percentatge de la població espanyola troba a faltar a 
Franco. Per altra banda, també van emergir qüestions que vincu-
laven aspectes de la història explicada amb Ucraïna, com si Lluís 
Companys5 era equiparable a un autor de la cultura ucraïnesa.

En últim lloc, només un 6,6% va fer preguntes explícitament vin-
culades al patrimoni en si. En aquest sentit, hi va haver qüestions 
sobre objectes i fotografies mostrats al llarg de la visita per tal de 
conèixer, per exemple, de quin any són els diners de la sala d’ob-
jectes o quan es va fer el pòster on es veu el símbol nazi aixafat per 
una espardenya. Finalment, també es va voler saber si hi ha més 
museus a part d’aquest de l’exili que poguessin visitar. 

Una vegada feta la visita al MUME i la platja d’Argelers, els par-
ticipants van ser preguntats pels diferents elements de la hot in-
terpretation a través d’aquesta a través del qüestionari. En aquest 
sentit, en referència al coneixement de la història, les temàtiques 
de les quals els visitants van aprendre més va ser l’impacte que va 
tenir la guerra a la població civil, així com l’estada al camp de refu-
giats de la part d’aquesta població que va exiliar-se. Seguidament, 
també hi va haver interès a conèixer les característiques que va te-
nir l’exili derivat de la Guerra Civil Espanyola. En canvi, les temà-
tiques de les quals van mencionar haver après menys són aquelles 
vinculades amb els mitjans de comunicació, especialment la pro-

3  Músic català vinculat amb el bàndol 
republicà que s’hagué d’exiliar a França el 
1939.

4  Elisabeth Eidenbenz, fundadora de la 
Maternitat d’Elna el 1939.

5  President de la Generalitat de Cata-
lunya (1936-1940). 
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paganda i la informació que es va fer de la guerra i de l’exili. No 
obstant, la desviació estàndard es situa per sobre d’1 en la majoria 
d’ítems, fet que demostra certa dispersió de les dades (Taula 2).

Més enllà del coneixement adquirit, també es va preguntar als 
visitants sobre les estratègies de mediació que els havien estat més 
útils en els diferents àmbits de la hot interpretation. Totes les es-
tratègies de mediació cultural van ser valorades per sobre d’un 8 
sobre 10, fet que prova que els visitants consideren que van ser per-
tinents per aproximar-se als quatre objectius d’aquesta teoria. Tot 
i així, s’observa certa dispersió en les respostes tenint en compte 
la desviació estàndard. Com a element a destacar, sobresurt la va-
loració respecte al rol del guia durant la visita al museu com a ele-
ment que va permetre contextualitzar la guerra i l’exili. Justament, 
la primera part de la visita va estar centrada a donar dades sobre 
l’inici de la guerra i els fets que es van desenvolupar posteriorment. 
Així mateix, el rol del guia a la platja també va destacar a l’hora de 
facilitar el coneixement d’històries personals de les persones exi-
liades. Precisament, a la platja és on hi va haver una lectura de tes-
timonis que relataven l’experiència al camp (Taula 3).

Pel que fa al grau d’utilitat de la visita al MUME i la platja d’Ar-
gelers en termes de reflexió al voltant dels valors democràtics, els 
participants valoren per sobre del 9 sobre 10 tots els ítems refe-
rents a la preservació de la memòria històrica, l’educació en valors 
i la reflexió sobre els conflictes. Malgrat la poca diferència entre 
les mitjanes, els ítems amb majors puntuacions i menor desviació 
estàndard són aquells amb relació al fet de preservar la memòria 

Quin és el grau de coneixement que tens ara sobre… Mitjana

Causes de la Guerra Civil Espanyola X
_
 = 8.03 (SD = 2.102) 

Propaganda dels bàndols de la Guerra X
_
 = 7.84 (SD = 1.655) 

Ressò de la Guerra als mitjans de comunicació X
_
 = 6.91 (SD = 2.100) 

Impacte de la Guerra en la població civil X
_
 = 9.41 (SD = 0.911) 

Característiques de l’exili derivat de la Guerra Civil Espanyola X
_
 = 8.55 (SD = 1.179) 

Ressò de l’exili als mitjans de comunicació X
_
 = 6.69 (SD = 2.402) 

Acollida de persones exiliades X
_
 = 8.03 (SD = 2.566) 

Històries personals vinculades a l’Exili X
_
 = 8.19 (SD = 2.147) 

Estada al camp de refugiats X
_
 = 9.06 (SD = 1.216) 

Influència de la Segona Guerra Mundial en l’exili X
_
 = 7.71 (SD = 2.224) 

Situació política de la Post-Guerra X
_
 = 7.97 (SD = 1.494) 

Taula 2. Grau de coneixement posteriorment a la visita. Font: elaboració pròpia.



HER&MUS 25 | AÑO 2024 I PP. 103-117	 113

Monografías

LAIA ENCINAR-PRAT | NÚRIA GUITART-CASALDERREY 
MARTA SALVADOR-ALMELA

EL PATRIMONI CULTURAL COM A EINA D’EDUCACIÓ, MEMÒRIA HISTÒRICA I INCLUSIÓ: 
VISITA AL MUSEU MEMORIAL DE L’EXILI PER PART DEL COL·LECTIU UCRAÏNÈS

CULTURAL HERITAGE AS A TOOL FOR EDUCATION, HISTORICAL MEMORY AND 
INCLUSION:  VISIT TO THE MUSEU MEMORIAL DE L’EXILI BY UKRANIANS

històrica de les comunitats implicades al conflicte i retre home-
natge a les persones que van viure la guerra i l’exili. En canvi, la 
contribució d’aquests espais en la reconciliació de les comunitats 
implicades és l’element menys valorat en comparació amb la resta 
d’ítems (Taula 4). 

També s’observa que els participants van connectar en un alt grau 
els fets tractats durant les visites amb la societat d’acollida. Con-
cretament, s’observa que el que més va permetre la visita és con-
nectar la història de Catalunya amb la d’Ucraïna. Així mateix, les 
visites també es van erigir com a estratègia per generar una con-
nexió emocional amb Catalunya i afavorir la seva inclusió al terri-
tori. L’element valorat en menor mesura va ser el fet de promoure 
una bona convivència entre persones de diferents orígens (Taula 5). 

En quin grau els diferents 
elements de mediació t’han 

ajudat a…

Explicacions 
del guia

Rol del guia 
al museu

Rol del guia 
a la platja

Recursos 
audiovisuals

Objectes

Contextualitzar els antecedents 
i fets històrics de la Guerra Civil 
Espanyola.

X
_
 = 8.53

(SD = 1.646)
X
_
 = 9.47

(SD = 0.842)
X
_
 = 8.63

(SD = 2.612)
X
_
 = 8.38

(SD = 2.012)
X
_
 = 8.69

(SD = 1.401)

Entendre el conflicte des del 
punt de vista dels diferents grups 
implicats (republicans, franquistes i 
francesos).

X
_
 = 8.38

(SD = 1.314)
X
_
 = 8.91

(SD = 1.376)
X
_
 = 8.38

(SD = 2.744)
X
_
 = 8.38

(SD = 1.540)
X
_
 = 8.63

(SD = 1.338)

Conèixer històries personals de 
les persones exiliades.

X
_
 = 8.44

(SD = 1.703)
X
_
 = 8.97

(SD = 1.616)
X
_
 = 9.19

(SD = 1.091)
X
_
 = 8.19

(SD = 2.023)
X
_
 = 8.50

(SD = 1.984)

Connectar el passat amb diverses 
realitats del present.

X
_
 = 8.57          

(SD = 1.736)
X
_
 = 8.84

(SD = 1.568)
X
_
 = 8.34

(SD = 1.994)
X
_
 = 8.28

(SD = 1.464)
X
_
 = 8.53

(SD = 1.524)

Crear un espai de reflexió per la 
construcció de la pau.

X
_
 = 8.22            

(SD = 2.121)
X
_
 = 8.47

(SD = 1.831)
X
_
 = 8.41

(SD = 1.949)
X
_
 = 8.00

(SD = 1.951)
X
_
 = 8.44

(SD = 2.031)

Taula 3. Valoració de les estratègies de mediació cultural. Font: elaboració pròpia.

Indica el grau d’utilitat de la visita en… Mitjana

Donar a conèixer la memòria històrica a persones no implicades en el conflicte. X
_
 = 9.47 (SD = 0.803) 

Preservar la memòria històrica de les comunitats implicades. X
_
 = 9.81 (SD = 0.471) 

Retre homenatge a les persones implicades a l’esdeveniment històric. X
_
 = 9.75 (SD = 0.568) 

Aproximar-se als fets històrics del territori de forma vivencial. X
_
 = 9.59 (SD = 0.665) 

Promoure un espai per a l’educació en valors. X
_
 = 9.63 (SD = 0.660) 

Contribuir a reconciliar les comunitats implicades. X
_
 = 9.09 (SD = 1.445) 

Reflexionar sobre els conflictes i la seva resolució. X
_
 = 9.72 (SD = 0.634) 

Taula 4. Grau d’utilitat de la visita entorn els valors democràtics. Font: elaboració pròpia.
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DISCUSSIÓ I CONCLUSIONS

La present recerca ha tingut per objectiu analitzar l’experièn-
cia de visita d’un col·lectiu amb experiència directa o indirecta 
d’exili, com és l’ucraïnès, en espais de memòria històrica vincu-
lats a la Guerra Civil Espanyola, com el Museu Memorial de l’Exili 
(MUME) i la platja d’Argelers. 

Tenint en compte els elements de la hot interpretation, respecte a 
la primera fase d’intercanvi de coneixements i fets (Zhu, 2022b), els 
resultats del qüestionari mostren que la visita ha permès conèixer 
les principals característiques que va tenir l’exili del 1939. Així ma-
teix, en referència a la segona etapa referent a la comprensió dels 
conflictes i de les perspectives dels agents implicats (Zhu, 2022b), 
els participants van mencionar haver après especialment sobre 
l’impacte de la guerra a la població civil i el seu posterior exili, així 
com les condicions que van patir al camp de refugiats d’Argelers.

La tercera etapa d’imaginació i reflexió considera que l’ús de 
certes estratègies de mediació cultural que apropin la història des 
d’una perspectiva personal pot contribuir a emergir emocions en 
connexió amb el patrimoni (Zhu, 2022b). En el cas de la present 
recerca, els objectes i els recursos audiovisuals van ser valorats 
com a menys importants respecte a les explicacions i el rol del guia 
en els diferents espais visitats, especialment el museu. No obstant 
això, els participants van explicitar una connexió emocional amb 
la història, fent similituds amb la guerra d’Ucraïna que han expe-
rimentat directa o indirectament. 

Aquest fet lliga amb el concepte d’empatia històrica (Watson, 
2015; Savenije i de Bruijn, 2017), atès que els participants ucraïne-
sos van poder comprendre i vincular-se emocionalment amb uns 
fets històrics que els queden allunyats per motius temporals, però 
amb els quals se senten estretament vinculats a causa de la simi-
litud que tenen amb les seves experiències recents de vida. De fet, 
una gran part de les preguntes que formularen durant la visita es-

La visita a aquest espai per part de persones 
ucraïneses amb experiència d’exili pot…

Mitjana

Afavorir la inclusió en la societat catalana.  X
_
 = 9.25 (SD = 1.295) 

Canviar la teva percepció de la societat catalana. X
_
 = 9.22 (SD = 1.313) 

Generar lligams emocionals entre el teu país d’origen i Catalunya. X
_
 = 9.25 (SD = 1.918) 

Promoure la convivència entre persones de diferents procedències a Catalunya. X
_
 = 8.91 (SD = 1.692) 

Connectar els fets històrics de Catalunya amb el teu país d’origen. X
_
 = 9.47 (SD = 1.270) 

Taula 5. Relació de la visita amb la societat d’acollida. Font: elaboració pròpia. 
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taven directament relacionades amb les condicions de l’exili, com 
la possibilitat dels homes a sortir del país d’origen, la separació de 
les famílies o les diferències d’acollida entre diferents destinacions. 
Aquestes preguntes sobre la història de les persones que van viure 
l’exili el 1939 projectaven, en certa manera, les seves inquietuds, 
incerteses i esperances personals actuals, fent evident el significat 
que per ells tenia el fet de poder vincular el passat en un principi 
llunyà amb el seu present quotidià (Sather-Wagstaff, 2015). 

Finalment, pel que fa a la construcció de pau i reconciliació (Zhu, 
2022b), els participants van considerar que la visita a espais com el 
MUME permeten preservar la memòria històrica de les comuni-
tats implicades en el conflicte, poder retre homenatge a les perso-
nes que van viure durant aquell període, així com reflexionar sobre 
els conflictes bèl·lics i la seva resolució. 

Així mateix, més enllà de la hot interpretation, els resultats del 
qüestionari permeten entreveure que aquesta visita ha contribuït 
a establir lligams emocionals entre les persones ucraïneses i Cata-
lunya, a la vegada que afavorir el seu procés d’inclusió a la societat 
catalana. Aquesta troballa confirma de nou que el patrimoni cul-
tural pot ser un element que contribueixi a la comprensió i l’entesa 
entre cultures diferents i la solidaritat entre elles (Moreno-Vera i 
Martínez-Leguízamo, 2022). En definitiva, la visita al MUME pot 
ser una experiència significativa que els permeti aprendre sobre la 
història de l’exili espanyol, connectar amb la seva pròpia història 
d’exili i desenvolupar un sentit de pertinença a la societat catalana.

Aquests resultats suggereixen que el patrimoni cultural pot eri-
gir-se com una eina poderosa per a la integració de persones re-
fugiades, sempre que s’articuli de manera  respectuosa amb les 
experiències d’aquests col·lectius i integrada amb altres estratè-
gies d’acollida institucional. Per tant, les implicacions pràctiques 
d’aquesta recerca poden contribuir a les polítiques públiques i els 
programes d’acollida de persones refugiades, les quals s’erigeixen 
com a necessàries per aconseguir la inclusió plena d’aquest col·lec-
tiu (Mañé et al., 2023). Tenint en compte que la inclusió contempla 
diferents aspectes personals i comunitaris, com pot ser la llengua, 
la participació en la vida social i política i el sentiment de perti-
nença a la societat d’acollida (Le Louvier i Innocenti, 2021; Phi-
llimore, 2021), la participació de persones refugiades en activitats 
culturals que impliquin visites a espais patrimonials vinculats a la 
història de la societat d’acollida pot facilitar la seva comprensió de 
la societat d’acollida, la seva cultura i el seu idioma i, per tant, una 
inclusió més plena a la vida comunitària. 

Així mateix, la present recerca també comporta suggeriments de 
cara els gestors del patrimoni, així com els guies de museus o es-
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pais patrimonials. Donat el valor que els visitants han atorgat a les 
visites, no només a nivell d’aprenentatges, sinó de connexió emo-
cional i d’inclusió a la societat catalana, els gestors patrimonials 
podrien orientar les estratègies de mediació que potenciïn aquests 
dos beneficis emergents a la recerca, orientades a col·lectius de per-
sones refugiades.

Si bé aquesta investigació aporta una valuosa comprensió del pa-
per del patrimoni cultural en la integració els refugiats ucraïnesos 
a Catalunya, és important reconèixer les seves limitacions i explo-
rar línies de continuïtat per enriquir el coneixement en aquest àm-
bit. En primer lloc, com a estudi de cas, els resultats no es poden 
generalitzar fàcilment a altres contextos. Així mateix, els resultats 
mostren una desviació estàndard rellevant pel que fa als ítems vin-
culats amb el grau de coneixement de la historia posterior a la vi-
sita i la valoració de les estratègies de mediació cultural. Per tant, 
el present estudi ofereix un punt de partida important per a futures 
investigacions comparatives, podent aprofundir en les causes dels 
resultats obtinguts, així com realitzar estudis similars amb refu-
giats d’altres conflictes que permetin identificar patrons i diferèn-
cies en la seva experiència de visita a llocs patrimonials. Una altra 
de les limitacions destacades es vincula amb el col·lectiu analitzat. 
D’una banda, l’estudi se centra exclusivament en la perspectiva del 
col·lectiu ucraïnès i, d’altra banda, el volum de participants és li-
mitat. En aquesta línia seria interessant considerar també la pers-
pectiva de la societat catalana, és a dir, integrar les perspectives de 
diversos actors socials implicats en el procés d’acollida per obtenir 
una visió completa del procés d’inclusió, així com del paper del pa-
trimoni cultural en aquest.  

Finalment, com s’ha comentat a la introducció, la inclusió del 
col·lectiu de refugiats i exiliats és un procés complex i que depèn de 
múltiples factors socials, econòmics i culturals. Si bé el patrimoni 
pot ser una palanca activadora d’aquesta integració, futures investi-
gacions podrien explorar la seva interacció amb aspectes com l’edu-
cació o el coneixement de la llengua. A més, aplicar un enfocament 
interdisciplinari des de la museologia, la psicologia o la sociologia 
podria reforçar la contribució que aquest estudi realitza en la com-
prensió del paper del patrimoni cultural en l’educació, la memòria 
històrica i la inclusió de col·lectius amb experiència d’exili. 
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RESUMEN
Los museos son espacios de comunicación donde 
los visitantes acuden para aprender nuevos co-
nocimientos y disfrutar de un momento de ocio 
y entretenimiento. Entre los diversos mensajes 
que comunica un museo, la arquitectura de su 
edificio no es solo un canal sino que se consti-
tuye como parte de los contenidos transmitidos 
en el espacio. No obstante, en algunos casos, los 
edificios que acogen a los museos quedan rele-
gados simplemente a una función de contene-
dor, sin ser puestos en valor para los visitantes. 
El objetivo de este artículo es analizar la visi-
bilidad que tiene la arquitectura en el discurso 
de los museos del distrito Ciutat Vella de Barce-
lona, la cual no ha sido estudiada en esta ciudad 
desde el punto de vista de su integración en los 
contenidos que estas instituciones presentan a 
los turistas. Tras una revisión bibliográfica y uti-
lizando una metodología cuantitativa, se selec-
cionaron 10 museos y se analizaron 11 variables 
relacionadas a sus canales de comunicación, 
herramientas de mediación y diversos servicios 
y actividades, para examinar el protagonismo 
que tienen sus edificios en ellos. Los resultados 
obtenidos permiten concluir que la arquitectura 
tiene una visibilidad media en las plataformas y 
soportes analizados en estos museos, y que en 
algunos casos el esfuerzo que realizan por inte-
grar la colección con el espacio depende de una 
correlación temática entre ambos.

PALABRAS CLAVE
arquitectura, Barcelona, comunicación, media-
ción, museos

ABSTRACT
Museums are spaces of communication where 
visitors go to learn new knowledge and enjoy a 
moment of leisure and entertainment. Among 
the various messages that a museum communi-
cates, the architecture of its building is not only 
a channel but is also part of the content tran-
smitted in the space. However, in some cases, 
buildings that house museums are relegated 
to a simple container function, without pla-
cing value on them for visitors. The aim of this 
article is to analyze the visibility that archi-
tecture has in the discourse of the museums 
of the Ciutat Vella district of Barcelona, which 
has not been studied in this city from the point 
of view of its integration into the contents that 
these institutions present to tourists. After a 
bibliographic review and using a quantitative 
methodology, 10 museums were selected and 
11 variables related to their communication 
channels, mediation tools and various services 
and activities were analyzed, to examine the 
prominence that their buildings have in them. 
The results obtained conclude that architecture 
has a medium visibility in the platforms and 
media analyzed in these museums, and that in 
some cases the effort they make to integrate the 
collection with the space depends on a thema-
tic correlation between both.

KEYWORDS 
architecture, Barcelona, communication, me-
diation, museums
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CONTINENTE Y CONTENIDO: LA ARQUITECTURA COMO PARTE DEL 
DISCURSO DE LOS MUSEOS DE CIUTAT VELLA EN BARCELONA
CONTINENT AND CONTENT: ARCHITECTURE AS PART OF THE 

DISCOURSE OF THE MUSEUMS OF CIUTAT VELLA IN BARCELONA

INTRODUCCIÓN

Barcelona se ha posicionado como uno de los principales destinos 
culturales a nivel mundial. Cada año, la ciudad atrae a millones 
de turistas –en 2023, el Destino Barcelona recibió 26 millones de 
visitantes (Observatori del Turisme a Barcelona [OTB], 2024a)–, 
quienes llegan a descubrir su patrimonio cultural.

Entre los principales atractivos que encuentran, la arquitectura 
se sitúa en una posición estelar, principalmente gracias a Antonio 
Gaudí y sus creaciones de fama internacional como la Sagrada Fa-
milia. Pero si bien el modernismo se roba las miradas, en la ciudad 
hay una diversidad arquitectónica que es testigo de otras épocas, 
como su pasado romano y medieval, el auge industrial y la época 
contemporánea, con creaciones disruptivas que reformulan la ciu-
dad.

De acuerdo con el Informe Anual de la Actividad Turística 2023, 
dentro de las actividades realizadas en Barcelona, un 76,9% de los 
visitantes efectúa visitas culturales (OTB, 2024b, p. 53). Esta es la 
segunda actividad más practicada, solo por detrás de degustación 
gastronómica (95,7%). Uno de los principales puntos de interés tu-
rístico para estas visitas culturales son los museos, los que, en 2023 
ya recuperaron las cifras prepandémicas, con casi 4,5 millones de 
visitantes (Ajuntament de Barcelona, 2023).

La presente investigación tiene como finalidad descubrir si la ar-
quitectura de los museos del distrito de Ciutat Vella de Barcelona 
–el centro histórico y distrito turístico por excelencia– es parte de 
los mensajes que presentan estas instituciones a los turistas, para 
determinar hasta qué punto existe una relación entre continente 
(edificio) y contenido (colección).

La elección de este tema responde a una problemática percibida 
al visitar gran parte de los museos de la ciudad: no se advierte pre-
sencia de elementos que contribuyan a saber dónde se está ingre-
sando como turista. Esto se refiere al rol de los museos en ciudades 
turísticas: estas instituciones tienen un papel clave en ayudar a los 
visitantes a interpretar la ciudad y entorno urbanístico en el que 
se encuentran.

ESTADO DE LA CUESTIÓN

Al revisar la literatura académica sobre la relación entre arquitec-
tura y museos, se identificó una falta de estudios específicamente 
acerca de la visibilidad que tiene el continente dentro de los con-
tenidos presentados al visitante. A pesar de la atención que los tu-
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ristas le dan a la arquitectura en Barcelona –es el aspecto mejor 
valorado, con una puntuación de 9,28 de 10 (OTB, 2024c, p. 5)–, 
la relación entre el discurso de los museos y los edificios donde se 
ubican no ha sido abordada en esta ciudad, y el foco se ha situado 
en otros tópicos afines. Principalmente se identificaron tres líneas 
de investigación.

HISTORIA DE LA ARQUITECTURA DE MUSEOS

Un área de estudio es la historia de la creación de museos y el pa-
pel de la arquitectura en este proceso. A mediados del siglo XVIII 
surgieron los primeros museos públicos en Europa, cuando las co-
lecciones reales pasaron a formar parte del patrimonio nacional. 
Estos museos apuntaron a mostrar la historia de las naciones y ser 
el repositorio de sus identidades. Así ocurrió en el Reino Unido 
(The British Museum, 1753), Italia (Galleria degli Uffizi, 1769), 
Francia (Musée du Louvre, 1793) y España (Museo del Prado, 
1819). A lo largo del siglo xix, estas instituciones proliferaron te-
niendo una gran importancia social. En consecuencia, se comenzó 
a desarrollar la arquitectura de museos, entendida como el «arte 
de concebir y adecuar o construir un espacio destinado a abrigar 
las funciones específicas de un museo, en particular las de expo-
sición, conservación preventiva y activa, estudio, gestión y recep-
ción» (Desvallées y Mairesse, 2010, p. 23).

Con la Ilustración se empezó a reflexionar sobre el museo a par-
tir de la arquitectura, y el espacio del conocimiento se configuró 
como un espacio narrativo, que debía dotar de coherencia a los ob-
jetos (Muñoz, 2007, p. 96). La historia arquitectónica de los museos 
ha estado relacionada a cómo las sociedades interpretan su patri-
monio, «convirtiéndolo en una herramienta para la conciencia de 
su pasado, presente y futuro colectivo» (Cortegana, 2022, p. 61). En 
esta época, los museos se construían desde adentro hacia afuera, 
con foco en las colecciones, por lo que el continente se modelaba 
sobre el contenido (Desvallées y Mairesse, 2010, p. 26), siendo ins-
tituciones herméticas. La inauguración del Museum of Modern 
Art (MoMA) en 1929, con su filosofía del white cube o cubo blanco, 
marcó a toda una generación de museos (Layuno, 2003, p. 125).

A medida que éstos desarrollaron nuevas funciones, las cons-
trucciones de museos evolucionaron. Maestros como Le Corbusier 
y Mies van der Rohe propusieron sus ideas de museo ideal a ini-
cios del siglo xx. Pero fue Frank Lloyd Wright –y su icónico Mu-
seo Guggenheim de Nueva York (1959)– quien se convirtió en la 
piedra angular del debate de la relación entre arte y arquitectura, 
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al transitar de los postulados de «la forma sigue a la función» a «la 
forma y la función son uno mismo» (Falcón, 2012, pp. 140-141).

Con el capitalismo, el turismo de masas y la democratización 
de la cultura, los museos adquirieron un nuevo papel en la socie-
dad, asociándose a actividades de ocio y consumo cultural (Mu-
ñoz, 2007, p. 245). A partir de los 70, hubo un auge de museos 
con «arquitecturas de firma» que intentaron ser la nueva postal 
de las ciudades (Falcón, 2012, p. 142). El mundo de los museos «de 
pronto proponía una suerte de ‘presentación en sociedad’, anun-
ciando su gusto por las arquitecturas espectaculares, las grandes 
exposiciones resplandecientes y populares y una cierta forma de 
consumación en la que estaba resuelto a tomar parte» (Desvallées 
y Mairesse, 2010, p. 21).

A inicios de los 90, el ímpetu museístico continuó internacio-
nalmente con la expansión de museos y la inauguración de ambi-
ciosos proyectos de arquitecturas icónicas, como el Getty Center 
en Los Ángeles (1997), de Richard Meier, y el Guggenheim Bilbao 
(1997), de Frank Gehry (Falcón, 2012, p. 143).

«EFECTO GUGGENHEIM»

Un segundo tema transversal a la discusión sobre museos y ar-
quitectura es la relación entre continente y contenido, la cual se 
generó desde mediados del siglo xx cuando surgió el concepto 
«Efecto Guggenheim» (o «Efecto Bilbao»), el cual se refiere al im-
pacto que tuvo en la capital vizcaína la inauguración de este espa-
cio. Antiguo puerto mercante, el siglo pasado la ciudad fue azotada 
por el declive de la industria pesada y el cierre de acerías y astille-
ros, por lo que a comienzos de los 90 tenía una imagen de ciudad 
gris sin mayor atractivo (Iglesias, 1998, p. 41). De la mano de pres-
tigiosos arquitectos, Bilbao emprendió una revolución que atrajo 
la mirada del mundo.

El éxito mediático del Guggenheim generó que célebres arquitec-
tos comenzaran a diseñar museos alrededor del mundo para revi-
talizar ciudades en declive e impulsar el turismo, convirtiéndose 
en el proyecto ideal para desatar la potencia arquitectónica (Fal-
cón, 2012, p. 135). El Guggenheim cambió el panorama museístico, 
generando discusión en el ámbito de la museografía, con estudio-
sos que advertían de casos donde la arquitectura acababa robán-
dole protagonismo al contenido del museo (Badia, 2012, p. 24). La 
arquitectura se convirtió en la primera pieza de la colección, con 
el peligro de dejar en segundo plano la función de exhibir obras 
(Alas, 2012, p. 15). Así, se afirmó la autonomía entre arquitectura y 
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proyecto museográfico: «Esta separación entre continente y conte-
nido banaliza la significación de lo que es un museo y reduce tanto 
el continente (edificio) como el contenido (la colección, el mensaje 
museológico) a dos ejercicios mentales incompletos, cuando son 
autónomos entre sí» (Casamor, 2010, p. 29).

Tras el Guggenheim sobrevino una serie de edificios que no lo-
graron los mismos resultados1, con edificios difíciles de mante-
ner y cuya ostentación no encajó con la imagen que las ciudades 
querían mostrar (Badia, 2012, p. 21), llegando a percibirse con el 
tiempo una «Bilbao Fatigue» (Falcón, 2012, p. 135).

REUTILIZACIÓN DE PATRIMONIO EDIFICADO

La tercera línea de investigación está relacionada con la reutili-
zación de edificios antiguos, principalmente fábricas e infraes-
tructuras de patrimonio industrial, para instalar museos. Un eje 
temático que aborda la relación entre arquitectura e historia y se 
refiere al rol que la primera puede jugar en la conservación del 
patrimonio (Strike, 1994, p. 4). Durante la segunda mitad del si-
glo xx se desarrolló una transformación de los centros de arte, 
con «la rehabilitación de edificios patrimoniales como contene-
dores de museos, convirtiendo antiguos palacios, fortificaciones 
o conjuntos industriales, estos últimos en época más reciente, en 
recintos para conservar y presentar colecciones» (Pérez-Accino et 
al., 2011-2012, p. 413).

La utilización de antiguos edificios2 para instalar museos tiene 
aspectos positivos: «suelen ser representativos en su entorno ur-
bano, poseen una imagen definida y cuentan con una gran esta-
bilidad ambiental» (Muñoz, 2007, p. 292). Además, el edificio se 
convierte así en parte de la colección, lo que es un valor agregado 
para los museos, ya que al atractivo de las piezas se suma la con-
templación de una obra arquitectónica significativa (Alas, 2012, p. 
16). En algunos casos puede generarse competencia entre el espa-
cio y las obras y que la atención de los visitantes se desvíe, por lo 
que «la adaptación de un edificio histórico como museo es un reto 
que supera lo arquitectónico para incidir en lo museográfico, con 
la finalidad de procurar una sincronía necesaria entre un marco 
ya existente y unas obras y funciones ajenas» (Gilabert, 2009-2010, 
p. 326).

Hoy se habla de reciclaje de edificios, lo que permite usar un edi-
ficio sin realizar grandes cambios y «poner el acento en los conte-
nidos más que en el continente» (Badia, 2012, p. 21). En el caso de 
adiciones arquitectónicas modernas a edificios existentes, se pro-

1  Notario (2022) analiza 3 ejem-
plos en el norte de España: el Cen-
tro Niemeyer de Avilés, la Ciudad 
de la Cultura de Galicia, y el Centro 
Botín de Santander.

2  Paül y Casals (2023) reciente-
mente publicaron una investiga-
ción sobre el Distrito 22@ en Po-
blenou, antiguo barrio industrial 
barcelonés, hoy convertido en epi-
centro de la innovación con edifi-
cios modernos que conviven con 
fábricas reconvertidas en centros 
culturales.
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duce una actualización del patrimonio, lo que genera una forma 
híbrida, «que integra a la vez la historia del lugar, el lenguaje pre-
sente y una proyección del conjunto hacia el futuro» (Georgescu, 
2015, p. 27). En estas situaciones, en cuanto a preservación histó-
rica y el «futuro del pasado», se postula una «ética de la conser-
vación», en la que el criterio más importante sea la adecuación de 
la intervención propuesta al contexto, más que las ideas de moda 
(Semes, 2009, p. 29).

MARCO TEÓRICO

En este trabajo se postula que la arquitectura posee un interés 
como continente significativo ya que conlleva una carga comu-
nicativa, «busca transmitir mensajes, conceptos y emociones por 
medio de diferentes canales y formas» (Gallardo-Frías, 2024, p. 4). 
En ese sentido, se establece un paralelismo entre arquitectura y 
narratividad, entre el acto de construir y el acto de narrar: «la ar-
quitectura sería para el espacio lo que el relato es para el tiempo, 
es decir, una operación ‘configuradora’» (Ricoeur, 2002, pp. 10-11). 
La arquitectura es una forma de comunicación, ya que «todos los 
actos de construcción están gobernados por un lenguaje de patro-
nes de algún tipo» (Alexander, 1981, p. 159). Por ello, puede po-
seer diferentes usos y servir, por ejemplo, a fines de propaganda, 
entre otros.

Por otra parte, los museos también se conciben como espacios 
de comunicación. Los espacios expositivos se consideran mundos 
de lenguaje; mediante una estrategia de comunicación, transmi-
ten un mensaje, el cual cobra sentido cuando el visitante lo rein-
terpreta (Davallon, 1986, p. 247). De esta manera, los museos son 
verdaderos medios  de comunicación (Davallon, 1992). Estas ins-
tituciones se presentan como un proceso de comunicación y una 
forma de lenguaje significante, con sus propias formas discursi-
vas: poseen un centro emisor (el museo), que emite un mensaje de 
signos; un canal de comunicación (el edificio y las exposiciones), 
que ofrece contenidos organizados y relaciona los signos con los 
objetos, y un centro receptor (el visitante), quien da sentido al ob-
jeto, interpreta su significado y decodifica el mensaje (Hernán-
dez, 2011, pp. 24-25). El museo en cuanto edificio arquitectónico 
es considerado una estructura lingüística; «cada una de sus for-
mas arquitectónicas cumple la función de un lenguaje o razona-
miento capaz de transmitir al visitante un determinado mensaje 
que es comunicado a través de un signo arquitectónico» (Hernán-
dez, 2011, p. 26).
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Asimismo, los museos son espacios de mediación. Ésta se en-
tiende como el «conjunto de acciones vinculadas a la comunica-
ción que tienen como finalidad acercar el significado latente del 
patrimonio y sus manifestaciones a la sociedad» (Llonch-Molina, 
2015-2016, p. 74). Para conectar a los visitantes con el patrimonio 
y transmitir los conocimientos correctamente, los recursos de me-
diación en los museos son fundamentales, ya que ayudan a deco-
dificar y hacer comprensibles los significados que estos espacios 
brindan (Llonch-Molina, 2015-2016, pp. 73-74).

Dado el rol de la arquitectura en los museos, es importante fo-
mentar herramientas didácticas para hacerla comprensible: «La 
arquitectura por ella misma es capaz de hablar no solo de arquitec-
tura sino también de valores, de sociedades, de países…, en defini-
tiva, del espíritu de una época» (Vitòria i Codina et al., 2012, p. 33). 
La arquitectura del museo es una forma de entender el universo, 
«del que el edificio museístico es espejo y símbolo» (Muñoz, 2007, 
p. 12). Además, los edificios establecen un diálogo con su entorno 
y «se plantean como contenidos en relación a la ciudad» (Corte-
gana, 2022, p. 66), por lo que el aspecto histórico del edificio debe 
ser interpretado para el visitante (Alas, 2012, p. 17).

OBJETIVOS

El objetivo general de esta investigación es analizar la visibilidad 
que tiene la arquitectura en el discurso de los museos del distrito 
Ciutat Vella de Barcelona. Los objetivos específicos son describir 
cómo los museos seleccionados ponen en valor su arquitectura a 
través de sus canales de comunicación e instrumentos de media-
ción; comparar el grado de visibilidad de la arquitectura en las 
acciones de mediación y comunicación que realizan los museos 
analizados para integrar (o no) la colección con el espacio, y deter-
minar si el nivel de visibilidad alcanzado por el edificio depende de 
una correlación temática entre colección y arquitectura.

METODOLOGÍA

En la investigación se utiliza una metodología cuantitativa, ya que 
la recolección de datos se fundamenta en la medición de fenómenos 
que se pueden observar (Hernández et al., 2014, p. 5). La técnica de 
investigación escogida es la observación cuantitativa, la cual busca 
el registro de conductas con la intención de ofrecer regularidades en 
torno a la frecuencia con que aparece un rasgo (Cazau, 2006, p. 129).
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Mediante una observación metódica se recopilaron informacio-
nes que se podían recoger de manera objetiva, para lo cual se rea-
lizaron visitas guiadas e individuales a cada museo. También se 
analizó el contenido digital de los sitios web de los museos y las 
publicaciones de sus cuentas de Instagram (periodo comprendido 
entre el 1 de enero y el 31 de julio de 2024). Como instrumento de 
recolección de datos, se diseñó una ficha de observación con 11 va-
riables a registrar en cada museo (figura 1).

Para convertir las variables teóricas de la figura 1 en indicadores 
medibles (ítems), se realizó una codificación de datos, asignándo-
les a las opciones de respuesta (categorías) un valor numérico que 
las represente (Hernández et al., 2014, pp. 211-213). A continua-
ción, se explican los parámetros utilizados para completar cada 
ítem.

Los primeros 4 ítems están relacionados con datos generales del 
museo. Por ello, se utilizó un nivel de medición nominal, en el 
que las categorías no tienen orden ni jerarquía (Hernández et al., 
2014, p. 214):

1.	 Época: Se refiere a la época histórica del inmueble del 
museo. Codificación en categorías y valores:
a.	 Época medieval (siglos V – XV) = 1
b.	 Época moderna (siglos XVI – XVIII) = 2
c.	 Época contemporánea (siglos XIX – XXI) = 3

2.	 Origen: Indica si fue construido como museo o si es 
un edificio patrimonial reutilizado. Codificación en 
categorías y valores:
a.	 Concebido como museo = 1
b.	 Reutilización de patrimonio edificado = 2

3.	 Tipo: Para este ítem se siguió la clasificación de mu-
seos del International Council of Museums (ICOM) 
según la naturaleza de sus colecciones (Muñoz, 2007, 
p. 170). Codificación en categorías y valores:
a.	 Museos de arte = 1
b.	 Museos de historia natural = 2
c.	 Museos de etnografía y folklore = 3
d.	 Museos históricos = 4

DATOS GENERALES CANALES, HERRAMIENTAS Y SERVICIOS

Época Origen Tipo Titularidad Web RRSS Recorrido Guías Visitas Tienda Eventos

Figura 1. Ficha de análisis de museo. Fuente: Elaboración propia.
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e.	 Museos de las ciencias y de las técnicas = 5
f.	 Museos de las ciencias sociales y servicios so-

ciales = 6
g.	 Museos de comercio y de las comunicaciones = 7
h.	 Museos de agricultura y de los productos del 

suelo = 8
4.	 Titularidad: Hace referencia al modelo de gestión del 

museo. Codificación en categorías y valores:
a.	 Pública = 1
b.	 Privada = 2
c.	 Consorcio (pública–privada) = 3

Los siguientes 7 ítems de la figura 1 están relacionados con cana-
les de comunicación, herramientas de mediación, y diversos servi-
cios y actividades del museo que permiten analizar la visibilidad 
que se le otorga a la arquitectura. Por ello, se utilizó un nivel de 
medición ordinal, en el que las categorías mantienen un orden de 
mayor a menor e indican jerarquía (Hernández et al., 2014, p. 215):

•	 Alta = 3
•	 Media = 2
•	 Baja = 1
•	 Nula = 0
•	 No existe la variable por lo que no aplica = n/a

Los criterios utilizados para valorar el nivel de visibilidad de la 
arquitectura se basan en una observación metódica, tanto de la 
cantidad de ocurrencias de los ítems analizados como de la calidad 
de éstos, lo que inevitablemente implica que el análisis conlleve un 
componente subjetivo. Esta codificación en categorías y valores se 
utilizó para las 7 variables descritas a continuación:

1.	 Web: Aborda la información sobre la historia y arqui-
tectura del edificio disponible en la web del museo.

2.	 Redes sociales (RRSS): Apunta a los contenidos que 
muestran la arquitectura del museo en posts de Ins-
tagram publicados entre el 1 de enero y el 31 de ju-
lio de 2024.

3.	 Recorrido: Hace alusión a aspectos que se pueden 
apreciar al circular por el museo, desde la entrada a 
nivel calle hasta la salida: información in situ sobre 
la arquitectura a través de placas, cartelas y/o textos 
de sala; módulos museográficos o áreas de exposición 
que a nivel de contenido se refieran al edificio, y ele-
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mentos arquitectónicos originales o históricos dentro 
de las salas de exposición.

4.	 Guías: Indica la presencia de información sobre el 
edificio en guías físicas (trípticos, planos y flyers) y/o 
digitales (audioguías y apps móviles).

5.	 Visitas: Alude a la existencia o no de una visita guiada 
especial con foco en la arquitectura y el entorno ur-
bano del museo (de pago o gratuita).

6.	 Tienda: Hace referencia al merchandising y produc-
tos a la venta que visualmente o a nivel de contenido 
aludan a la arquitectura del museo.

7.	 Eventos: Se refiere al alquiler de espacios del museo y 
a la realización de actividades y celebraciones para el 
público que resalten la arquitectura del edificio.

Para aplicar la metodología, se escogió una muestra represen-
tativa mediante un muestreo no probabilístico: se realizó una 
selección voluntaria de elementos que se consideraron los más ade-
cuados para analizar el tema propuesto. En primer lugar, se esco-
gió Ciutat Vella, ya que de los 10 distritos de Barcelona, es el que 
concentra mayor cantidad de museos (Observatori de Dades Cul-
turals de Barcelona, s.f.) y el que recibe mayor flujo de turistas de-
bido a íconos como la Barceloneta, las Ramblas y el Barrio Gótico 
(Arias-Sans y Gutiérrez, 2023, p. 14). Se consideraron los 4 barrios 
del distrito: El Gótico, El Raval, La Barceloneta y Sant Pere, Santa 
Caterina i la Ribera (El Born).

En segundo lugar, de los 27 museos de esta zona –calificados 
como tal de acuerdo con datos oficiales del Ajuntament de Barce-
lona (s.f.)–, se seleccionaron 10. Por una parte, se consideraron los 
7 museos públicos, y se agregó un museo de gestión pública–pri-
vada (consorcio) al albergar una colección pública de arte dentro 
de un singular edificio que se ha convertido en un punto de refe-
rencia. Por otra parte, se incluyeron 2 museos privados debido a 
que los edificios en los que se sitúan han sufrido importantes re-
habilitaciones arquitectónicas y se ubican en el eje Montcada (una 
de las calles más singulares del casco antiguo, declarada Bien de 
Interés Cultural – BIC), lo que les otorga respaldo histórico y visi-
bilidad frente a los turistas.

Los 10 museos analizados en este trabajo son:

1.	 Museu Picasso (MP)
2.	 Museu Marítim de Barcelona (MMB)
3.	 Museu d’Història de Barcelona (MUHBA) – Sedes 

Plaça del Rei y Padellàs
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4.	 Museu Etnològic i de Cultures del Món (MUEC) – 
Sede Montcada

5.	 Museu d’Història de Catalunya (MHC)
6.	 Museu Frederic Marès (MFM)
7.	 Museu de Ciències Naturals de Barcelona (MCNB) – 

Sede Centre Martorell d’Exposicions
8.	 Museu d’Art Contemporani de Barcelona (MACBA) 

– Edificio Meier
9.	 Moco Museum (MOCO)
10.	 Museu Europeu d’Art Modern (MEAM)

RESULTADOS

Con las fichas de observación completadas de cada museo, se cons-
truyó una tabla matriz (figura 2) que compila los datos recogidos, 
facilitando el análisis de la visibilidad que tiene la arquitectura en 
el discurso de los museos de Ciutat Vella.

Con la codificación de datos ya comentada, esta tabla se convir-
tió en una tabla matriz de resultados codificados (figura 3).

Con los datos expuestos en la tabla, se procede a analizar las 11 
variables propuestas.

DATOS GENERALES

Para contextualizar los resultados, se comienza por los resultados 
de las primeras 4 variables, las cuales corresponden a datos gene-
rales de los museos (Época, Origen, Tipo y Titularidad) que per-
miten comprender la muestra estudiada.

La mitad de los museos analizados corresponden a edificios de 
arquitectura medieval, mientras que un 30% pertenecen a la Época 
Moderna, y un 20% a la Época Contemporánea. Por otra parte, el 
80% de los museos están ubicados en edificios patrimoniales reu-
tilizados, mientras que solo el 20% se sitúa en edificios construidos 
específicamente como museos.

En cuanto a tipos de museos, la mitad son de arte, un 20% son 
de historia, y un 30% corresponden a museos de ciencias natura-
les, etnografía o comercio (un 10% a cada tipo). Por último, la ma-
yoría de los museos escogidos son públicos (70%), mientras que 
un 20% son privados y un 10% corresponde al modelo de gestión 
tipo consorcio.
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MUSEO DATOS GENERALES CANALES, HERRAMIENTAS Y SERVICIOS

Época Origen Tipo Titularidad Web RRSS Recorrido Guías Visitas Tienda Eventos

MP Medieval
Reutilización 

de patrimonio
Arte Pública ALTA MEDIA MEDIA NULA BAJA BAJA ALTA

MMB Medieval
Reutilización 

de patrimonio
Comercio y 

comunicaciones 
Pública ALTA ALTA ALTA ALTA ALTA ALTA ALTA

MUHBA Medieval
Reutilización 

de patrimonio
Histórico Pública ALTA MEDIA ALTA MEDIA ALTA

NO 
APLICA

ALTA

MUEC Medieval
Reutilización 

de patrimonio
Etnografía y 

folklore 
Pública ALTA MEDIA ALTA BAJA NULA MEDIA ALTA

MHC Contemporánea
Reutilización 

de patrimonio
Histórico Pública MEDIA ALTA MEDIA MEDIA MEDIA ALTA ALTA

MFM Medieval
Reutilización 

de patrimonio
Arte Pública MEDIA

NO 
APLICA

ALTA MEDIA BAJA BAJA ALTA

MCNB Contemporánea
Concebido 

como museo
Historia natural Pública MEDIA MEDIA ALTA ALTA MEDIA NULA NULA

MACBA Contemporánea
Concebido 

como museo
Arte Consorcio ALTA ALTA MEDIA BAJA BAJA ALTA ALTA

MOCO Moderna
Reutilización 

de patrimonio
Arte Privado BAJA BAJA MEDIA BAJA NULA NULA BAJA

MEAM Moderna
Reutilización 

de patrimonio
Arte Privado ALTA MEDIA BAJA

NO 
APLICA

BAJA BAJA ALTA

Figura 2. Tabla matriz de resultados. Fuente: Elaboración propia.

MUSEO DATOS GENERALES CANALES, HERRAMIENTAS Y SERVICIOS

Época Origen Tipo Titularidad Web RRSS Recorrido Guías Visitas Tienda Eventos

MP 1 2 1 1 3 2 2 0 1 1 3

MMB 1 2 7 1 3 3 3 3 3 3 3

MUHBA 1 2 4 1 3 2 3 2 3 n/a 3

MUEC 1 2 3 1 3 2 3 1 0 2 3

MHC 3 2 4 1 2 3 2 2 2 3 3

MFM 1 2 1 1 2 n/a 3 2 1 1 3

MCNB 3 1 2 1 2 2 3 3 2 0 0

MACBA 3 1 1 3 3 3 2 1 1 3 3

MOCO 2 2 1 2 1 1 2 1 0 0 1

MEAM 2 2 1 2 3 2 1 n/a 1 1 3

Figura 3. Tabla matriz de resultados codificados. Fuente: Elaboración propia.
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CANALES DE COMUNICACIÓN Y 

HERRAMIENTAS DE MEDIACIÓN

A continuación se presentan los resultados de las siguientes 7 va-
riables, relacionadas con canales de comunicación, herramientas 
de mediación, y servicios y actividades del museo que permiten 
estudiar el nivel de visibilidad que se le entrega en el discurso a la 
arquitectura. Con los resultados se construye una tabla con el valor 
promedio por ítem y el valor promedio total (figura 4).

Mediante el análisis de datos, el hallazgo más importante obte-
nido es el valor promedio total de todas las variables, el cual es el 
objetivo planteado para esta investigación: analizar la visibilidad 
que tiene la arquitectura en el discurso de los museos del distrito 
Ciutat Vella de Barcelona. En esta tabla se observa que la respuesta 
es 2,0. Recordando la codificación de datos realizada (siendo 0 = 
«Nula» y 3 = «Alta»), este valor numérico corresponde a la cate-
goría «Media».

En la tabla también se observa el valor promedio de cada ítem. 
Debido a que todos los valores tienen decimales, se ubican entre 
dos categorías. Por ello, en la cuarta fila las respuestas se represen-
tan con dos palabras, siendo la que está en mayúsculas la que tiene 
mayor preponderancia. En el caso de los ítems con ambas palabras 
en mayúsculas, el valor está ubicado en la mitad.

La figura 5 permite visualizar los canales y herramientas de los 
museos que le otorgan mayor y menor visibilidad a la arquitectura. 
Se representan con dos colores: en rosado, los que superan el valor 
promedio total, y en rojo, los que se sitúan por debajo.

WEB

En la figura 5 se observa que los dos ítems mejor valorados son 
Web y Eventos, con un 2,5 (MEDIA-ALTA). En cuanto al primero, 
la mayoría de los museos cuentan con sitios webs que muestran in-
formación sobre su edificio y arquitectura. Este soporte tiene como 
ventaja la facilidad con que se puede agregar contenido, además 
del bajo nivel de inversión que conlleva su implementación, por lo 
que es una plataforma idónea para disponer de información que 
pueda ser del interés del usuario. Lo que varía entre los museos se-
leccionados es la variedad de recursos utilizados en las webs (tex-
tos, imágenes, videos, publicaciones, entre otros) y la profundidad 
con la que el usuario puede expandir la información sobre la cons-
trucción de los edificios, su historia, elementos arquitectónicos y 
renovaciones que han experimentado.
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Se advierte que un 60% de los museos tiene una visibilidad alta 
de la arquitectura de sus edificios en este aspecto, y un 30% logra 
una visibilidad media. Varios museos destacan al complementar 
en sus webs la información con estudios documentales de investi-
gadores, como el MMB (s.f.4), el MUEC (s.f.) y el MEAM (s.f.2). En 
otros casos, esta información es acompañada por galerías de imá-
genes históricas, como en el MHC (s.f.); fotografías actuales, como 
en el MACBA (s.f.2), y por videos explicativos, como en el MU-
HBA (s.f.2) y el MFM (s.f.). Solo un museo tiene visibilidad baja, el 
MOCO (s.f.), el cual en su web casi no pone en valor el palacio en 
el que se encuentra, y solo lo menciona en un párrafo.

ÍTEM CANALES, HERRAMIENTAS Y SERVICIOS VALOR 
PROMEDIO 

TOTALWeb RRSS Recorrido Guías Visitas Tienda Eventos

VALOR 
PROMEDIO

2,5 2,2 2,4 1,7 1,4 1,6 2,5 2,0

MEDIA-
ALTA

MEDIA-
alta

MEDIA-
alta

baja-
MEDIA

BAJA-
media

baja-
MEDIA

MEDIA-
ALTA

MEDIA

Figura 4: Valor promedio por ítem y total. Fuente: Elaboración propia.

Figura 5. Valor promedio por 
ítem. Fuente: Elaboración propia.
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EVENTOS

En relación al ítem Eventos, también posicionado en el primer lu-
gar, este es un servicio que realizan casi todos los museos ya que 
el alquiler de espacios representa una fuente de ingresos paralela 
a la venta de entradas. Un 80% de los museos pone en valor la ar-
quitectura de sus edificios por medio de este servicio, alquilando 
sus espacios emblemáticos para eventos y realizando diversas acti-
vidades para los visitantes que resaltan la construcción, como con-
ciertos, charlas y video mappings (ejemplo: MP, 2024b). Para ello, 
casi todos los museos disponen de un landing page especial en sus 
webs con las características de cada espacio, fotografías, planos y 
recorridos virtuales, como es el caso del MMB (s.f.1) y del MACBA 
(s.f.1). El MEAM (s.f.1), por ejemplo, dispone de una web separada 
dedicada a presentar los espacios del Palau Gomis.

Se observa que hay un museo, el MOCO, que, si bien realiza al-
quiler de espacios, no los exhibe en su web sino solo anuncia el ser-
vicio de organización de eventos sin comunicar más información, 
por lo que obtiene un nivel bajo de visibilidad. Por otra parte, hay 
un museo, el MCNB, que no realiza eventos en la sede analizada 
(Centre Martorell).

RECORRIDO

El ítem que sucede a estos es Recorrido, con un valor de 2,4 (ME-
DIA-alta). Al circular por la mayoría de los museos, hay algunos 
elementos que comunican información sobre el edificio, como pla-
cas, cartelas y textos de sala, si bien esto ocurre generalmente una 
vez dentro de los espacios, y no en la entrada o fachada. La mayoría 
de los museos deja al descubierto elementos arquitectónicos ori-
ginales o históricos dentro del recorrido, como techos, ventanas, 
puertas y muros, lo que aporta en la experiencia al ser un elemento 
recordatorio del lugar donde el visitante está. No obstante, el mo-
delo del cubo blanco se repite en bastantes salas de exposición. 
Solo algunos museos cuentan con módulos museográficos o áreas 
de exposición que a nivel de contenido se refieren específicamente 
al edificio. Por lo general, los que cuentan con ellos son los museos 
con una vinculación temática entre el edificio y la colección, lo que 
facilita su inclusión dentro del guion museográfico.

Se aprecia que el 50% de los museos seleccionados le otorgan 
alta visibilidad al aspecto arquitectónico en el recorrido que reali-
zan los visitantes, y un 40% lo hacen alcanzando un nivel medio. 
Solo el MEAM adquiere una valoración baja, ya que al no utilizar 
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ninguna de estas herramientas de mediación y comunicación, los 
visitantes pueden acabar su experiencia casi sin saber dónde han 
estado.

A continuación se destacan cuatro ejemplos de buenas prácti-
cas de los museos seleccionados. En primer lugar, es interesante la 
decisión del MUEC de añadir cartelas en el recorrido que hablan 
sobre la Casa del Marquès de Llió, donde están las salas de la ex-
posición permanente, como se aprecia en la figura 6. Éstas acom-
pañan el guion de la colección (de objetos etnográficos del mundo) 
con contenido sobre la arquitectura y el periodo histórico al que 
pertenece cada sección de la casa, explicando su transformación 
a lo largo del tiempo y vinculándolo a los cambios en la sociedad. 
Las cartelas están identificadas de manera diferente y son un com-
plemento para quien quiera profundizar en este aspecto.

Otros recursos museográficos interesantes son los que utiliza 
el MMB en su exposición «Atarazanas y galeras», dedicada al 
histórico edificio que lo alberga. Mediante variados recursos de 
mediación, difunden conocimiento relacionado al origen de las 
Atarazanas y su importancia comercial y urbanística. Hay vitrinas 
con objetos de excavaciones, videos y maquetas de su evolución, e 
incluso elementos interactivos (figura 7).

Un tercer caso interesante es el del MUHBA y el esfuerzo que 
realizan por explicar la «medievalización» u «operación Barrio 
Gótico» que se realizó en la primera mitad del siglo xx, la cual in-
tensificó el carácter medieval del barrio de la Catedral3. En Casa 
Padellàs, el museo tiene un área dedicada a esta transformación 
del barrio y los cambios que experimentó hasta formar la zona ur-
bana actual.

Por último, otro caso a destacar en términos de museografía es 
el del MACBA. En la colección permanente hay una intención de 

3  Cócola (2011) aborda este fenó-
meno en profundidad y su relación 
con el turismo.

Figura 6. Sala del MUEC con 
cartela explicativa sobre la 
arquitectura. Fuente: Elaboración 
propia. Nota: El texto de 
la cartela dice: «NUEVO 
VESTÍBULO Y SALÓN 
PRINCIPAL. Siglo xviii. Las 
importantes reformas barrocas 
tuvieron como consecuencia 
la transformación de algunos 
ámbitos del edificio gótico en 
nuevas estancias que se adaptaron 
a los usos y las necesidades 
de la época. Así, se crearon 
espacios como el gran salón, 
destinado a recepciones, bailes 
o fiestas, al que se accedía 
desde un amplio vestíbulo en 
el que se conservó el techo 
decorado medieval que todavía 
puede observarse hoy en día.»



HER&MUS 25 | AÑO 2024 I PP. 119-145	 135

Temática libre

MONTSERRAT SÁNCHEZ BARJA

CONTINENTE Y CONTENIDO: LA ARQUITECTURA COMO PARTE DEL 
DISCURSO DE LOS MUSEOS DE CIUTAT VELLA EN BARCELONA
CONTINENT AND CONTENT: ARCHITECTURE AS PART OF THE 

DISCOURSE OF THE MUSEUMS OF CIUTAT VELLA IN BARCELONA

que algunas obras dialoguen con el edificio y que los visitantes se 
sitúen dentro de la arquitectura de la obra, como, por ejemplo, en 
Oozing de Eva Fàbregas (figura 8). De esta manera, se reflexiona 
sobre las dinámicas entre las instalaciones y la estructura, lo que 
genera que la vista del público no se quede solo en las obras sino 
también en la construcción, realzando el edificio y diluyendo las 
barreras entre continente y contenido.

RRSS

El cuarto ítem que se posiciona sobre el valor promedio total es 
RRSS, con una valoración de 2,2 (MEDIA-alta). Esto se explica 
ya que la arquitectura de los museos generalmente se deja entre-
ver como telón de fondo en fotografías y videos en las cuentas 
de Instagram, si bien en pocos casos es la protagonista del conte-
nido. Pocos museos generan contenido específicamente sobre sus 
construcciones, y se centran más bien en exhibir sus colecciones 
y actividades. En el caso de los museos con más de una sede, las 
cuentas son compartidas, por lo que el contenido se divide entre 
más edificios.

Solo un 30% de los museos alcanza un nivel alto de visibilidad 
de la arquitectura en sus cuentas de Instagram, mientras que en 
la mitad es media. Una cuenta de Instagram a destacar es la del 
MACBA, la cual en el periodo analizado publicó tres carruseles de 
fotografías del edificio Meier tomadas por los visitantes. Este con-
tenido generado por los usuarios se convierte en parte de los men-
sajes que el museo transmite. En la figura 9 se aprecia un ejemplo.

Otros museos que destacan en su gestión de RRSS ligada a la vi-
sibilidad de la arquitectura son el MMB (2024b) y el MHC (2024), 

Figura 7. Maqueta, video y 
espacio interactivo en el MMB. 
Fuente: Elaboración propia.



HER&MUS 25 | AÑO 2024 I PP. 119-145	 136

Temática libre

MONTSERRAT SÁNCHEZ BARJA

CONTINENTE Y CONTENIDO: LA ARQUITECTURA COMO PARTE DEL 
DISCURSO DE LOS MUSEOS DE CIUTAT VELLA EN BARCELONA
CONTINENT AND CONTENT: ARCHITECTURE AS PART OF THE 

DISCOURSE OF THE MUSEUMS OF CIUTAT VELLA IN BARCELONA

los cuales publican posts que ponen en valor sus edificios. Por otra 
parte, el MP (2024a) sobresale con un video que explica la restaura-
ción de uno de los patios de los palacios y el descubrimiento de ves-
tigios de policromía original. Solo un museo, el MOCO, tiene baja 
visibilidad en su Instagram del palacio que lo alberga, el cual ape-
nas se aprecia en sus publicaciones. Por otra parte, llama la aten-
ción la inexistencia de una cuenta de Instagram por parte del MF.

GUÍAS

Un poco por debajo del valor promedio total se sitúa el ítem Guías, 
con una valoración de 1,7 (baja-MEDIA). Aquí es importante re-
saltar el hecho de que muchos museos no cuentan actualmente con 
guía (física o digital) ni audioguía. Estos soportes actúan como un 
apoyo para la visita y pueden ser una valiosa fuente para presentar 
información sobre el edificio. Además, permiten que el usuario es-
coja qué leer o escuchar, por lo que es una alternativa interesante 
para transmitir contenido en distintos formatos que en la actuali-
dad varios museos no utilizan.

Figura 8. Obra Oozing de 
Eva Fàbregas en el MACBA. 
Fuente: Elaboración propia.
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En este ítem ocurre una mayor dispersión de datos. Solo un 20% 
de los museos logra darle alta visibilidad a su arquitectura en los 
contenidos expuestos en su guía física y audioguía. Un 30% al-
canza una visibilidad media y otro 30% una visibilidad baja. Un 
museo, el MP, obtiene visibilidad nula ya que no menciona el edi-
ficio en ninguno de los dos soportes. Otro museo, el MEAM, no 
tiene guía física ni audioguía, por lo que no es posible analizarlo. 
En general, las guías se centran en las colecciones y objetos expues-
tos más que en los espacios que las albergan.

Como ejemplo de buenas prácticas, destaca el MMB. En su guía 
física (MMB, 2024a) exhibe contenido de las Atarazanas tanto en 
imágenes como en textos, mientras que en su audioguía (MMB, 
2018) hay una pista de audio que habla del emblemático edificio, 
a la cual se accede mediante un código QR en la entrada a esa ex-
posición.

También resalta el MUHBA con su guía física (no tiene audio-
guía), la cual hoy funciona de forma digital por medio de un có-
digo QR y presenta una amplia cantidad de información sobre los 
edificios históricos que ocupa el museo: Casa Padellàs, Palau Reial 
Major y ruinas de Barcino (MUHBA, s.f.1). Por último, el MCNB 
sobresale por su audioguía (no tiene guía física), a la cual también 

Figura 9.  Post de Instagram del 
MACBA. Fuente: Museu d’Art 
Contemporani de Barcelona 
(2024). Nota: El caption del post 
dice: «Aunque normalmente 
nos gusta destacar las obras de 
las exposiciones del museo, hoy 
os queremos mostrar algunas 
de las mejores fotos que habéis 
hecho del edificio Meier.»
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se accede con un código QR. Ésta tiene cuatro audios que hablan 
sobre la exposición «¿Naturaleza o cultura? Una visión desde el 
museo de ciencias naturales», un recorrido por la historia de los 
museos de ciencias con foco en la historia y edificio del Museu 
Martorell (MCNB, s.f.).

TIENDA

Inmediatamente después sigue el ítem Tienda, con una valoración 
de 1,6 (baja-MEDIA). Los datos obtenidos indican que hay realida-
des muy dispares entre los museos: algunos cuentan con grandes 
tiendas y variedades de productos, mientras que otros solo tienen 
un par de vitrinas con algunos elementos a la venta. Entre estos 
objetos, libros y merchandising, una baja cantidad se refiere a la ar-
quitectura del museo.

Un 30% le otorga visibilidad alta a la arquitectura en sus pro-
ductos a la venta (MMB, MHC y MACBA), y otro 30% le entrega 
visibilidad baja (MP, MFM y MEAM). Solo un 10% logra un ni-
vel medio (MUEC), mientras que en un 20% es nulo (MCNB y 
MOCO). Un 10% de los museos actualmente no tiene la tienda 
abierta (MUHBA), por lo que no es posible realizar el análisis. 
Los museos que adquieren nula o baja valoración se debe a que los 
productos que venden en sus tiendas están relacionados más a la 
temática de la colección del museo que a su edificio. Por ejemplo, 
en el MCNB venden productos relacionados a las ciencias natura-
les y en el MOCO elementos vinculados al arte contemporáneo.

Cuatro tiendas de museos destacan (figura 10). En primer lugar, 
la del MACBA (10.1), la cual es muy grande y tiene un módulo 
con bastantes productos con la silueta del edificio Meier: camise-
tas, tazas, bolsas, libretas e imanes. También venden una maqueta 
montable del edificio y el libro «Richard Meier. Museu d’Art Con-
temporani de Barcelona (MACBA)», parte de la colección Museum 
Building Series de Ediciones Polígrafa, «guías sobre las caracterís-
ticas arquitectónicas de los museos, con el objetivo de dar prota-
gonismo al edificio que alberga las colecciones de arte e intentar 
cubrir el vacío editorial que existe en este ámbito» (MACBA, s.f.3).

También destaca la tienda del MMB (10.2), que, si bien es más 
pequeña, cuenta con el libro «Les Drassanes Reials de Barcelona», 
un marco de fotos y bolsas con la silueta del edificio impresa. Asi-
mismo, sobresale el MUEC (10.3) y el libro «Dos casas, una calle, 
una ciudad. El Museo de las Culturas del Mundo en la calle Mont-
cada», sobre la transformación arquitectónica de las casas Nadal 
y Llió, la historia de la calle Montcada y los envigados medievales 
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policromados de una de las casas. Resalta también el MHC (10.4), 
el cual tiene dos vitrinas con algunos productos de merchandising 
con la silueta del edificio (el logo del museo).

VISITAS

El ítem que logra menor valoración es Visitas, con solo 1,4 (BA-
JA-media), ya que pocos museos ofrecen visitas guiadas con foco 
en la arquitectura y entorno urbano. Las visitas comentadas que 
se suelen ofrecer son a la colección y se centran en las obras y ob-
jetos expuestos, mencionando a veces la construcción a modo de 
introducción (como es el caso del MP, MFM y MEAM). En algu-
nos, se programan para fechas especiales, pero no son recurrentes 

Figura 10: Productos en las 
tiendas del MACBA (10.1), MMB 
(10.2), MUEC (10.3) y MHC (10.4). 
Fuente: Elaboración propia.
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(por ejemplo, en el MCNB y MHC). Además, las visitas general-
mente son de pago, lo que puede ser un desincentivo para las per-
sonas que prefieren pagar la entrada a la exposición permanente.

Solo un 20% de los museos alcanza una visibilidad alta por me-
dio de visitas guiadas con foco en la arquitectura (MMB y MU-
HBA). Otro 20% logra un nivel medio de visibilidad, y un 40% 
obtiene un nivel bajo. Incluso, un 20% le otorga nula visibilidad a 
la arquitectura en sus visitas (MUEC y MOCO). Un caso de éxito 
es el MMB. Junto con la asociación El Globus Vermell, el museo 
realiza la visita guiada «Història viva de les Drassanes Reials» cada 
tercer domingo del mes. A través de una mirada arquitectónica, 
histórica y social, invitan a los visitantes a descubrir la evolución 
de esta joya de la arquitectura civil (MMB, s.f.3). Adicionalmente, 
el primer y tercer domingo de mes, el museo abre gratuitamente 
espacios icónicos: el jardín del Baluard y la puerta de Santa Ma-
drona (MMB, s.f.2). Otro museo que sobresale es el MUHBA, el 
cual trimestralmente ofrece visitas comentadas sobre los edificios 
que albergan al museo, además de referirse a la arqueología, patri-
monio y transformación urbanística de Barcelona (MUHBA, s.f.3). 
En las sedes Casa Padellàs y Plaça del Rei, las actividades dispo-
nibles este año fueron «De la ciutat romana al Palau Reial Major 
medieval», «El Palau Reial Major de Barcelona», y «Cristianisme, 
visigots i poder a Barcelona, del segle IV al VII».

CRUCE DE VARIABLES

Para finalizar, se realiza un breve análisis de los museos que se ubi-
can sobre el valor promedio total (2,0) y se cotejan con los tipos de 
museos a los que pertenecen, para examinar si la valoración de-
pende de la existencia de una relación temática entre su colección 
y el contenedor. Los museos que mejor integran la arquitectura del 
edificio en su discurso son el MMB (3,0), el MUHBA (2,7), el MHC 
(2,4) y el MACBA (2,3).

El MMB es un museo de comercio y comunicaciones (específi-
camente, un museo marítimo) y se sitúa en las antiguas Ataraza-
nas Reales, lugar donde se construían los barcos. El MUHBA es 
un museo histórico y se localiza en edificios medievales y en otros 
singulares espacios que son testigos del pasado, como las ruinas 
romanas. El MHC es un museo histórico ubicado en un edificio 
representativo de la era industrial de Barcelona. Y el MACBA es 
un museo de arte (específicamente, arte contemporáneo) situado 
en un edificio de arquitectura contemporánea. Con estos datos, se 
comprueba que en la muestra, la arquitectura cobra mayor prota-
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gonismo cuando existe una vinculación temática entre el edificio 
(continente) y la colección (contenido).

Sin embargo, algunos museos de arte quedan por debajo del va-
lor promedio (el MEAM con 1,8; el MP con 1,7, y el MOCO con 
0,9), si bien se ubican en antiguos palacios con cierta estética e in-
teriorismo que podrían favorecer esta conexión entre continente 
y contenido. Asimismo, el MUEC, un museo etnográfico que ex-
hibe objetos de culturas del mundo y que no tiene vínculo directo 
con las casas medievales que lo acogen, logra mayor valoración que 
ellos (2,0), a través de distintas acciones que ponen en valor el es-
pacio que acoge la colección.

Por ende, si bien la conexión temática entre continente y conte-
nido favorece la visibilidad de la arquitectura en sus discursos, los 
museos pueden seguir otras vías para potenciarla.

CONCLUSIONES

El hallazgo más importante de esta investigación es la determi-
nación del nivel de visibilidad que tiene la arquitectura en el dis-
curso de los museos del distrito de Ciutat Vella de Barcelona. A 
través del análisis de los canales de comunicación y herramientas 
de mediación seleccionados, se concluye que los edificios de los 
10 museos examinados promedian un nivel medio de visibilidad 
en sus discursos, constituyéndose como parte del contenido que 
transmiten estas instituciones, si bien no necesariamente como los 
protagonistas.

Se concluye que la arquitectura de los museos es continente y 
contenido a la vez, ya que es parte ineludible de cualquier visita y 
difícilmente escapa a la mirada del turista. La arquitectura es uno 
de los aspectos de los museos que comunican mensajes y valores, 
por lo que debe ser interpretada y no puede quedar al margen de 
la mediación que se realiza.

En relación con el protagonismo que tiene la arquitectura en un 
museo, se observa que hay una relación directamente proporcional 
cuando existe un vínculo temático entre el edificio y la colección, 
como sucede en los museos que les otorgan mayor visibilidad a sus 
arquitecturas. No obstante, hay casos en donde, sin existir esta co-
nexión, se realizan esfuerzos por poner en valor el edificio que en-
vuelve a la colección, y otros casos en los que, siendo la colección 
afín al espacio contenedor, esto no se realiza. Este trabajo postula 
que, si bien es más fácil realizar esta puesta en valor cuando existe 
un vínculo evidente entre continente y contenido, no es una con-
dición 100% necesaria.
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Integrar la arquitectura dentro de los contenidos constituye un 
aporte para los museos. Los edificios de las ciudades no son is-
las independientes sino que se encuentran posicionados en un en-
tramado urbano, en diálogo con otras construcciones. Por ello, 
la arquitectura tiene un potencial explicativo y puede ayudar a 
comprender los cambios urbanos, históricos y sociales que han 
experimentado las ciudades. La arquitectura se erige como un ele-
mento que ayuda a los turistas a interpretar las ciudades que vi-
sitan, siendo un valor agregado al atractivo que puede tener una 
colección. Integrar la arquitectura a los contenidos de los museos 
se convierte en una potencial ventaja competitiva frente a otros 
museos, y en una oportunidad de ampliar la experiencia de los vi-
sitantes más allá de sus paredes.
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ABSTRACT
Charles Montaland, a french architect who carried 
out many neo-moorish projects in Algeria. One of 
his most notable works is the Philippeville town hall 
(now Skikda), completed in the early 1930s. To cre-
ate this work, the architect drew inspiration from 
moorish traditions which are mainly represented 
by the architecture of the medieval Berber dynasties 
and the Ottoman Kasbah of Algiers. Based on the 
architectural description of the town hall, the analy-
sis of the city’s archives and the study of examples 
of medieval and Ottoman mosques as well as pa-
tio houses of the Kasbah of Algiers, this article at-
tempts to identify the various borrowings taken up 
in the town hall and their reinterpretation. Besides 
architectural and decorative elements, the architect 
also adopted key organizational features from hou-
ses and palaces of the Kasbah, such as the sqifa, the 
wast el-dar, the shin, the byout and the qbou. To 
enhance the moorish appearance, he incorporated 
three distinctive mosque features: the minaret, the 
courtyard, and the dome. The architect successfully 
merged these elements and apply them to a work 
that was new in terms of its function, materials and 
construction techniques.

KEYWORDS
Philippeville Town Hall, traditional architecture, 
historic monuments, moorish, neo-moorish, bo-
rrowings

RESUMEN
Charles Montaland es un arquitecto francés que 
realizó numerosos proyectos neo-moriscos en Ar-
gelia. Una de sus obras más notables es el ayunta-
miento de Philippeville (actual Skikda), terminado 
a principios de la década de 1930. Para crear esta 
obra, el arquitecto se inspiró en las tradiciones 
moriscas, representadas principalmente por la 
arquitectura de las dinastías bereberes medievales y 
la Kasbah otomana de Argel. A partir de la descri-
pción arquitectural del ayuntamiento, el análisis de 
los archivos de la ciudad y el estudio de ejemplos de 
mezquitas medievales y otomanas, así como de ca-
sas patio de la Kasbah de Argel, este artículo intenta 
identificar los diversos préstamos tomados en el 
ayuntamiento y su reinterpretación. Además de los 
elementos arquitectónicos y decorativos, el arqui-
tecto adoptó también elementos organizativos clave 
de las casas y palacios de la Kasbah, como la sqifa, 
el wast el-dar, el shin, los byout y el qbou. Para real-
zar el aspecto morisco, incorporó tres característic-
as distintivas de las mezquitas: el alminar, el patio y 
la cúpula. El arquitecto logró fusionar estos elemen-
tos y aplicarlos a una obra nueva en cuanto a su 
función, materiales y técnicas de construcción.

PALABRAS CLAVE 
Ayuntamiento de Philippeville, arquitectura tradi-
cional, monumentos históricos, morisco, neo-
morisco, préstamos
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INTRODUCTION

The neo-moorish style, since its appearance at the end of the 19th 
century and the beginning of the 20th century, has been the sub-
ject of writings by numerous researchers in heritage and art his-
tory. Among these researchers, we can mention François Béguin 
who, in a work dating from the 1980, studies in chronological or-
der the evolution of this style, which he calls «Arabisances», on 
both an architectural and urban scale in the three Maghreb coun-
tries (Tunisia, Algeria and Morocco) under the French occupation 
(Béguin, 1983).

Tunisian art historian Jelidi (2010) analyzes the evolution of this 
style, which she calls: « hybridation architecturale », in the former 
French protectorates of the Maghreb: Tunisia and Morocco. In this 
article, the author is not interested in borrowings from local ar-
chitecture, but rather in the reasons behind this choice. Algeria is 
completely excluded from this study, due to its particular political 
context at the time.

« Hybridation » is the term used by Bel Haj Hamouda Cherif 
(2018), another Tunisian researcher, to characterize this architec-
tural trend, this time limited to the work of Jacques Marmey in 
Tunisia.

In the early 2000, Oulebsir (2003) provides an overview of this 
style in Algeria, particularly in Algiers, from its beginnings to its 
decline in the early 1930. Although this period, which constitutes 
the decline of the neo-moorish style in Algiers, is in fact its apogee 
in Philippeville. More recently, other researchers have dealt direc-
tly or indirectly with this style. We can reference Aïche (2015) who 
discusses of the neo-moorish in an article devoted to the mosaic of 
the Maison Tossut, but also in a section of a book with Claudine 
Piaton and Thierry Lochard (Piaton et al., 2016) where they deal 
with the neo-moorish in the city of Algiers. 

Nevertheless, the city of Philippeville and the architect Charles 
Montaland are almost neglected in all of these writings, even 
though this city contains at least ten neo-moorish buildings be-
longing to this architect. All of these structures date back to the 
1930, which is considered a period of decline for this style.

However, an article published in 2022 studies the political and 
socio-cultural context of two african architectural styles: neo-
moorish architecture in Algeria and afro-brazilian architecture in 
Benin. The author, Kelouaze (2022), states that the town of Skikda 
(formerly Philippeville) was built entirely in the neo-moorish 
style. In fact, this is the only document we have that mentions 
neo-moorish architecture in Philippeville. 
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More recently, a doctoral thesis was defended in 2023 (Chalabi, 
2023) on neo-moorish architecture in Algeria and its «patrimo-
nialization». In her work, Amina Chalabi talks briefly about the 
neo-moorish public buildings in Skikda, including the town hall, 
which she describes in detail. However, this research deals more 
with social and political aspects than historical and artistic ones. 
It is, in fact, the most recent and detailed academic document on 
the subject.

The first half of the 20th century, particularly the 1930 and 
1940 (Paul Cuttoli’s mayorship), was the period of great architec-
tural achievements in the city of Philippeville. The city saw the 
construction of a serie of monumental buildings designed, for the 
most part, by the architect Charles Montaland, and mostly in a 
neo-moorish style. Most of these buildings are still in use and have 
retained their original functions.

Among these, the town hall is one of the city’s landmark buil-
dings and one of the key works of its creator, the architect Charles 
Montaland. It was his first major achievement in Philippeville du-
ring the mayorship of Paul Cuttoli, Senator-Mayor of the city from 
1929 to 1949. Due to its significant artistic and historical value, the 
building was officially listed in the Algerian National Heritage Re-
gister by a ministerial decree in June 2017 (Journal Officiel de la 
République Algérienne, 2017).

To create this work, the architect, like all neo-moorish archi-
tects, had to draw inspiration from the local architectural culture, 
whether domestic or religious, represented essentially by the achie-
vements of the medieval Berber dynasties but also those of the Ot-
tomans for about three centuries before the French colonisation. 
This historical and cultural background serves as the foundation 
for our analysis. In this article we want to show how the architect 
took architectural and spatial elements of moorish architecture 
and reinterpreted them to create a public architecture known as 
« neo-moorish ». 

METHODS

Our research involved an extensive review of the town hall archi-
ves, which are located within the building, currently the headquar-
ters of the Popular Communal Assembly of Skikda. These archives 
include two types of documents: graphic documents drawn up by 
the architect’s office (plans, sections, facades and details at diffe-
rent scales) and written documents (specifications, minutes, invoi-
ces, tenders, situations, certificates, estimates, lists, etc.).
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Since the built project is almost identical to what is drawn, the 
study of the archives is almost sufficient for us to restore the graphic 
file of the building. Nevertheless, in order to update the graphic do-
cuments and fill in the gaps, we had to carry out some field checks 
using accessible tools, namely: a tape measure (for short distances), 
a laser rangefinder (for long distances) and a photographic camera.

The detailed study of the archives and the consultation of other 
bibliographical references, in particular the articles in the maga-
zine «Chantiers nord-africains», enabled us to draw up the ar-
chitectural monograph of the building following the method of 
Pérouse de Montclos (2003).

For this monograph, we were able to reconstruct the 3D model 
of the building from which we made all the 2D graphic parts. To 
do this, we used two software programs: one for 3D modelling, na-
mely SketchUp, from which we were able to draw the various 2D 
graphic parts (plans, sections and facades) using AutoCAD.

In order to identify and verify the borrowings made by the ar-
chitect in designing the town hall, we have resorted to a detailed 
observation and study of the building, and then to a comparison 
with moorish buildings, in particular the Ottoman houses of the 
Kasbah and the medieval mosques of the Maghreb, with Sakina 
Missoum’s work on the house of the Kasbah of Algiers (Missoum, 
2003) and the works of Georges Marçais (1962, 1926 et 1927) on 
Muslim art in the Maghreb as our main references.

RESULTS AND DISCUSSION

THE STYLE OF THE WORK: NEO-MOORISH

Our research focuses on the neo-moorish style as it was widly 
adopted in the Maghreb, specifically in Algeria, during the French 
colonisation and which draws its inspiration from the architectu-
ral past of the region: architecture of medieval Spain and the Ma-
ghreb and Ottoman Algeria and Tunisia.

In Algeria, the main sources of inspiration for neo-moorish ar-
chitecture are: the Almoravid mosques of the 11th and 12th cen-
turies, which are the great mosques of Algiers, Tlemcen and 
Nedroma; the Zianid and Merinid architectural ensembles of the 
13th and 14th centuries, in particular el-Mechouar, el-Mansoura 
and el-Eubbad; and finally, the Algiers Kasbah of the Ottoman 
period, with its rich domestic and religious architecture.

In Algeria, the colonial administration began to take an inte-
rest in the local style from the beginning of colonisation (1830). 
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At that time, in order to restructure the Kasbah, the military ad-
ministration had to build new streets, but with the aim of keeping 
the architecture of the moorish houses by adding a French facade. 
The two most representative examples of this trend are: the for-
mer building of the mining departmenton Bab Azzoun Street, an 
Ottoman house with a courtyard that develops on two levels with 
a neo-classical facade; and Dar el-Hamra on Mohamed Bouras 
Street (ex Philippe), an Ottoman house with a neo-classical facade 
and a neo-moorish facade (Piaton et al., 2016.).

Some architects adopted this style at the end of the 19th century, 
such as Albert Ballu, for the design of the casino in Biskra between 
1892 and 1898, and Benjamin Bucknall for the restoration of some 
villas in El-Biar at the end of the 1870. However, their initiatives 
remained individual (Oulebsir, 2003).

It was under Charles Célestin Jonnart, General Governor of Al-
geria from 1903 to 1911, and on his initiative through several cir-
culars, that the neo-moorish style became the official style of the 
State. One attends from then on the creation of the masterpieces of 
this style of the town of Algiers, in particular: the headquarters of 
la Dépeche Algérienne and the shops Galeries de France by Henri 
Petit; the post office and the prefecture by Jules Voinot.

Architectural creations in this new style were not limited to the 
city of Algiers; during this same period, this style spread to other 
cities in the country, especially for the design of public buildings, 
such as the medersa of Tlemcen by Henri Petit and the medersa 
of Constantine and the railway station of Oran by Albert Ballu.

THE WORK MASTER: CHARLES MONTALAND

Charles-Henri Montaland was a French architect born in Lyon in 
1871. He began his architectural studies there at the fine art school 
before moving to Paris in 1895. He arrived in Algeria in 1905 and 
remained there until his death in Algiers in 1946 (Hueber, 2016).

Starting from 1905, Montaland served as the architect of Phi-
lippeville for nine years. It was during this period that he de-
signed two of the city’s main buildings: the municipal theatre in a 
neo-baroque style and the Meriem Azza Palace in a neo-moorish 
style.

He was then appointed architect of the colony’s schools, dealing 
in particular with the indigenous schools (Cotereau, 1933). He 
thus contributed to the establishment of rules for this type of con-
struction and built no less than 60 schools, such as the indigenous 
primary school for girls in Mostaganem, (L’école de filles indigènes 
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de Mostaganem, 1929) and the upper primary school for boys in 
Maison-Carrée (now el-Harrach) (Pane, 1934).

Continuing as an architect for the general government, he suc-
ceeded Henri Petit as the deputy inspector general of civil buil-
dings and served on the commissions for historical monuments 
and ancient theatres. In 1930, he was awarded the title of Cheva-
lier de la Légion d’Honneur.

By joining the Groupement Algérien des Architectes Moder-
nes in 1933, Montaland himself claimed to be a modern architect, 
especially from the 1920 onwards with the expansion of the use 
of reinforced concrete. He is moreover the author in 1927 of the 
Bonduel building, Berthezène street (now Doctor Saadane Che-
rif) in Algiers, the first building entirely built in reinforced con-
crete in Algeria (Le premier immeuble en béton armé construit à 
Alger, 1929). It is in this same style that he realized the same year 
another building in Algiers, that of Salama, Michelet street (now 
Didouche Mourad) (Immeuble moderne à Alger, 1929). Another 
modern building in Algiers is the student house on Baudin Boule-
vard (now Colonel Amirouche), built in the early 1930 (Cotereau, 
1934). In Philippeville, his most remarkable modern works are the 
sports park and the handicraft house, both built in the early 1930 
(Cotereau, 1933). He concluded his serie of modern buildings by 
the municipal theatre of Sidi Bel Abbès, built in the mid-1930. (Le 
théâtre municipal de Sidi-Bel-Abbès, 1938)

However, the architect is most famous for his neo-moorish buil-
dings, particularly those in Philippeville, the first of which was the 
Meriem Azza Palace, followed some fifteen years later by the town 
hall, the post office and the railway station (La nouvelle gare de 
Philippeville, 1936), but also the town hall of Mostaganem (L’hôtel 
de ville de Mostaganem, 1927), El-Biar post office, (Edifices pub-
lics à El-Biar. L’école maternelle et l’hôtel des postes, 1936) and 
above all the Algerian palace at the colonial exhibition in Paris 
in 1931 (Le palais de l’Algérie à l’exposition coloniale internatio-
nale, 1930). Finally, at the end of the 1930, Montaland began the 
largest neo-moorish project of his career in Philippeville, namely 
the « cité indigène ».

Yet, one project particularly highlights the architect’s distinc-
tive approach: the municipal theatre of Philippeville, designed in a 
neo-baroque style and initiated in 1909. This masterpiece stands out 
not only in the architect’s portfolio but also across Algeria during 
the French occupation, showcasing a distinctly Italian rather than 
French aesthetic, making it a unique architectural feat in the region. 

During his forty years of practice in Algeria, Montaland created 
works that were as numerous as they were diverse in style, func-
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tion and size. He created theatres, schools, town halls, post offices, 
apartment buildings, etc. But his most important work, designed 
in 1930 at the beginning of the Paul Cuttoli mayorship in Philip-
peville in a neo-moorish style, remains his town hall, which is the 
object of study in this article.

PHILIPPEVILLE TOWN HALL

As previously highlighted, the town hall represents Charles Mon-
taland’s most significant neo-moorish achievement in Philippe-
ville during the tenure of Mayor Paul Cuttoli. Situated north of 
the city’s colonial core and directly facing the sea, the town hall 
forms part of a quintet of neo-moorish structures, four of which 
Montaland designed within the same decade. These buildings, 
all featuring their own gardens, are strategically located on the 
same block along the seafront boulevard. Moving from east to 
west, they include the town hall, the central police station, the 
syndicate of initiatives, the Bank of Algeria (designed by Gustave 
Umdenstock), and the post office. The construction of the town 
hall spanned from 1930 to 1932, led by the Algerian firm Louis 
Grasset, with various suppliers and subcontractors contributing 
to the project.

The town hall is a compact building of a more or less rectangu-
lar shape with a surface area of approximately 2040 m², 68 m long 
from east to west and 32 m wide from north to south. It is hol-
lowed out in the centre of a large void occupying 10 % of the total 
surface area of the right of way and consisting of two courtyards. 
At the northeast corner of the building stands a square-based mi-
naret occupying 30 m² of space and rising to a height of 35 m. In 
front of the eastern facade of the building is a garden (ex Aristide 
Briand Square), partly rectangular and partly semi-circular, with 
a total surface area of around 800 m².

The building, according to the architect’s original plans, is 
made up of three distinct parts in terms of their functions and 
the treatment of their facades. These parts are clearly visible on 
the northern facade, where they are expressed by different offsets, 
templates and treatments. The minaret belongs to the eastern part 
of the building.

The eastern part, dedicated to receptions, includes the two large 
galleries (the one on the ground floor and the one on the first 
floor), the wedding hall with its outbuildings and the festival hall.

The central part includes the services of the town council with: 
the archive rooms in the basement; on the ground floor, the coun-
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cil chamber, the meeting and committee rooms, the offices of the 
deputies and the caretaker’s lodge; on the first floor, the mayor’s 
office, the secretary-general’s office, the buffet and its outbuildings; 
and finally, the mayor’s flat on the second floor.

The western part, dedicated to municipal services, contains all 
the offices and services organised on two levels around a large pu-
blic hall with a library on the first floor (Figure 1).

The two main building materials of the town hall are brick ma-
sonry and reinforced concrete. All the walls are made of masonry. 
The reinforced concrete is reserved for the floors structure, domes, 
lanterns and the framework of the minaret. This makes it a buil-
ding with an orientalist appearance but with modern construction 
techniques and materials. As for the infrastructure, the building 
is erected on 178 Franki piles supporting reinforced concrete foo-
tings and measuring an average of 8.5 m in depth.

The building faces outwards on three free facades, the fourth of 
which is adjoined by the central police station:

•	 The southern facade opens onto Gustave Passerieu 
avenue (now Zighoud Youcef), an important street 
which serves the five buildings mentioned above (all 
the entrances to these buildings open onto this street) 
and which separates them from several apartment 
blocks designed in part by Charles Montaland;

•	 The eastern facade overlooks Georges Clémenceau 

Figure 1. Plans of the town 
hall. Source: Author, 2021.
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street (now Didouche Mourad), the main axis of the 
city, which separates the town hall from the de Mar-
qué square (now 1er Novembre 1954) which, in turn, 
has always been the large and main square of the city;

•	 The northern facade faces the seafront boulevard, a 
road that separates the city from the port.

The building is also open to its two inner courtyards through 
five small facades which are as well treated as the large outer fa-
cades (Figure 2).

In addition to the architectural value of the building, the town 
hall has other categories of heritage assets, including:

•	 Paintings: more than a hundred painting boards 
(works of art), eighty-three of which are listed as mo-
vable cultural good by the Ministry of Culture. (Jour-
nal Officiel de la République Algérienne, 2009).

•	 Sculptures: four bronze sculptures, three of which 
are installed outside on the garden terrace.

•	 Gardens: a semi-circular garden in front of the town 
hall is an integral part of the building’s design.

Figure 2: Facades of the town 
hall. Source: Author, 2021.
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BORROWINGS FROM MOORISH ARCHITECTURE 

AND THEIR REINTERPRETATION

In addition to the architectural elements borrowed from moo-
rish architecture, such as arches, columns, capitals, clerestories, 
stucco, faience or mosaic decorations, moorish carved woodwork 
(railings, staircase banisters, etc.), the architect also took over spa-
tial and architectural entities. It is this type of borrowing that we 
have concentrated on in this article. In its overall appearance, the 
town hall resembles a moorish mosque, while the municipal ser-
vices section is organized around a central space, mirroring the 
layout of houses in the Kasbah of Algiers.

BORROWINGS FROM THE DOMESTIC ARCHITECTURE 

OF THE KASBAH OF ALGIERS

As mentioned above, the western part, that of the municipal ser-
vices, has an organisation inspired by that of the moorish houses 
of the Kasbah of Algiers. It is accessed through a large vestibule 
which opens onto a large public hall around which are organised 
all the counters and offices developed on two levels and served by 
galleries with arcades.

The main compositional elements of patio houses can be seen, 
namely:

THE VESTIBULE (THE SQIFA)

This entrance vestibule is inspired by the sqifa of the entrance to 
the moorish houses of the Kasbah of Algiers. Like these, it is a 
space that both separates and connects the outside (the street) 
and the inside (wast el-dar). This vestibule communicates with the 
street through three large doors and with the hall through a sin-
gle central door (unlike the traditional sqifa, which has only one 
door on each side); this is in response to the large flow of the pu-
blic, bearing in mind that this vestibule serves not only the hall on 
the ground floor, but also the library, the counters and the offices 
on the first floor through two large staircases: the library staircase 
and that of the staff.

Unlike the Casbah house, where tradition demands the pre-
servation of the privacy of the occupants of the house, hence the 
presence in general of a chicane entrance, in the town hall this 
problem does not arise, in fact, the vestibule and the hall commu-
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nicate visually through the glass surfaces that separate them and 
the door does not open onto a corner of the hall but directly onto 
the middle of one of its sides.

On either side (right and left) of the door separating the vesti-
bule from the public hall there is a bench built of masonry cove-
red with tiles; a reinterpretation of the doukkana of the traditional 
sqifa: a bench built into the thickness of the wall, surmounted by a 
basket-handle arch that rests on twin columns, and which serves to 
make visitors comfortable while they wait or talk. Behind this bench, 
on the other side (the public hall side) of the wall and on either side 
of the door, two niches on each side are made in the thickness of the 
wall and surmounted by two basket-handle arches resting in the 
middle on two twin columns; this is exactly the configuration of the 
dakkakin of the large houses in the Kasbah (Figure 3).

THE PATIO (THE WAST EL-DAR)

The architect, in his design of the municipal services block, bo-
rrowed from the houses of the Kasbah the wast el-dar, literally 
the « centre of the house », to make it the « public hall ». Just as in 
the houses of the Kasbah of Algiers, the entire western part of the 
town hall is organised around this space.

In the present study case, the patio is mainly used as a waiting 
area for the public. Unlike the wast el-dar of the large moorish 
houses, this hall is not open-air, but covered by a large dome that 
allows its protection from rain and sun as well as its natural ven-
tilation and lighting (Figure 4).

This hall, which extends over two levels, is surrounded by ar-
cades on its four sides: three arcades per side. The arches of this 

Figure 3. Left. Niches with basket-
handle arches, the town hall 
vestibule. Source: Author, 2019. 
Right. Benches with basket-
handle arches, the sqifa of Palais 
des Raïs (Bastion 23). Source: 
under Creative Commons 
license from Wikipedia https://
tinyurl.com/v5tzdwut.

https://tinyurl.com/v5tzdwut
https://tinyurl.com/v5tzdwut
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hall are stylised arches, unlike those of the Kasbah, which are bro-
ken and overstepped. Each of the arches is framed by a band of 
Tunisian faience tiles and supported by two simple cylindrical co-
lumns covered with mosaics in yellow, green, brown and gold tes-
serae. These mosaics are set in moorish designs in the upper part 
and form the capitals (Cotereau, 1933).

THE FIRST FLOOR GALLERY (THE SHIN)

As in the patio houses of the Kasbah of Algiers, and given that the 
central space is the void over the hall, the spaces on the first floor 
are all served by an arcaded gallery that closes off this void. Howe-
ver, on the ground floor, the office spaces open directly onto the 
hall, so there is no need for a service space.

This first floor gallery opens onto the ground floor via wooden 
railings reminiscent of those in the houses of the Kasbah (Figure 5).

THE ROOMS (THE BYOUT)

For the layout of the office spaces, the architect adopted the same 
principle of organising of the byout of the courtyard house around 
the patio. Unlike the houses in the Kasbah, which can only have 
one room on each side of the patio, in the town hall there are seve-
ral offices on each side, with the exception of the south side, which 
is occupied by the vestibule on the ground floor and the library on 
the first floor.

These offices do not open onto the hall (on the ground floor) 
and the gallery (on the first floor) through doors as in the houses 

Figure 4. Left. The patio of 
the town hall, surrounded by 
arcades and covered with a 
dome. Source: Author, 2019. 
Right. Palais des Raïs (Bastion 
23), wast el-dar. Source : 
under Creative Commons 
license from Wikipedia https://
tinyurl.com/y9rxztej 

https://tinyurl.com/y9rxztej
https://tinyurl.com/y9rxztej
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of the Kasbah, but through simple counters: a marble counter on 
the ground floor and small openings on the first floor. The majo-
rity of these offices open onto the outside through large openings, 
onto the waterfront on the north side and onto the courtyard on 
the east side, as opposed to the rooms in the Casbah houses which 
only open onto the patio through a door and a maximum of two 
windows on either side of the door.

THE RECESS (THE QBOU)

The qbou is a recess in the back wall opposite the front door of the 
rooms in the Kasbah of Algiers. It is a sort of alcove, often marked 
by a semicircular arch, with an average width of 2 m, the depth 
of which depends on the availability of space outside. When this 
recess is on the upper floors and overlooks the street, it takes the 
form of an corbelling that can project up to 50 cm.

This borrowing is not located in the municipal services like the 
four previous ones, but rather in the mayor’s office on the first floor 
of the central part. This recess is 140 cm deep, compared to a maxi-
mum of 50 cm in the Kasbah. This was made possible by the use of 
reinforced concrete, which allowed for relatively large overhangs.

This space is largely open to the outside through three large win-
dows with arches supported by four marble columns. The qbous 
of the Kasbah, on the other hand, are opened, if at all, only by two 
small windows located in the narrow side walls and placed at the 
height of a seated person.

On the facade, this corbelling is supported by reinforced concrete 
brackets: a reinterpretation of the inclined wooden logs that sup-
port the qbous in the Kasbah of Algiers. In addition to the glazed 

Figure 5. Left. Upstairs gallery 
of the town hall. Source: 
Author, 2019. Right. Palais 
des Raïs (Bastion 23), upstairs 
gallery. Source: under Creative 
Commons license from Wikipedia 
https://tinyurl.com/yhzu27y3 

https://tinyurl.com/yhzu27y3
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windows, arches, columns and brackets, this corbelling is enhanced 
on the outside by cornices, a frieze and a large surface sculpted in 
bas-relief, in contrast to the austere qbous of the Kasbah, which 
has no ornamentation on the outside and whose expression on the 
facade is limited to simple blind volumes (Figure 06).

BORROWINGS FROM THE RELIGIOUS ARCHITECTURE OF THE MAGHREB

When we look at the town hall, we have the impression that it is 
a moorish mosque, with its minaret and dome, but also its inner 
courtyard, seen from above. Indeed, these are the three elements 
that the architect borrowed from moorish architecture to give his 
work the appearance of a mosque.

Figure 6. Corbelling of the mayor’s 
office. Source: Author, 2019.
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THE MINARET

The minaret of the town hall is inspired by the moorish minarets 
represented by the most original, oldest and best preserved of its 
kind, namely the minaret of the Almohad mosque of the Koutou-
bia.

Of the three famous Almohad minarets, the Koutoubia minaret 
is the most representative of this style: the Giralda in Seville was 
heavily modified to serve as the bell tower of the Cathedral, and 
the Hassan Tower in Rabat was never completed.

Before the Almohad period, the minarets had a square base, but 
did not yet have the moorish shape that we know, they were ins-
pired above all by the minarets of Damascus, such as the great 
mosques of Kairouan and Cordoba.

The Almoravid mosques, for their part, did not initially have mi-
narets: these were all added later, namely by the Zianids in the case 
of the great mosques of Algiers, Tlemcen and Nedroma.

As for the dynasties after the Almohads, notably the Merinids, 
they were strongly inspired by the Almohad minarets to build 
their own.

Same as the example of the Koutoubia, the minaret of the town 
hall consists of two superimposed entities: a tower with a square 
base and a lantern surmounted by a small dome (with a circular 
base and broken profile at the town hall; with melon-shaped si-
des at the Koutoubia); of similar proportions but of much smaller 
dimensions. The four facades of the minaret of the town hall are 
identical, apart from a few details in its lower part, as it is stuck to 
the building by the southern and western facades (Figure 7).

The decoration of the facade of the minaret of the town hall, 
simpler than that of the Koutoubia, is essentially composed of 
bays, recesses and niches of rectangular (sort of loopholes), square 
or semicircular forms and large surfaces covered with ceramic ti-
les. Nevertheless, there are obvious similarities between these two 
minarets, notably the two wide ceramic bands that surround the 
upper parts of the tower and the lantern.

At the Koutoubia, as in the majority of moorish minarets, the 
different floors of the tower are accessed by a staircase or ramp 
that develops around a core. This core is the central element of the 
minaret’s structure; it is also the core that, by extending beyond 
the tower, constitutes the lantern. In the case of the town hall, the 
structure of the minaret is essentially a reinforced concrete post-
and-beam system, so the architect did not use a structural core in 
his design. The centre of the tower is therefore occupied by a lift, 
while the staircase occupies the south-west corner of the minaret. 
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The lantern, on the other hand, is simply placed on the last floor 
of the tower.

THE COURTYARD

The majority of mosques in the Muslim world, including those in 
the Maghreb, have a courtyard that occupies a large part of the 
lot. The Ottoman mosques of Algiers are an exception: they either 
have a very small courtyard (e.g. the Ali Bitchin Mosque) or no 
courtyard at all (e.g. the Pêcherie Mosque).

The courtyard of the town hall is in fact a merger of two cour-
tyards of different shapes and sizes: a small courtyard of about 40 
m² starting from the ground floor and a large courtyard of about 
160 m² starting from the first floor, i.e. a total of about 200 m² (Fi-
gure 8).

Mosque courtyards are generally used and lived in: they can be 
used, among other things, as ablutions areas with water basins or 
fountains, but also as prayer areas in good weather. Unlike the 
courtyards of mosques, the two courtyards of the town hall are 
not intended to be lived in, but rather have a purely technical role; 

Figure 7. Left. The minaret of the 
town hall seen from the terrace. 
Source: Author, 2019. Right. 
The minaret of the Koutoubia. 
Source: under Creative Commons 
license from Wikipedia https://
tinyurl.com/ms85x44z 

https://tinyurl.com/ms85x44z
https://tinyurl.com/ms85x44z
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they allow for natural ventilation and lighting of the spaces around 
them but also below them, i.e.:

•	 Ventilation and side lighting through windows for 
the spaces surrounding the courtyards;

•	 Ventilation and zenithal lighting through small win-
dows in the lanterns of the council chamber in the 
large courtyard and the archive room in the small 
courtyard.

The courtyards of moorish mosques are usually surrounded 
by galleries with arcades, one of which gives access to the prayer 
room. In the town hall, the two courtyards are not surrounded by 
galleries or arcades, with the exception of the lower arcaded gal-
lery that borders the small courtyard on the east side; they receive 
the small interior facades: windows of different shapes and sizes 
according to the spaces.

Figure 8. The courtyard of the 
town hall: the interior facades and 
lantern of the council chamber in 
the middle. Source: Author, 2019.
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THE DOME

The dome of the town hall is hemispherical with an octagonal 
base. The use of octagonal forms has existed since the beginning of 
Muslim architecture in the Maghreb: the circular-based dome of 
the great mosque of Kairouan is supported by an octagonal mass 
on a square plan.

But the use of octagonal domes is especially widespread in the 
mosques of Algiers from the Ottoman period, of which the main 
ones are: the Ali Bitchin Mosque (1622), the oldest Ottoman mos-
que that remains today; and the Ketchaoua Mosque (1794), which 
was completely redesigned at the beginning of the French occupa-
tion to become the cathedral of Algiers, and of which only writings 
and graphic material remain.

The dome that most resembles that of the town hall, of the last 
two, is that of the Ketchaoua mosque: a large octagonal dome co-
vering the central and square space of the prayer hall (public hall 
for the town hall) and pierced by a total of twenty-four small win-

Figure 9. The dome of the town 
hall seen from the terrace. 
Source: Author, 2019.
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dows (eight groups of three windows for the eight sides) in the 
shape of a semicircle (Figure 9). This dome does not only resemble 
that of the town hall by its shape, but also by its dimensions: ap-
proximately 12 m in diameter for the Ketchaoua Mosque and 10 
m for the town hall.

In the Ketchaoua mosque as in the town hall, this dome is sup-
ported by twelve columns. It is supported directly on the eight co-
lumns in the middle, and through the intermediary of shell trunks 
on the four columns in the corners, in the case of Ketchaoua. In 
the case of the town hall, the four columns of the corners par-
ticipate in supporting the load of the dome through reinforced 
concrete beams (Figure 10).

In the dome of Ketchaoua, the three windows in each side are 
identical and arranged in a pyramidal shape: two windows form 
the base and one window forms the top. As for the dome of the 
town hall, in each of the eight sides there is a group of three round-
headed windows: a large central window on either side of which 
are two smaller windows.

The dome of the town hall is not entirely opaque like that of Ket-
chaoua: it is made of « translucent concrete », allowing, through 
the glass bricks that cover its upper part, more zenithal illumina-
tion, in addition to the illumination provided by the twenty-four 
side windows.

Figure 10. Left. Plan of the 
public hall of the town hall. 
Source: Author, 2021. Right. 
Plan of the prayer room of the 
Ketchaoua mosque. Source: 
Royalty-free image. https://
tinyurl.com/y4b879kr *

* �Plan of the former configuration of 
the Ketchaoua mosque (during the 
Regency of Algiers) according to the 
findings of Amable Ravoisié in 1842. 

https://tinyurl.com/y4b879kr
https://tinyurl.com/y4b879kr
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CONCLUSION

In this study, we closely examined architectural plans, facades, 
and various historical texts to understand how architect Charles 
Montaland was able to respond to the requirements of the client, 
which consisted of creating a modern public facility with a moo-
rish appearance, therefore in the « neo-moorish » style.

Montaland effectively diversified and combined his sources of 
inspiration and borrowings from moorish architecture and adap-
ted them to create a work that is modern in its materials and 
construction techniques and also in its function. He did not li-
mit himself to one type of architecture, but drew inspiration from 
both the religious and the domestic to create an architecture that 
is neither religious nor domestic, but public and administrative.

Dawing inspiration from domestic architecture, Montaland 
adapted key elements from the houses of the Kasbah of Algiers to 
meet the building’s specific functions. Namely: the sqifa to create 
the entrance vestibule; the wast el-dar to create the public hall; the 
byout to create the offices; and finally the qbou to enhance the va-
lue of the mayor’s office and to highlight it on the facade.

To give the town hall the appearance of a moorish mosque, he 
borrowed three of the most characteristic elements of moorish re-
ligious architecture: the square minaret, the courtyard and the 
octagonal dome, while modifying their function, especially those 
of the courtyard and the minaret, to adapt them to the new use.
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RESUMEN
La recreación de obras de arte en el aula se presenta como 
una metodología efectiva para trabajar la didáctica de la 
Historia del Arte y el patrimonio en las clases de Magiste-
rio. A través de una experiencia educativa con estudian-
tes de la Universidad de Zaragoza, se explora el aprendi-
zaje experiencial, donde el alumnado participa activa y 
multisensorialmente en el aprendizaje, recreando obras 
artísticas e incorporando elementos contemporáneos que 
reflejan críticas sociales actuales. Esta metodología per-
mite al estudiantado una comprensión más profunda de 
las influencias culturales, sociales y políticas detrás de los 
movimientos artísticos y fomenta la puesta en valor de las 
artes y el patrimonio.
Los resultados muestran interés por parte del alumnado 
y la comprensión de los contextos históricos y culturales, 
sugiriendo que la recreación artística en las aulas poten-
cia un aprendizaje significativo y eleva el compromiso 
estudiantil. Además, la actividad desarrolla habilidades 
educativas como el pensamiento crítico, la creatividad y 
el trabajo en equipo, y promueve la capacidad analítica 
para interpretar elementos artísticos de forma reflexiva. 
Este enfoque didáctico se muestra como una herramienta 
valiosa en la educación superior, ofreciendo un método 
innovador que puede mejorar significativamente la cali-
dad de la enseñanza y el aprendizaje, tanto en la forma-
ción docente como en la comprensión estudiantil del arte 
y la historia.
PALABRAS CLAVE
formación de docentes, recreación, aprendizaje por ex-
periencia, educación, metodologías activas

ABSTRACT
The recreation of works of art in the classroom is presen-
ted as an effective methodology for teaching Art History 
and heritage in teacher training courses. Through an 
educational experience with students from the Universi-
ty of Zaragoza, experiential learning is explored, where 
students actively and multisensorially engage in learning 
by recreating artworks and incorporating contemporary 
elements that reflect current social critiques. This metho-
dology enables students to gain a deeper understanding 
of the cultural, social, and political influences behind ar-
tistic movements and promotes the appreciation of arts 
and heritage.
The results show student interest and understanding of 
historical and cultural contexts, suggesting that artistic 
recreation in the classroom enhances meaningful lear-
ning and increases student engagement. Additionally, the 
activity develops critical skills such as critical thinking, 
creativity, and teamwork, and promotes the analytical 
ability to critically interpret artistic elements.
This pedagogical approach proves to be a valuable tool in 
higher education, offering an innovative method that can 
significantly improve the quality of teaching and learning 
in both teacher training and students’ understanding of 
art and history.

KEYWORDS 
teacher training, recreation, experiential learning, edu-
cation, active methodologies
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INTRODUCCIÓN Y CONTEXTO 

La formación del profesorado constituye el punto de partida esen-
cial para construir una educación de calidad. Por ello, es impor-
tante que las y los futuros docentes conozcan distintas técnicas 
y metodologías para poder disponer de diversidad de recursos 
cuando les toque enfrentarse a un aula real. En este sentido, el 
conocimiento y práctica con diferentes metodologías durante su 
formación puede ser clave para que adquieran competencias que 
trascienden el simple aprendizaje teórico.

Kolb (1984) afirma que el aprendizaje es mayor y más permanente 
a través de la experiencia directa, lo que permite la asimilación y 
el procesamiento de la información de una manera más profunda. 
Según Smith y Kosslyn (2015), las actividades que involucran múl-
tiples sentidos y la participación activa pueden crear conexiones 
neuronales más fuertes y facilitar el recuerdo de la información. Por 
otra parte, Vygotsky (1978) destacó la importancia del entorno so-
cial en el aprendizaje. Todo ello refuerza la idea de que la utilización 
de metodologías activas incluso en los espacios de educación supe-
rior puede mejorar y facilitar el proceso de enseñanza-aprendizaje.

En este contexto, el presente artículo describe una experien-
cia educativa llevada a cabo con el alumnado del tercer curso del 
Grado en Magisterio de Educación Primaria de la Universidad 
de Zaragoza durante el curso 2023/2024, concretamente desde la 
asignatura Didáctica de las Ciencias Sociales II, centrada en la di-
dáctica de la Historia, la Historia del Arte y el Patrimonio. 

La experiencia se realizó en dos grupos de prácticas, alrededor 
de 25 estudiantes cada uno, que a su vez se distribuían en equipos 
de trabajo más pequeños, de entre 3 y 8. De los dos grupos, un to-
tal de 35 estudiantes participaron en esta actividad en las tres se-
siones y los resultados y reflexiones obtenidos se fundamentan en 
las observaciones del trabajo en equipo, una lista de cotejo aplicada 
a los participantes y un cuestionario que recoge sus percepciones 
sobre el proceso de aprendizaje. 

MARCO TEÓRICO

La recreación es una práctica que se ha demostrado útil para la 
comprensión y el aprendizaje de la Historia que, aunque con fre-
cuencia se asocia con el aprendizaje no formal, está tratando de en-
contrar su espacio en la enseñanza reglada (Español-Solana, 2019a 
y 2019b; González-González et al., 2022; Ponsoda-López de Ata-
laya et al., 2023). 

* Esta publicación se ha realizado 
gracias al apoyo del Grupo de inves-
tigación en Didáctica de las Ciencias 
Sociales ARGOS-IUCA (S50_23R) 
del Gobierno de Aragón y es par-
te del proyecto I+D+i PID2020-
115288RB-I00: Competencias Di-
gitales, procesos de aprendizaje y 
toma de conciencia sobre el patri-
monio cultural: educación de cali-
dad para ciudades y comunidades 
sostenibles, financiado por MICIU/
AEI/10.13039/501100011033/.
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No obstante, no es tan frecuente para la enseñanza de otras dis-
ciplinas dentro de las Ciencias Sociales, como la Historia del Arte, 
la Geografía o la Educación cívica y democrática. Sin embargo, 
estas disciplinas tienen presencia en el currículo en todos los cur-
sos de Educación Primaria, según el Real Decreto 157/2022. Este 
decreto incluye, entre sus competencias específicas del área de Co-
nocimiento del Medio Natural, Social y Cultural, cuestiones que 
tienen que ver con el conocimiento del entorno y del patrimonio, 
así como la relación que estos tienen con la cultura. Además, en-
tre sus saberes básicos, se encuentran las expresiones y produc-
ciones artísticas a lo largo de los distintos periodos de la Historia 
que se estudian en los diferentes cursos. De hecho, las experien-
cias que emplean estas técnicas suelen aparecer relacionadas con 
otras áreas del conocimiento, como la música (Yelo-Cano, 2018), o 
la educación artística (Olesina y Polyudova, 2022), y no tanto con 
las Ciencias Sociales.

A través de las actividades de representación, el alumnado puede 
vivenciar diferentes períodos históricos, lo que permite obtener 
una apreciación más profunda del contexto en el que se crearon las 
obras de arte. Este planteamiento de aprendizaje basado en la ex-
periencia puede mejorar la comprensión de la historia del arte del 
alumnado, al proporcionarles una visión más holística de las in-
fluencias culturales, sociales y políticas que dieron forma a los mo-
vimientos artísticos (Bowen y Kisida, 2022). Según Housen (2002) 
y Rivero et al. (2023), las experiencias estéticas profundas pueden 
desencadenar una conexión emocional y cognitiva con las obras, 
lo que potencia una apreciación más profunda del arte y el patri-
monio. 

La integración de la apreciación dialógica basada en estrategias 
de pensamiento visual puede mejorar aún más la experiencia de 
aprendizaje en las recreaciones de historia del arte (Chávez-Preis-
ler, 2021; Ishiguro et al., 2021). Al animar al alumnado a entablar 
diálogos y discusiones críticas sobre las obras de arte, los educa-
dores promueven una comprensión más profunda de los concep-
tos y estilos artísticos. Este enfoque no sólo fomenta la apreciación 
estética, sino que también desarrolla la capacidad analítica de los 
alumnos para interpretar los elementos visuales del arte. A través 
de estos diálogos, los estudiantes pueden perfeccionar sus estrate-
gias de observación del arte y cultivar una comprensión más ma-
tizada de la historia del arte. 

Para que el arte se utilice eficazmente como recurso educativo en 
la enseñanza de la Historia se requiere una comprensión profunda 
de las obras a través del análisis e interpretación. Este tratamiento 
permite al profesorado desarrollar estrategias y metodologías edu-
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cativas que faciliten una apreciación histórica, artística y estética del 
arte, evitando su banalización en la praxis educativa (Álvarez, 2020). 
Un aspecto clave para el desarrollo de competencias en Historia e 
Historia del Arte es la empatía histórica, que permite al alumnado 
comprender y conectar con los actores del pasado desde su propia 
perspectiva (Ciriza-Mendívil, 2021). Esta empatía no solo contri-
buye al análisis crítico, sino que también ayuda a los estudiantes a 
desarrollar una dimensión ética sobre los acontecimientos históri-
cos y artísticos, conectándolos con los dilemas morales del presente.

Otra de las estrategias destacadas es la integración del pensa-
miento histórico en el aula, lo que implica utilizar el arte para 
simular el trabajo de los historiadores. Esto incluye la lectura y 
análisis crítico de fuentes históricas, promoviendo una compren-
sión contextualizada de los eventos históricos y desarrollando 
competencias cognitivas específicas como la empatía histórica y 
la dimensión ética​ (Ciriza-Mendívil, 2021; Lahera y Pérez, 2021; 
Martínez-Hita, 2022; Seixas y Morton, 2013). Al aplicar este enfo-
que, el alumnado es capaz de entender la historia como una disci-
plina que requiere investigación, en lugar de mera memorización 
de datos y fechas. Las actividades y estrategias didácticas deben 
contribuir a impedir esta problemática tan común en la praxis 
educativa (López-Flamarique et al., 2022). 

Las recreaciones de historia del arte también pueden servir de 
puente entre el pasado y el presente, permitiendo a los estudiantes 
explorar la relevancia de los movimientos artísticos históricos en 
la sociedad contemporánea (Martínez-Hita, 2022; Vahter, 2016). 
En ese sentido, la gamificación, como estrategia metodológica, ha 
mostrado ser una herramienta eficaz para fomentar este pensa-
miento, ofreciendo una forma dinámica de abordar el contenido 
histórico (Martínez-Hita, 2022).

Al conectar la historia del arte con las prácticas artísticas con-
temporáneas, el estudiantado puede comprender mejor la evolu-
ción de los estilos y las técnicas artísticas a lo largo del tiempo. Este 
enfoque comparativo permite apreciar la continuidad y la innova-
ción en el arte, fomentando una apreciación más profunda de la 
naturaleza dinámica de la expresión artística y también la puesta 
en valor del patrimonio (Leyva-Peña, 2023).

PROPUESTA DE ACTIVIDAD

La actividad planteada, que recibe el nombre de Contemporizando 
el arte buscaba la recreación de obras de arte como herramienta 
didáctica para mejorar la comprensión crítica y la creatividad en 
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el aprendizaje de la Historia, la Historia del Arte y el patrimonio. 
Las y los estudiantes, organizados en grupos heterogéneos, de-

bían escoger una obra de arte de una lista sugerida por el pro-
fesorado. La división en grupos varió en función del número de 
personas que comprendiese la obra de arte elegida. 

Una vez escogida la obra de arte, cada equipo tuvo que investigar 
brevemente sobre el contexto histórico, cultural y social de la obra 
seleccionada para posteriormente incorporar en la recreación, ele-
mentos contemporáneos que reflejasen una crítica social actual. 
De esta forma, el alumnado pudo comprobar cómo estas proble-
máticas han evolucionado o cambiado con el tiempo, explorando 
el cambio y la continuidad históricos. 

La recreación debía mantener la esencia de la obra original, pero 
incluyendo modificaciones que destaquen problemáticas sociales 
contemporáneas, fomentando así una conexión entre el pasado y 
el presente. Al mismo tiempo, el alumnado pudo identificar aspec-
tos de la obra que siguen siendo relevantes en la actualidad, subra-
yando las continuidades históricas.

Figura 1. Recreación de la 
obra La Libertad guiando al 
pueblo de Eugène Delacroix 
por parte del alumnado. 
Fuente: elaboración propia.
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La actividad buscaba establecer una discusión crítica sobre las 
interpretaciones y los mensajes sociales reflejados en las recrea-
ciones, explorando cómo el cambio y la continuidad históricos se 
manifiestan en las obras presentadas.

Cada grupo debía presentar su recreación al resto de la clase, 
explicando tanto el contexto original de la obra como los elemen-
tos contemporáneos incorporados (Figuras 1, 2 y 3). El alumnado 
fue evaluado tanto durante el proceso de investigación como en la 
creatividad y pertinencia de su recreación, con un enfoque en la 
identificación y articulación de cambio y continuidad históricos.

La propuesta se implementó a lo largo de tres semanas, con una 
duración de dos horas por sesión y se dividió cada sesión en tres 
partes para favorecer la participación y el desarrollo correcto de la 
actividad en los grupos (Tabla 1). 

Figura 2. Recreación de la obra 
La Última Cena de Leonardo Da 
Vinci por parte del alumnado. 
Fuente: elaboración propia.
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MÉTODO

OBJETIVOS

El propósito de este estudio es analizar el impacto de la recreación 
de obras de arte como una metodología innovadora para la forma-
ción de futuros docentes de Educación Primaria. Esta propuesta 
pretende además de mejorar la comprensión de la Historia del Arte 
y el patrimonio, fomentar habilidades críticas como la interpreta-
ción histórica y la actualización de los contenidos artísticos. Los 
objetivos que guían este estudio son los siguientes: 

1.	 Objetivo principal: Implementar una metodología 
experiencial y participativa para la enseñanza de la 
Didáctica de la Historia del Arte y el patrimonio, ba-
sada en la recreación artística, en el contexto de la 
asignatura Didáctica de las Ciencias Sociales II del 
Grado de Magisterio en Educación Primaria. 

Figura 3. Recreación de la obra El hijo del 
hombre de René Magritte por parte del 
alumnado. Fuente: elaboración propia.

Sesión 1 Sesión 2 Sesión 3

Presentación 
de la actividad 
Contemporizando 
el Arte: Explicación 
de los objetivos, 
metodología y 
evaluación.

Recopilación de 
información sobre el 
contexto histórico, 
cultural y social 
e identificación 
de elementos 
contemporáneos 
para incorporar en 
la recreación.

Presentación de 
cada grupo de su 
recreación al resto 
de la clase.

Formación de 
grupos heterogéneos 
de acuerdo con las 
obras seleccionadas.

Feedback del 
profesorado y 
ajustes necesarios.

Evaluación 
por parte del 
profesorado basada 
en la creatividad, 
pertinencia y 
articulación del 
cambio y continuidad 
históricos.

Discusión en grupo 
sobre el contexto 
histórico, cultural y 
social de la obra.

Desarrollo del 
diseño detallado 
de la recreación, 
incluyendo 
vestimenta, 
escenografía 
y elementos 
contemporáneos.

Recolección de 
cuestionarios de 
percepción del 
alumnado.

Tabla 1. Temporalización de la actividad. Fuente: elaboración propia.
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2.	 Objetivo específico: Analizar el impacto de esta meto-
dología en el aprendizaje del alumnado a través de la eva-
luación de su participación activa, el desarrollo de habili-
dades críticas, la capacidad de interpretación y la integra-
ción de elementos contemporáneos en las recreaciones. 

ENFOQUE DEL ESTUDIO

Este estudio utiliza un enfoque mixto cualitativo y cuantitativo 
para examinar cómo la incorporación de la recreación de obras de 
arte afecta la experiencia de aprendizaje de los estudiantes de Ma-
gisterio de Educación Primaria en la Universidad de Zaragoza. La 
metodología se enfoca en entender las percepciones y experiencias 
personales de los estudiantes respecto a esta innovadora práctica 
didáctica (Herrero-Nivela, 2002). 

PARTICIPANTES

Los participantes incluyen a los 48 estudiantes de 3º curso del 
Grado de Magisterio de Educación Primaria, seleccionados du-
rante el curso 2023-2024 por conveniencia debido a su participa-
ción en la propuesta didáctica. Finalmente se obtuvieron datos de 
35 de ellos. Todos los participantes han decidido participar de ma-
nera libre y voluntaria en el presente estudio. 

RECOLECCIÓN DE DATOS

Los datos se recopilaron utilizando dos métodos complementarios:

1.	 Observación participante: observaciones detalla-
das fueron realizadas usando una lista de cotejo ad 
hoc, que incluyó criterios como interacción entre es-
tudiantes, manifestación de creatividad y participa-
ción (Tabla 2). Cada uno de los elementos de la lista 
de cotejo se respondieron con una escala de tres ni-
veles (Siempre, A veces, Nunca) que se midieron en 
diferentes momentos de la propuesta didáctica para 
captar las diversas interacciones y comportamientos 
(Riba-Campos, 2002). 

2.	 Cuestionario: se diseñó un cuestionario para reca-
bar las percepciones del alumnado sobre la efectivi-
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dad y el impacto de la recreación de obras de arte en 
su aprendizaje. Este cuestionario incluyó preguntas 
abiertas donde se abordaron temas como la satisfac-
ción con la práctica didáctica, la percepción de su uti-
lidad para el aprendizaje y el desarrollo de habilida-
des, y la motivación para participar en futuras activi-
dades similares. Se utilizó la aplicación Google Forms 
para contestar las preguntas y recopilar las respues-
tas. 

PREGUNTAS DEL CUESTIONARIO:

1.	 ¿Consideras la propuesta como un recurso educativo 
aplicable en el contexto de la enseñanza primaria?

2.	 ¿Qué impacto crees que tiene la utilización del arte 
como recurso educativo en la enseñanza de estas dis-
ciplinas en comparación con métodos más tradicio-
nales?

3.	 ¿Cómo crees que esta actividad puede fomentar la 
creatividad y la expresión personal de los estudiantes 
en relación con el arte y la historia y el patrimonio?

4.	 ¿Qué opinión tienes sobre la importancia de utilizar 
el arte como recurso educativo para promover la re-
flexión crítica sobre aspectos de la realidad actual?

5.	 ¿A través de la utilización de este recurso se generan 
vínculos emocionales con el arte y el patrimonio?  

I Investiga para conocer en profundidad las características fundamentales de la obra de arte asignada.

II
Contextualiza y relaciona algunos elementos de la obra de arte asignada (temática, técnica, color, 
circunstancia, vestimenta, situación política, etc.) con el presente.

III Se muestra proactivo/a, trabaja en grupo y está centrado/a en la realización de la actividad.

IV Utiliza un vocabulario propio de la Historia del arte y del patrimonio.

Tabla 2. Ítems de la lista de cotejo. Fuente: elaboración propia.
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ANÁLISIS DE DATOS

Se utilizó codificación abierta y axial para analizar las respues-
tas del cuestionario y las notas de las observaciones, identificando 
temas y patrones recurrentes. El software NVivo v. 14 facilitó la 
gestión y análisis de los datos cualitativos a través de categorías, 
permitiendo una comparación efectiva de los diferentes aspectos 
de las experiencias estudiantiles.

Por otra parte, se cuantificaron los datos obtenidos de la lista de 
cotejo y se obtuvieron los porcentajes de cada uno de los niveles de 
desarrollo en cada ítem.

CUESTIONES ÉTICAS

Con carácter previo a la realización de este estudio y del comienzo 
de la actividad, se informó al estudiantado de la intención de rea-
lizar una investigación basada en esta propuesta de actividad en 
la que podían participar con total libertad, asegurándoles que su 
decisión de participar en el estudio no tendría ninguna influencia 
sobre su calificación. 

Del mismo modo, se les repartió un consentimiento informado 
en el que se les explicaban los objetivos del estudio y se les pedía el 
consentimiento para utilizar con fines de investigación, tanto sus 
datos como las imágenes que ellos mismos proporcionaron como 
producto de su participación en la práctica.

Todos los participantes firmaron dicho consentimiento para ce-
der sus datos, que quedaron anonimizados tanto en el caso de los 

1. Posibilidades de replicabilidad en el futuro ejercicio profesional 

•	 Comentarios con respeto a la posibilidad de realizar esta actividad o una versión adaptada de la misma en 
una clase de EP.

•	 Comentarios en torno a los posibles aprendizajes o desarrollo de competencias que les podrías proporcionar 
a estudiantes de EP este tipo de actividades.

2. Reflexión en torno al empleo del arte como recurso educativo

•	 Utilidad de las obras de arte o actividades relacionadas con las mismas.
•	 Generación de vínculos, identificación o expresión de emociones a través del arte.

3. Apreciaciones u opiniones con respecto a la actividad

•	 Opiniones/Actitudes positivas y/o proactivas.
•	 Sugerencias de mejora.
•	 Opiniones/Actitudes negativas, de aburrimiento o pasividad.

Tabla 3. Categorías y subcategorías en las que se han clasificado los datos 
a través de Nvivo v. 14. Fuente: elaboración propia.
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cuestionarios como en el de la observación participante, se insistió 
en que la no participación en el estudio no afectaría nunca a su ca-
lificación en esta o en ninguna otra asignatura del grado. Por cues-
tiones éticas y para reducir el sesgo del investigador, se decidió que 
las personas encargadas de rellenar la lista de cotejo relacionada 
con la observación participante no serían profesores del alumnado 
que participaban en la actividad y, por lo tanto, no les corresponde 
a ellos evaluarles ni calificarles la actividad ni la asignatura. 

FIABILIDAD Y VALIDEZ

Siguiendo los criterios de Lincoln y Guba para investigaciones 
cualitativas, se llevaron a cabo una serie de estrategias para contro-
lar aspectos como la dependabilidad y confirmabilidad (Creswell 
y Poth, 2018). Estos procedimientos procuraron que los resultados 
obtenidos no solo fueran fiables y válidos, sino también transferi-
bles a otros contextos educativos similares, tratando así de propor-
cionar con esta investigación un marco de referencia para futuras 
investigaciones en este ámbito.

En primer lugar, los instrumentos de recogida de datos, tanto las 
listas de cotejo como los cuestionarios, fueron revisados por gru-
pos de expertos en Didácticas Específicas para asegurar su perti-
nencia y precisión. De esta manera, tratamos de asegurar que los 
ítems utilizados estuvieran alineados con los objetivos de la inves-
tigación y fueran adecuados para la obtención de los datos nece-
sarios. 

Por otra parte, se trató de aportar fiabilidad mediante la trian-
gulación de los datos, comparando los resultados obtenidos de las 
observaciones sistemáticas y los cuestionarios. Este procedimiento 
permitió contrastar y validar las percepciones del estudiantado 
con el comportamiento observado y registrado durante las activi-
dades, aportándoles así consistencia a los resultados.

Por último, con el objetivo de aportar validez interna, se llevaron 
a cabo ejercicios de reflexividad por parte de los investigadores, 
manteniendo un registro detallado de las decisiones metodológi-
cas y del proceso de análisis, así como realizando revisiones con-
tinuas de los datos entre los miembros del equipo. De esta manera, 
se redujo el sesgo del investigador y se promovió una interpreta-
ción más objetiva de los datos.
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RESULTADOS

Los resultados obtenidos de las observaciones y cuestionarios 
muestran un alto nivel de participación e interés por parte del es-
tudiantado. La mayoría expresó que la actividad de recreación de 
obras de arte les permitió involucrarse de manera activa y creativa 
en el aprendizaje de la Historia y la Historia del Arte: 

Yo creo que estas actividades pueden gustarles a 
bastantes niños de primaria y el haberlas hecho en 
clase creo que es la mejor manera para luego hacerlo 
de verdad en las clases [...] los niños aprenden mucho 
mejor si se divierten que solo si escuchan al profesor 
hablar [ALU.12. P. 1-2]. 

Sobre el impacto del arte como recurso educativo, otros estu-
diantes señalaron: «[...] permite una conexión emocional y per-
sonal que con otros métodos a lo mejor no se conseguiría, creo 
que puede ser más efectivo para captar el interés de los pequeños» 
[ALU.9. P. 2]; «Recrear las obras de arte nos hizo darnos cuenta de 
cómo los artistas reflejaban su época en sus obras y nos ayudó a 
ver las conexiones entre el pasado y el presente de una manera más 
clara y completa» [ALU. 22. P. 2].

Algunas de las respuestas al cuestionario también revelaron un 
mayor entendimiento de los contextos históricos y culturales de las 
obras de arte estudiadas y la relación de estas con el presente: «[...] 
lo de intentar buscar referencias de lo actual en las obras antiguas 
o al revés lo veo muy bien, la verdad [...]» [ALU. 7. P 4], e incluso 
destacan que «[...] son muy útiles porque nos hacen investigar más 
a fondo sobre las obras y sus contextos, además de ser creativos. 
Me gustó mucho cómo tuvimos que pensar en cómo relacionar las 
obras con el presente» [ALU. 17. P. 4].

La mayoría coincidieron en que la actividad les ayudó a com-
prender mejor los conceptos históricos y artísticos al tener que 
investigar y recrear las obras con una perspectiva crítica contem-
poránea: «Realizar estas recreaciones nos llevó a profundizar en 
el contexto de cada obra, lo que nos hizo entender mejor su sig-
nificado e importancia para la historia [...]» [ALU.15. P. 3]. Otro 
estudiante añadió: «Al conectar las obras con temas actuales, 
aprendimos a ver el arte no solo como algo del pasado, sino como 
una herramienta para entender nuestro presente» [ALU.18. P. 3]. 
No obstante, algunas opiniones recogidas en el cuestionario mues-
tran su disconformidad: «[...] la actividad de recrear obras de arte 
no fue muy útil. Me pareció más una pérdida de tiempo [...] Sentí 



HER&MUS 25 | AÑO 2024 I PP. 167-183	 179

Temática libre

E. BERMEJO-MALUMBRES | I.PIAZUELO RODRÍGUEZ 
J. M. HERNÁNDEZ DE LA CRUZ | J. M. GONZÁLEZ-GONZÁLEZ

LA RECREACIÓN DE OBRAS DE ARTE EN EL AULA PARA LA FORMACIÓN DE FUTUROS 
DOCENTES. INTERPRETACIÓN CRÍTICA Y TRANSFORMACIÓN CONTEMPORÁNEA

THE RECREATION OF ARTWORK IN THE CLASSROOM FOR THE TRAINING OF FUTURE 
TEACHERS. CRITICAL INTERPRETATION AND CONTEMPORARY TRANSFORMATION

que, aunque puede ser divertido, no aporta mucho al aprendizaje 
real de la Historia y el Arte» [ALU. 25. P. 3].

En relación a la generación de vínculos emocionales con el arte 
y el patrimonio, un estudiante expresó: «Se genera un aprecio y 
respeto por el arte y la historia que hará que dure más en los estu-
diantes a lo largo de sus vidas» [ALU.20. P. 5], mientras que, aun-
que mínimamente, algunos han mostrado su desacuerdo en que 
este: «[...] recurso genere un aprecio y respeto duraderos por el arte 
y la historia [...] fue difícil ver el valor educativo en recrear obras 
de arte» [ALU.21. P. 5].

Del mismo modo, los datos que ofrece la observación sistemá-
tica llevada a cabo durante las sesiones también corroboran estas 
impresiones; además de mostrar una clara evolución positiva en el 
desarrollo de las competencias y los aprendizajes pretendidos con 
esta actividad a lo largo de las tres sesiones (Tabla 4). 

Se observó un desarrollo significativo de habilidades en el alum-
nado, especialmente en el pensamiento crítico, la creatividad y el 
trabajo en equipo. Los datos de observación mostraron que se be-
neficiaron de las discusiones en grupo y del intercambio de ideas 

SESIÓN 1

Ítem  SIEMPRE A VECES NUNCA

I 0 (0 %) 0 (0 %) 35 (100%)

II 11 (31.4%) 7 (20%) 17 (48.3%)

III 19 (54.3%) 11 (31.4%) 5 (14.3%)

IV 3 (8.6%)	 6 (17.1%) 26 (74.3%)

SESIÓN 2

Ítem  SIEMPRE A VECES NUNCA

I 25 (71.4%) 9 (25.7%) 1 (2.9%)

II 18 (51.4%) 11 (31.4%) 6 (17.2%)

III 20 (57.2%) 11 (31.4%) 4 (11.4%)

IV 8 (22.9%) 15 (42.8%) 12 (34.3%)

SESIÓN 3

Ítem  SIEMPRE A VECES NUNCA

I 26 (74.3%) 7 (20%) 2 (5.7%)

II 19 (54.3%) 14 4(40%) 2 (5.7%)

III 23 (65.7%) 8 (22.8%) 3 (8.6%)

IV 15 (42.7 %) 18 (51.4%) 2 (5.7%)

Tabla 4. Resultados de la lista de cotejo. Fuente: elaboración propia.
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para la recreación de las obras de arte. Además, la mayoría indicó 
que la actividad mejoró su capacidad para conectar conceptos his-
tóricos con situaciones actuales.

Analizando las observaciones y las respuestas, el estudiantado 
consiguió identificar las influencias culturales, sociales y políticas 
en las obras de arte recreadas. La actividad les permitió también 
ver las obras de arte desde una perspectiva más completa y ma-
tizada, además de fomentar la apreciación de la continuidad y el 
cambio a lo largo de la historia. Las discusiones en clase sobre las 
recreaciones reflejaron una comprensión mejorada de cómo los 
problemas y temas históricos se mantienen o evolucionan con el 
tiempo. 

No obstante, aunque no muy numeroso, el alumnado que per-
maneció en la categoría «Nunca» en las sesiones finales, parece 
necesitar un enfoque más individualizado para desarrollar sus 
habilidades de investigación y motivación. Asimismo, pueden te-
ner dificultades para hacer conexiones abstractas o aplicar cono-
cimientos a contextos nuevos y contemporáneos. También se ha 
mostrado falta de interés en la actividad y problemas de dinámica 
de grupo e incluso se ha detectado en algunos casos una falta de 
exposición previa a términos específicos relacionados con la his-
toria del arte y el patrimonio. 

DISCUSIÓN Y CONCLUSIONES

La implementación de una metodología basada en la recreación 
de obras de arte como herramienta didáctica demostró ser efec-
tiva para la enseñanza de la Historia y la Historia del Arte en el 
contexto del Grado en Magisterio de Educación Primaria. Los re-
sultados obtenidos destacan varios puntos clave que merecen ser 
discutidos desde perspectivas recientes de la investigación.

En primer lugar, la alta participación y motivación del alumnado 
sugieren que este tipo de actividades pueden incrementar significa-
tivamente el compromiso estudiantil. El hecho de que el alumnado 
percibiera un mayor entendimiento de los contextos históricos y 
culturales indica que la recreación de obras de arte puede ser una 
metodología poderosa para facilitar el aprendizaje experiencial y 
significativo, tal como lo propuso Kolb (1984). Además, la integra-
ción de elementos contemporáneos en las recreaciones permitió al 
estudiantado explorar la continuidad y el cambio en la historia, co-
nectando el pasado con el presente de manera efectiva.

La pertinencia de este tipo de actividades en la enseñanza ha sido 
reforzada por autores como Bowen y Kisida (2022). Las metodo-
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logías que involucran una interacción activa con el arte pueden 
potenciar tanto el aprendizaje de contenidos históricos como el 
desarrollo de habilidades críticas, tales como la empatía o el pen-
samiento reflexivo. Estos hallazgos respaldan la propuesta de este 
estudio, donde el alumnado, a través de la recreación artística, no 
solo comprendió mejor el contexto histórico, sino que también sir-
vió para fortalecer su capacidad de análisis crítico. 

El desarrollo de habilidades como el pensamiento crítico, la crea-
tividad y el trabajo en equipo fue otro resultado importante. Estas 
habilidades son esenciales no solo para la educación en Historia 
del Arte, sino también para la formación integral de futuros do-
centes, que necesitan ser capaces de fomentar estas competencias 
en sus futuros estudiantes. Las observaciones de grupo y el in-
tercambio de ideas para las recreaciones fueron particularmente 
útiles para este desarrollo, respaldando las teorías de aprendizaje 
social de Vygotsky (1978).

Respecto a la conexión emocional y estética con las obras de arte, 
es un aspecto que se destacó de forma consistente en las respues-
tas del alumnado. Estos resultados se ven respaldados por las con-
clusiones de Housen (2002), quien argumenta que las experiencias 
estéticas profundas desencadenan una mayor apreciación y enten-
dimiento del arte. El alumnado, al dialogar críticamente sobre los 
elementos estéticos y contemporáneos incorporados en las recrea-
ciones, logran un nivel de análisis más profundo, lo que fomenta 
no solo una comprensión histórica, sino también una valoración 
estética y patrimonial.

Las discusiones críticas y los diálogos en el transcurso de la acti-
vidad promovieron una comprensión más profunda de los concep-
tos artísticos e históricos, alineándose con las investigaciones de 
Housen (2002) e Ishiguro et al. (2021) sobre la apreciación estética 
y la educación artística. Este enfoque no solo mejoró la compren-
sión de las influencias culturales, sociales y políticas en las obras 
de arte, sino que también fomentó una apreciación estética y pa-
trimonial más profunda y una capacidad analítica en el alumnado.

Por otro lado, el impacto de estas metodologías en la motivación del 
alumnado ha sido corroborado por investigaciones recientes. Rivero 
et al. (2023) subrayan que el aprendizaje activo, como el que implica 
la recreación artística, favorece un mayor compromiso por parte del 
alumnado y aumenta su implicación emocional. Esto se refleja tam-
bién en los datos de este estudio, donde la mayoría de los participan-
tes expresó su satisfacción con la actividad y cómo la actividad les 
ayudó a conectar de manera más significativa con los contenidos. 

La actividad de recreación de obras de arte propuesta en este 
estudio muestra indicios de ser una herramienta didáctica eficaz 



HER&MUS 25 | AÑO 2024 I PP. 167-183	 182

Temática libre

E. BERMEJO-MALUMBRES | I.PIAZUELO RODRÍGUEZ 
J. M. HERNÁNDEZ DE LA CRUZ | J. M. GONZÁLEZ-GONZÁLEZ

LA RECREACIÓN DE OBRAS DE ARTE EN EL AULA PARA LA FORMACIÓN DE FUTUROS 
DOCENTES. INTERPRETACIÓN CRÍTICA Y TRANSFORMACIÓN CONTEMPORÁNEA

THE RECREATION OF ARTWORK IN THE CLASSROOM FOR THE TRAINING OF FUTURE 
TEACHERS. CRITICAL INTERPRETATION AND CONTEMPORARY TRANSFORMATION

para la enseñanza de la Historia y la Historia del Arte. La metodo-
logía de recreación propició la participación e incrementó la moti-
vación del estudiantado, facilitando un aprendizaje más dinámico 
y comprometido.

En segundo lugar, hemos podido constatar un entendimiento 
más profundo de los contextos históricos y culturales de las obras 
de arte por parte del alumnado, favoreciendo una conexión crítica 
entre el pasado y el presente.

La conexión entre el arte y la actualidad también ha sido estu-
diada por autores como Martínez-Hita (2022), quien destaca la 
importancia de introducir elementos contemporáneos en la en-
señanza del arte para fomentar su comprensión como un proceso 
dinámico. En este estudio, el alumnado logró apreciar cómo los 
problemas actuales encuentran paralelismos en el arte del pasado, 
lo que sirvió para reforzar su comprensión de conceptos comple-
jos como el cambio y la continuidad históricos. 

Por otro lado, la actividad promovió el desarrollo de habilidades 
críticas como el pensamiento crítico, la creatividad y el trabajo en 
equipo, esenciales para la formación docente. Las discusiones crí-
ticas y los diálogos en clase mejoraron la apreciación estética y la 
capacidad analítica para interpretar las obras de arte desde múl-
tiples perspectivas.

Como conclusión, la recreación de obras de arte como metodo-
logía didáctica no solo es capaz de enriquecer el proceso de en-
señanza-aprendizaje en el área de Historia y la Historia del Arte, 
generando más interés, sino que también puede proporcionar un 
enfoque innovador y efectivo para la formación de futuros docen-
tes. Este estudio sugiere que la implementación de metodologías 
activas y experienciales puede tener un impacto significativo en 
la educación superior, fomentando una enseñanza más integral y 
contextualizada, que a su vez sirve como ejemplo y puede redun-
dar en una mejora de la calidad educativa en la educación reglada 
en el futuro. La literatura reciente, como los estudios de Corra-
les-Serrano (2023), también se sitúan en la misma línea de que las 
metodologías fomentan la motivación y el aprendizaje activo, su-
giriendo que las experiencias recreativas pueden enriquecer nota-
blemente la formación de los futuros docentes. 
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RESUMEN
Diversos estudios han demostrado que los museos 
son un elemento imprescindible para complemen-
tar la enseñanza formal en diversos ámbitos. Sin 
embargo, la percepción generalizada de estas ins-
tituciones por parte del alumnado no suele ser po-
sitiva, especialmente cuando tienen que ver con las 
disciplinas que abarcan las Ciencias Sociales. Este 
trabajo tiene como objetivo intentar averiguar cuá-
les son los motivos que determinan la percepción 
de los y las docentes en formación hacia un Mu-
seo Arqueológico para la didáctica de la historia. 
Para ello, se les pasó un cuestionario de incidentes 
críticos de cinco preguntas abiertas a uno de los 
grupos-clase de la asignatura de Didáctica de las 
Ciencias Sociales que se imparte en el tercer cur-
so del Grado de Educación Infantil. Los resultados 
demuestran que la activación de ciertas emocio-
nes y la implicación activa del alumnado durante 
la visita fomenta su participación, motivación y las 
percepciones positivas hacia estas instituciones. Se 
concluye que a través del empleo de un método pe-
dagógico activo en la explicación del discurso ex-
positivo se potencian el aprendizaje significativo y 
se fomenta la implicación del alumnado en el pro-
ceso educativo.

PALABRAS CLAVE
educación superior, percepción, museos, educa-
ción infantil, emociones

ABSTRACT
Several studies have shown that museums are an 
essential resource to complement formal education 
in various fields. However, the general perception 
of these institutions by students is usually not pos-
itive, especially when they are related to social sci-
ence disciplines. In this study, we aimed to find out 
the reasons that determine the perception of train-
ee teachers towards an archaeological museum in 
the teaching of history. To this end, a critical in-
cident questionnaire of five open-ended questions 
was given to one of the class groups of the subject 
Didactics of Social Sciences taught in the third year 
of the Degree in Early Childhood Education. The 
results show that the activation of certain emotions 
and the active involvement of the students during 
the visit encourages their participation, motivation 
and positive perceptions towards these institutions. 
It is concluded that using a pedagogical method in 
the explanation of the expository discourse en-
hances meaningful learning and student participa-
tion in the teaching-learning process. 

KEYWORDS 
higher education, perception, museums, early 
childhood education, emotions

Análisis de la percepción de una visita guiada 
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INTRODUCCIÓN 

En las últimas décadas la enseñanza de las Ciencias Sociales se ha 
visto beneficiada por la inclusión de los museos en el proceso edu-
cativo (Álvarez Álvarez & García Eguren, 2013). Estos espacios 
ofrecen un abanico de recursos con los que los y las estudiantes 
pueden conectar directamente con fuentes primarias para el estu-
dio (Santacana & Antolí, 2005), incidiendo en los beneficios con-
trastados de la enseñanza basada en objetos (Llonch, 2017).

Sin embargo, aunque el papel de los museos en la educación ha 
sido irrelevante hasta hace relativamente poco, siendo finales de 
los años 80 cuando realmente se empieza a establecer ese vínculo 
en España (Cuenca & Martín, 2014), este no es un fenómeno de 
los tiempos modernos. Tras la Revolución Francesa, el factor «pú-
blico» se incorpora a los museos con el objetivo de que todos los 
ciudadanos pudieran acceder libre y fácilmente a la cultura. Este 
nuevo concepto de museo para culturizar a la gente se irá impo-
niendo en toda Europa (Ayala et al., 2021), pero sin una vertiente 
específicamente didáctica. En las primeras décadas del siglo XX, 
Estados Unidos puso en marcha varios programas educativos den-
tro y fuera de los museos, centrados en las escuelas públicas y otras 
instituciones de enseñanza (Sabaté & Gort, 2012), lo cual, junto a 
la creación en 1946 del Consejo Internacional de Museo (ICOM), 
supuso un cambio cualitativo en la concepción del papel educa-
tivo de los museos. Todas estas acciones cristalizarían en la crea-
ción de la CECA y de los departamentos de Educación y Acción 
Cultural (DEAC). En la actualidad, su relevancia educativa dentro 
del ámbito de la educación no formal es incuestionable (Hernán-
dez et al., 2024).

Desde entonces, el vínculo museo-escuelas no ha dejado de re-
forzarse (Cuenca et al., 2021). En este sentido, la literatura cientí-
fica ofrece resultados de experiencias didácticas llevadas a cabo en 
entornos educativos vinculadas a áreas de conocimiento como la 
historia (Álvarez, 2020; Domínguez, 2011; Español Solana, 2019), 
las ciencias naturales (Ceballos & Vílchez, 2017; Rabanaque, 2021; 
Stengler & Varela Calvo, 2004) o incluso la educación plástica (Mo-
rales Agudo, 2015). Desde el plano de los museos, se tiene la inten-
ción de acercar las instituciones a la sociedad en general (Ayala et 
al., 2021), y a los centros educativos en particular (Gamazo Robles, 
2012; Jiménez Martínez & González Milea, 2019).

A la vista de las posibilidades que se observan para emplear los 
museos como espacios didácticos, se han desarrollado proyectos 
de trabajo conjunto entre museos y centros escolares (Suárez et al., 
2021; Weber, 2005), que sirven de ejemplo de cómo la colabora-



HER&MUS 25 | AÑO 2024 I PP. 184-203	 186

Temática libre

MARÍA JOSÉ MERCHÁN
MARIO CORRALES-SERRANO

ANÁLISIS DE LA PERCEPCIÓN DE UNA VISITA GUIADA A UN MUSEO ARQUEOLÓGICO 
CON DOCENTES DE EDUCACIÓN INFANTIL EN FORMACIÓN

PERCEPTION ANALYSIS OF A GUIDED VISIT TO AN ARCHAEOLOGICAL 
MUSEUM WITH EARLY CHILDHOOD TEACHERS IN TRAINING

ción entre instituciones potencia los fines de ambas. Otra vertiente 
vinculada a las posibilidades didácticas de los espacios museísti-
cos es la relacionada con el análisis de las actitudes y emociones 
de los y las visitantes escolares de los museos. Algunos estudios 
realizados al respecto (Del Chiappa et al., 2014; Stengler & Va-
rela Calvo, 2004; Xu et al., 2019) han puesto de manifiesto cómo 
aquellos museos que hacen esfuerzos por mostrar sus contenidos 
de modo pedagógico generan impactos emocionales positivos en 
sus visitantes. Dada la importancia de las emociones en los pro-
cesos de enseñanza-aprendizaje, estos estudios sirven para poner 
de relieve un argumento más favorable al empleo didáctico de es-
tos espacios.

En esta línea de uso de recursos museísticos, y especialmente a 
partir de 2020, como consecuencia de la pandemia de la COVID19, 
se ha detectado un incremento en el uso didáctico de sus redes so-
ciales (Rivero et al., 2021) y de las visitas virtuales de algunos de los 
museos más importantes, con resultados muy interesantes (Del-
gado Pacheco, 2020; García Fernández & Velarde Bazán, 2021).

Dentro de los desarrollos didácticos que se han llevado a cabo 
son de destacar los esfuerzos de algunos museos por proporcionar 
itinerarios didácticos en los que se implementan metodologías ac-
tivas de aprendizaje (López-Basanta & Sabaté, 2024), como el uso 
del juego (Palacios-Rojas, 2005; Parra Rozo, 2015; Corrales & Ga-
rrido, 2020), o el empleo de las TIC (Navarro & Moreno, 2015), 
para romper con la tradicional visión que el alumnado tiene acerca 
de los museos. Este tipo de experiencias ponen de manifiesto la fle-
xibilidad que en este tipo de recursos pueden observar los procesos 
de enseñanza aprendizaje.

Es por ello por lo que se hace imprescindible introducir el co-
nocimiento de los museos, tanto los del entorno como los museos 
escolares (Parisi-Moreno & Llonch-Molina, 2022), y sus potencia-
lidades didácticas en la formación de futuros docentes, pues esta 
dinámica de sinergias entre la escuela y el museo está llegando a 
todas las etapas educativas, entre ellas, a la etapa de educación in-
fantil. Desde las edades más tempranas del sistema educativo, se 
recomienda el desarrollo de salidas escolares y visitas a museos 
como experiencias que facilitan los procesos de enseñanza-apren-
dizaje relacionadas con las ciencias sociales (Escribano-Miralles 
& Molina, 2015).

La literatura científica reporta experiencias de intervenciones di-
dácticas de uso de espacios museísticos con estudiantes de esta 
etapa, desde la base de la idoneidad del empleo de espacios aje-
nos al aula como espacios de aprendizaje. Los beneficios que el 
contacto directo con el patrimonio reporta para el aprendizaje ya 
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desde estas etapas es un hecho constatado de manera amplia (Cava 
& Arias, 2021; Duarte Piña, 2021; Escribano-Miralles, 2015; Pagán 
& Arias, 2021).

Siendo esto así, se hace necesaria la reflexión acerca de la im-
plementación de una formación adecuada en los y las docentes de 
Educación Infantil, para poder plantear este tipo de experiencias 
como recursos en su futuro desempeño docente.

OBJETIVOS

Teniendo en cuenta todo lo que se ha expuesto hasta ahora, se ha 
llevado a cabo una experiencia de intervención en la que se ha de-
sarrollado una visita guiada al Museo Arqueológico Provincial de 
Badajoz con un grupo de estudiantes que cursan 3º curso de Edu-
cación Infantil, en la asignatura de Didáctica de las Ciencias So-
ciales. El objetivo principal de este estudio es analizar los motivos 
que determinan la percepción de los y las docentes en formación 
hacia este tipo de instituciones y discernir aquellos incidentes crí-
ticos que permitan mejorar la motivación del alumnado en suce-
sivas visitas. 

Para alcanzar este objetivo principal, se han propuesto otros es-
pecíficos:

OE1. Conocer las experiencias previas del alumnado hacia este 
tipo de instituciones y su percepción de las mismas.

OE2. Averiguar en qué momento de la visita y bajo qué circuns-
tancias los estudiantes se sienten más o menos involucrados, para 
comprobar si se corresponden con lo relatado en las experiencias 
previas.

OE3. Reconocer qué acciones o situaciones les hacen desarrollar 
emociones positivas o negativas que afecten a su grado de motiva-
ción/compromiso hacia la visita y su contenido.

METODOLOGÍA 

Esta investigación se ha realizado siguiendo un enfoque meto-
dológico cualitativo basado en la recogida y análisis de los datos 
previos y posteriores a la actividad didáctica realizada. En los si-
guientes apartados se describen los parámetros de aplicación de 
esta metodología.
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MUESTRA Y DISEÑO DE LA INTERVENCIÓN 

En cuanto a los participantes, la intervención se llevó a cabo en 
uno de los grupos-clase de la asignatura de Didáctica de las Cien-
cias Sociales, que se imparte en el primer semestre del 3er curso del 
Grado en Educación Infantil, como se mencionó anteriormente. 
La clase estaba compuesta por 65 discentes pertenecientes a la ge-
neración Z, con edades comprendidas entre los 20 y los 24 años. La 
distribución por géneros demuestra una gran desigualdad, como 
es habitual en este tipo de titulaciones, pues un 96,9% pertenecían 
al sexo femenino, al haber tan solo dos participantes masculinos, 
como suele ser frecuente en esta titulación académica.

La intervención constó de tres partes, repartidas en dos sesiones 
diferentes. La clase previa sirvió para contextualizar la visita y se 
les propuso hacer una actividad de carácter práctico consistente en 
analizar, por grupos, el material didáctico que el Museo Arqueoló-
gico pone a disposición de los docentes a través de su página web. 
Se trataba de que hicieran un comentario crítico sobre los recur-
sos que ofrece esta institución para la etapa de Educación Infantil, 
que les sirviera para profundizar y reforzar el aprendizaje los con-
tenidos históricos impartidos durante las clases teóricas. De este 
modo, se garantizó también que tuvieran un conocimiento previo 
de las instalaciones, del discurso expositivo y de las piezas que se 
exhiben, así como las propuestas educativas que se realizan en el 
Museo. Esta parte duró 1 hora, aproximadamente. Los 30 minutos 
restantes de la clase se utilizaron para realizar un debate en gran 
grupo sobre el papel de los museos en la Didáctica de las Ciencias 
Sociales y su propia percepción acerca de las visitas a ese tipo de 
instituciones. En esta primera sesión participaron un total de 58 
discentes, repartidos en la primera parte en 15 grupos de 3-4 com-
ponentes cada uno.

La segunda sesión consistió en la visita didáctica al Museo, a la 
que acudieron un total de 60 discentes (el 89,2% del total de perso-
nas matriculadas). No se trababa, en este caso, de hacer una visita 
típica sino de que, durante casi 2 horas, recorrieran las diferentes 
salas deteniéndose en las piezas más significativas para conocer 
los métodos pedagógicos que utilizan los responsables del Depar-
tamento de Didáctica al explicarlas según la etapa educativa. Así, 
tanto a través del contenido histórico y social que encierran como 
de los recursos motivacionales y emocionales que se movilizan 
para acercar los escolares a un discurso expositivo que, de prime-
ras, puede resultarle aburrido y lejano a sus intereses, el alumnado 
participante en la intervención pudo conocer tanto el propio Mu-
seo como las herramientas didácticas que se usan para implicar a 
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los escolares en la construcción de su propio conocimiento. Se pre-
tendía evaluar las actitudes, reacciones y motivaciones del alum-
nado ante este tipo de visita a un museo arqueológico, además de 
que conociesen un amplio catálogo de interpelaciones, metodo-
logías y recursos didácticos que les fueran útiles para su futuro 
como docentes. 

INSTRUMENTOS DE RECOGIDA DE DATOS 

Para la recogida de los datos que se van a analizar en este estudio 
se utilizaron dos fuentes diferentes: por un lado, los testimonios 
orales recogidos durante la puesta en común sobre la percepción 
del alumnado acerca de las visitas a los museos. Esto sirvió para 
establecer el estado de la cuestión previa a la visita y se analizó me-
diante una nube de palabras. Por otro lado, al finalizar la activi-
dad se pasó al alumnado un cuestionario de incidentes críticos de 
5 preguntas abiertas que se puso a su disposición a través del cam-
pus virtual (Tabla 1). Para su configuración se utilizó como base 
el cuestionario que proporciona la propia plataforma Moodle de 
la Universidad. Los datos recogidos por este medio se volcaron en 
varias hojas Excel y fueron analizados mediante una codificación 
deductiva-inductiva manual (Mejía, 2011; Vives & Hamui, 2021). 

RESULTADOS 

En cuanto a los resultados de la puesta en común sobre la percep-
ción que tienen las discentes de los museos, la palabra más repetida 
fue «aburrido» o similares, pues también se recogieron términos 
como «tedioso» o «pesado». La inmensa mayoría señaló que les 
parecía una actividad desmotivadora, incidiendo en que solo ha-

Nº Enunciado de la pregunta

1 ¿En qué momento, durante la visita, te sentiste más involucrado como estudiante?

2 ¿En qué momento, durante la visita, te sentiste más distanciado como estudiante?

3
¿Qué acción o situación propiciada por cualquiera de los participantes (compañeros, guía, profesora, 
guardias), te pareció más útil o positiva dentro del Museo?

4 ¿Qué acción, situación o explicación te pareció más compleja, confusa o aburrida?

5 ¿Qué parte de la visita te sorprendió más?

Tabla 1. Preguntas del cuestionario de incidentes críticos. Fuente: Elaboración propia 
a partir del modelo compartido en la plataforma Moodle de la UEx. 
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bían visitado un museo por obligación durante su etapa escolar. 
Únicamente 3 de los participantes en esta sesión recordaron te-
ner una experiencia positiva, al haber realizado una actividad di-
námica (escape room, yincana o juego de pistas, principalmente) 
cuando fueron con su colegio o instituto a visitar una de estas ins-
tituciones. En la Figura 1 se recoge la nube de palabras generada 
tras esta actividad. 

Respecto al cuestionario posterior a la visita, mediante las 2 pri-
meras preguntas se pretende establecer aquellos momentos en los 
que se habían sentido más o menos involucrados como estudian-
tes con la visita para relacionarlo con su experiencia anterior. Se 
partía de una categorización apriorística estableciendo tres cate-
gorías temporales: «siempre», «nunca», «en algún momento espe-
cífico». Dentro de esta última, se fijaron otras tres subcategorías 
de manera inductiva. En este caso relacionadas con momentos sig-
nificativos de la visita como el «inicio» o el «final» de la misma, 
y con aquellos que tenían que ver con los «centros de interés» del 
alumnado. Finalmente, esta última subcategoría se codificó con las 
siguientes palabras clave: «profesión», para referirnos a aquellas in-
terpelaciones que tenían que ver con el futuro laboral; «participa-
ción», para aquellos momentos que implicaban una intervención 
activa del alumnado; y, por último, «otros», que responde a per-
cepciones más personales. El esquema de esta codificación puede 
verse en la Figura 2. 

En cuanto a las respuestas dadas a la pregunta sobre el momento 
en que se habían sentido más involucrados como estudiantes, las 

Figura 1. Nube de palabras 
obtenidas tras el debate 
de la sesión 1. Fuente: 
Elaboración propia. 
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dos primeras categorías aparecen representadas de manera testi-
monial, pues mientras la opción «siempre» se repite en menos del 
5% de las veces, ningún participante expresa que «nunca» se sin-
tiera involucrado en la visita. 

Respecto a los momentos específicos, solo 4 participantes rese-
ñan que lo hicieron «al inicio» de la visita y ninguno «al final». En 
cuanto a los centros de interés, las respuestas más repetidas, hasta 
en un 51,67% de las ocasiones, son aquellas que tienen que ver con 
la interacción alumnado-guía, pues se sintieron más involucrados 
cuando se les hacía partícipes de la visita mediante preguntas, re-
flexiones y comentarios, como se muestra en los siguientes ejem-
plos textuales: 

Participante 11: «Considero que en todo momento 
se intentó que los alumnos/as estuviésemos 
involucrados ya que nos hacían preguntas para 
conocer nuestras impresiones y resolver nuestras 
dudas.»
Participante 38: «El momento en el que me sentí 
más involucrada fue cuando nos hacían preguntas 
sobre para qué creíamos que servían algunas cosas 
de las que había en el museo, etc.»
Participante 55: «Me sentí involucrada cuando la 
chica que nos guiaba comenzó a hacer preguntas 
sobre las apariencias de los objetos antiguos y poco a 
poco nos iba descifrando sus verdaderos nombres y 
la utilidad de estos.»

Figura 2. Categorización 
de las respuestas a las dos 
primeras preguntas. ¿Cuándo? 
Fuente: Elaboración propia 



HER&MUS 25 | AÑO 2024 I PP. 184-203	 192

Temática libre

MARÍA JOSÉ MERCHÁN
MARIO CORRALES-SERRANO

ANÁLISIS DE LA PERCEPCIÓN DE UNA VISITA GUIADA A UN MUSEO ARQUEOLÓGICO 
CON DOCENTES DE EDUCACIÓN INFANTIL EN FORMACIÓN

PERCEPTION ANALYSIS OF A GUIDED VISIT TO AN ARCHAEOLOGICAL 
MUSEUM WITH EARLY CHILDHOOD TEACHERS IN TRAINING

La segunda opción más repetida, aunque a gran distancia de 
la anterior, es aquella que tiene que ver con su futura profesión 
docente. Así, algunos de los participantes lo expresaron de la si-
guiente manera: 

Participante 15: «Cuando hablaba sobre las técnicas 
y actividades que se crean para llevar a cabo la visita 
al museo de los niños.»
Participante 31: «Durante la visita cuando nos 
explicó todos los recursos que tienen para poder 
realizar en todas las edades.»
Participante 48: «En los momentos donde daba 
detalles de cómo podemos aplicarlo a nuestra futura 
profesión.»

Otras 7 personas se han decantado por describir un momento 
puntual y más personal de la visita, como:

Participante 30: «Cuando nos preguntó para qué 
servía el vaso con agujeros.»
Participante 46: «En la explicación de las piedras 
que se encontraban en la pared, ya que la guía 
interactuaba con nosotros.»

Aunque en este último caso la interactuación también es un ele-
mento importante para fomentar que el alumnado se involucre. 
Los resultados numéricos de la primera pregunta fueron los que 
pueden verse en el Gráfico 1.

Gráfico 1. Número de veces 
que se registra cada una de las 
categorías establecidas para la 
pregunta «¿En qué momento, 
durante la visita, te sentiste más 
involucrado como estudiante?». 
Fuente: Elaboración propia 
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Al analizar la pregunta 2, «¿En qué momento, durante la visita, 
te sentiste más distanciado como estudiante?», los resultados nu-
méricos que se obtienen de acuerdo con la codificación diseñada 
en la Figura 2 son los siguientes (Gráfico 2):

Un 41,67% del alumnado se sintió vinculado e implicado con 
la visita en todo momento. Cuando no es así, esto se debe, bien 
al cansancio acumulado de los momentos finales (13,33%), bien a 
unas explicaciones demasiado largas al principio (en el 20% de las 
ocasiones) o durante el transcurso de la visita (20%), cuando las 
explicaciones y actividades no coinciden con sus centros de inte-
rés, como traslucen los siguientes testimonios, respectivamente:

Participante 35: «Al principio de la visita, cuando 
estábamos en el patio reunidos, porque me pareció un 
poco extenso lo que nos estaba contando la persona guía.»
Participante 27: «El momento en el que me sentí 
más distanciada fue cuando nos explicaban, pero sin 
hacernos preguntas. Por ejemplo, cuando íbamos a las 
diferentes salas para ver qué había en cada una de ellas.»

Solo 3 de los participantes contestaron «siempre», por lo que de-
mostraron no haberse sentido vinculados con la visita en ningún 
momento. Esto entra en contradicción con lo contestado en la pre-
gunta anterior, por lo que hay que tomar este dato con cautela. 

Las dos siguientes preguntas del cuestionario ser referían a qué 
hechos, qué acciones o qué explicaciones les habían parecido más 
interesantes o útiles y cuáles, por el contrario, les habían resultado 
complicadas o tediosas. En este caso se establecieron categorías si-
milares a las ya comentadas en las preguntas anteriores (Figura 2), 

Gráfico 2. Resultados numéricos 
a la pregunta 2 de acuerdo 
con la codificación establecida. 
Fuente: Elaboración propia
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aunque en este caso, «siempre» y «nunca» se sustituyeron por los 
cuantificadores «todas» y «ninguna»; y «en algún momento espe-
cífico», por «alguna acción específica». También se mantuvieron 
las subcategorías dentro de esta última y la codificación de pala-
bras clave dentro de los «centros de interés».

En relación con la acción o situación específica que les pareció 
más útil o positiva (pregunta 3), solo 5 personas se decantan por 
indicar que «todas» las acciones les parecieron útiles y provecho-
sas, mientras que nadie señala la opción «ninguna». Respecto a las 
acciones específicas, a pesar de que esta cuestión podría ser sus-
ceptible de producir una amplia y variada cantidad de respuestas 
diferentes, la gran mayoría de ellas (76,67%) se centran en la im-
portancia del papel de la guía-pedagoga y en sus acciones para ha-
cerlos partícipes (30 respuestas, esto es, el 50%) o para explicarles 
situaciones en relación con su futuro como docentes (16 respues-
tas). En otras 9 ocasiones se señalan otro tipo de razones. Dado 
el gran número de respuestas obtenidas en esta parte, estos tres 
grandes bloques tuvieron que volver a ser codificados, quedando 
estructurado como se muestra en la Figura 3. 

Lo que más positivo les pareció fue la manera de explicar de la 
responsable del Museo y el que les hiciera partícipes en todo mo-
mento con preguntas directas y permitiéndoles expresar su opi-
nión. Igualmente trascendental fueron los recursos que empleaba 
para que el alumnado se sintiera más implicado durante la visita. 
Así se puede ver respectivamente en los siguientes ejemplos: 

Participante 8: «La más útil fue cuando nos explicó 
que involucraba a los visitantes realizándoles 
preguntas, sin indicar que la respuesta es errónea de 
forma brusca, aceptando todas ellas apreciando la 
creatividad.»

Figura 3. Codificación específica 
para la pregunta 3 de las 
palabras clave de la subcategoría 
«Centros de interés». Fuente: 
Elaboración propia
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Participante 17: «Cuando la guía nos invitó a 
hablar sin ningún miedo a ser juzgado, que todas las 
respuestas eran válidas.»
Participante 2: «Intentar averiguar que imágenes 
pretendían representar en las diferentes piedras.»

Llama la atención que hasta en 5 ocasiones señalan que, el sen-
tirse libres para responder, al no darse ninguna respuesta por in-
correcta, fue un punto clave para fomentar la participación y la 
motivación hacia la visita. Esto da a entender la necesidad que 
tiene el alumnado de no sentirse cuestionado y de poder expre-
sarse libremente.

Como se dijo anteriormente, y se señalaba también como uno de 
los puntos fuertes en la pregunta 1, las implicaciones de la visita 
para su futuro docente les resultó significativa a más de la cuarta 
parte del alumnado. Por un lado, porque se le ofrecían «trucos» y 
recursos didácticos para trabajar con escolares:

Participante 4: «Que en todo momento se nos 
explicaba qué era lo que se hacía en cada sala 
con el alumnado, así como el aprendizaje que se 
consolidaba en los mismos.»
Participante 10: «La acción llevada a cabo por la 
guía, cuando entremos en la sala de la prehistoria. 
Me pareció interesante la metodología que siguen 
para explicar a los niños este período.»

Por otro lado, porque conocieron nuevas opciones para su fu-
turo laboral:

Participante 27: «Lo que me pareció más útil fue que 
nos explicasen que nosotras podemos trabajar en los 
museos y nos dijesen cómo; es decir, qué hace una 
maestra en un museo.»
Participante 28: «Cuando nos comentó que hay 
muchas salidas con nuestra carrera.»

Entre la opción «Otros» nos encontramos muy diferentes res-
puestas que van desde lo más general 

Participante 21: «El ir de etapa en etapa haciendo 
una evolución de la historia.»

a lo más particular 
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Participante 22: «Mis anotaciones en alguno de los 
casos.»

La cuarta pregunta se centraba en aquellas situaciones que po-
drían haberles resultado más complicadas de entender o les habían 
parecido más aburridas. Un tercio del alumnado ha respondido 
que «ninguna» mientras que el resto se ha decantado por alguna 
acción específica. En concreto, un 36,67% comenta que han sido 
aburridas las explicaciones del principio, por falta de concentra-
ción (12 participantes); o los momentos finales de la visita, por 
cansancio (10 participantes), en la línea de lo comentado en las an-
teriores preguntas. El 30% restante se ha dividido entre las accio-
nes que no implicaban la «participación» del alumnado y «otras» 
opciones, que tienen que ver con el discurso expositivo de dife-
rentes salas. 

Por ejemplo, la exposición de estelas del Suroeste, las salas dedi-
cadas a la Prehistoria o la de la cultura material visigoda son las 
que más complicadas o aburridas les han resultado a un 15% de las 
participantes, como se trasluce a partir de los ejemplos para cada 
una de ellas que se muestran a continuación:

Participante 35: «Me pareció más aburrido el momento 
en que nos estuvo explicando las losas que había 
colgadas en el patio de arriba.» (Estelas del Suroeste).
Participante 21: «La más compleja al explicarnos 
que con una piedra podía hacer armas, ya sabía de 
eso, pero siempre me pareció complejo o como de 
una simple piedra puede hacer más utensilios.» (Salas 
de Prehistoria).
Participante 10: «La situación más confusa fue en la 
sala de la arquitectura visigoda, en la que se explicó 
muy por encima todo.» (Sala Visigodos).

Las explicaciones largas sin interactuar con el alumnado ni fo-
mentar su participación también fueron señaladas hasta en 3 oca-
siones como aburridas, como se observa en el siguiente ejemplo:

Participante 27: «Me pareció más aburrido cuando 
la persona encargada de realizar la visita no 
interaccionaba tanto con nosotros y se dedicaba a 
mostrar las salas.»

Por último, mediante la quinta pregunta se pretendía averiguar 
qué parte de la visita les había resultado más sorprendente, mo-
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vilizando con ello otra de las emociones básicas. En este caso, se 
mantuvieron las mismas 3 categorías apriorísticas que se mane-
jaban desde el principio, pero en este caso, tras la lectura de las 
respuestas, la categoría «en algún momento específico» práctica-
mente siempre corresponde a respuestas que tienen que ver con 
alguna sala en concreto. Para facilitarnos el análisis de esta res-
puesta, se elaboró el árbol de opciones dentro de cada categoría, 
como puede verse en la Figura 4.

Un 26,67% del alumnado señaló que toda la visita le había sor-
prendido, incidiendo en la importancia de las explicaciones y de 
conocer el significado y uso de los objetos que veían:

Participante 1: «El significado que tenían algunos de 
los objetos.»
Participante 7: «Cuando vimos las cosas y nos 
explicaban el contexto, historia, etc.»

Un tercio del alumnado se sorprendió en la parte del discurso 
expositivo dedicado a las estelas de guerrero, debido también a que 
es la colección más grande de toda Europa:

Participante 8: «Me sorprendió conocer que en este 
museo se encuentra la mayor colección de estelas de 
guerrero.» (Importancia de la colección)
Participante 47: «La parte de las estelas. La gran 
colección y sus dibujos representados en esa época. 
Fue increíble ver dibujos con una perspectiva 

Figura 4. Codificación de las 
respuestas a la pregunta 5. 
Fuente: Elaboración propia.



HER&MUS 25 | AÑO 2024 I PP. 184-203	 198

Temática libre

MARÍA JOSÉ MERCHÁN
MARIO CORRALES-SERRANO

ANÁLISIS DE LA PERCEPCIÓN DE UNA VISITA GUIADA A UN MUSEO ARQUEOLÓGICO 
CON DOCENTES DE EDUCACIÓN INFANTIL EN FORMACIÓN

PERCEPTION ANALYSIS OF A GUIDED VISIT TO AN ARCHAEOLOGICAL 
MUSEUM WITH EARLY CHILDHOOD TEACHERS IN TRAINING

diferente a la que tenemos ahora. Sobre todo, me 
llamó la atención cómo pintaban los carros, como si 
lo aplastasen.» (Diseño y utilización)
Participante 20: «La parte de las rocas grandes donde 
había grabados y tú lo interpretabas y luego la guía te 
decía lo que era fue muy interesante.» (Significado)

Las salas de la Prehistoria también llamaron la atención, tanto 
por las piezas expuestas como por los recursos didácticos que se 
utilizaban para enseñarlas:

Participante 37: «La parte de las herramientas que 
utilizan ellos y como formaban y con que materiales 
formaban esas herramientas.» (Piezas)
Participante 60: «Cuando nos sentaron en círculo 
y nos explicaron cómo trabajaban así con los niños, 
haciéndoles intervenir.» (Recursos didácticos)

Igualmente, las estancias dedicadas al mundo romano también 
les resultaros sorprendentes, sobre todo por las dimensiones de los 
mosaicos y por el reto que se les propuso de adivinar el número 
de monedas del conjunto numismático que se encuentra en una 
de las vitrinas:

Participante 10: «El mosaico que se encontraba en 
una de las salas. Era un lujoso mosaico que había 
tardado años en elaborarse y ocupaba toda la pared 
de la sala.»
Participante 35: «Me sorprendió el momento en que 
entramos en la sala en la que estaban las monedas 
conservadas en una vitrina, en la cual había más de 
800 monedas antiguas guardadas.»

Para finalizar, entre el resto de las opciones señaladas cabe desta-
car aquellas que tienen que ver con el propio proceso de enseñan-
za-aprendizaje y la práctica docente:

Participante 4: «Con esta visita aprendí que, a veces, 
tenemos los recursos a nuestra disponibilidad y no 
los utilizamos, cuando es muy beneficioso para el 
alumnado cambiar una ficha por una excursión, a 
modo de ejemplo.»
Participante 24: «Todo lo que se puede aprender en 
un museo.»
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DISCUSIÓN Y CONCLUSIONES 

A lo largo de todo el apartado anterior se han analizado los mo-
tivos que determinan la percepción de los y las docentes en for-
mación hacia los museos, objetivo principal de este estudio. Para 
ello, se partía de sus experiencias previas (OE1), que en la mayoría 
de los casos habían sido negativas, por aburridas y poco motiva-
doras, salvo en las contadas excepciones en las que se había usado 
una metodología activa. La actividad en el propio Museo Arqueo-
lógico sirvió para averiguar en qué momento y bajo qué circuns-
tancias se incrementaba o disminuía el compromiso del alumnado 
con las explicaciones y el discurso museográfico (OE2), a partir de 
las respuestas a las cuatro primeras preguntas del cuestionario. La 
quinta pregunta va relacionada específicamente con el OE3, aun-
que el resto de las emociones implicadas en fomentar la motiva-
ción intrínseca hacia una actividad se dejan traslucir a lo largo de 
todo el análisis de resultados, lo que hace que todos los objetivos 
específicos estén interrelacionados.

Así pues, a la hora de determinar los recursos, actitudes y emo-
ciones que hay que movilizar para mejorar la percepción del alum-
nado en sucesivas visitas, y con ello, su motivación, los resultados 
obtenidos a través del cuestionario de incidentes críticos son bas-
tante esclarecedores. En la línea de lo apuntado por Del Chiappa 
et al. (2014), Stengler & Varela Calvo (2004), o Xu et al. (2019), 
se demuestra que explicar el discurso museográfico pedagógica-
mente genera impactos emocionales positivos en el alumnado y 

Gráfico 3. Temáticas de las 
respuestas a la pregunta 5 
«¿Qué parte de la visita te 
sorprendió más?». Fuente: 
Elaboración propia.
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potencia su motivación. Así se trasluce a lo largo de todo el apar-
tado anterior, pues se señala repetidamente como punto a favor la 
intervención de la responsable del museo para captar su atención 
y hacerlos partícipes en todo momento, a la vez que se utilizaban 
sus centros de interés para mantener la implicación del alumnado 
durante la visita. Esto, que generaba actitudes positivas, también 
evitaba las emociones negativas. Así, el hecho de que la pedagoga 
aceptase cualquier respuesta como posibilidad factible, les previno 
del miedo que pudieran sentir al responder una pregunta de modo 
incorrecto y fomentó su participación, siendo esto reseñado por 
varios participantes a lo largo del cuestionario. Igualmente, otras 
emociones que pudieran considerarse negativas, como el aburri-
miento, aparecían cuando las explicaciones se hacían de manera 
tradicional, sin permitir la intervención del alumnado y sin usar 
algún recurso de interés para ello, como también se trasluce a par-
tir de las respuestas dadas. A partir de estos datos, se hace evidente 
la necesidad de utilizar metodologías activas en las visitas didác-
ticas a los museos, siguiendo el ejemplo de Corrales & Garrido 
(2020), Navarro & Moreno (2015), y Santacana et al. (2017), lo cual 
ya se apuntaba en las percepciones del estudiantado en visitas rea-
lizadas previamente: las respuestas positivas estaban relacionadas 
con visitas activas.

De igual forma, el conocimiento directo de las fuentes prima-
rias, como señalan Santacana & Antolí (2005), de su significado 
y de su uso, pusieron en juego, también, otras emociones básicas, 
como la sorpresa. 

Otro de los puntos clave a reseñar a partir de los datos obtenidos 
es la necesidad de pulsar los centros de interés del alumnado para 
que la experiencia le resulte significativa. Así lo demuestra los tes-
timonios que señalaban como elemento favorable y motivador las 
constantes referencias al uso didáctico de los museos o a los recur-
sos pedagógicos empleados con los escolares. Todo esto, junto con 
lo anterior sirve para reforzar la idea de los museos como cómpli-
ces necesarios para la enseñanza de las Ciencias Sociales en el ám-
bito escolar (Álvarez, 2020; Español Solana, 2019) desde las etapas 
más iniciales (Escribano-Miralles, 2015).

No obstante, las limitaciones de esta investigación en cuanto al 
tamaño de la muestra y a la homogeneidad demográfica del alum-
nado participante no permite la generalización de los resultados. 
En futuros trabajos se extenderá el estudio a una muestra mayor y 
más diversa, de manera que pudieran contribuir a confirmar estos 
resultados obtenidos.
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Desde que en el año 2003 la Unesco publicó la Convención para la 
Salvaguarda del Patrimonio Cultural Inmaterial, el universo vin-
culado con la recuperación, difusión y análisis del patrimonio con-
siderado inmaterial se vio alterado. No solo por la incorporación 
de una nueva forma de entender y extender la idea de patrimonio, 
sino también por la manera como a partir de entonces se daba el 
proceso de reconocimiento del patrimonio inmaterial por parte 
de la Unesco. 

La tesis que se reseña aquí, de Mireia Guil Egea, es una muy des-
tacada aportación a este debate a partir de un extenso y minu-
cioso análisis etnográfico, histórico y documental del proceso de 
elaboración de la candidatura de las «Fiestas del fuego del solsticio 
de verano en los Pirineos» a la lista Representativa del Patrimo-
nio Cultural Inmaterial. Una candidatura presentada por Andorra 
(como país promotor), España y Francia, y que se obtuvo en el año 
2015. Se trata de unas fiestas que, como muestra la tesis, tienen di-
ferentes formas de practicarse, así como diferente importancia en 
los distintos valles analizados etnográficamente donde se practi-
can, pero que comparten el hecho de que se celebran alrededor de 
San Juan (24 de junio) y que tienen el fuego como protagonista. La 
tesis fue dirigida por Xavier Roigé y Camila del Mármol y fue pre-
sentada en la Universidad de Barcelona en octubre de 2023.

Se trata de una tesis extensa, de casi 700 páginas, que más allá 
del análisis teórico incluye material fotográfico de la propia autora 
o de sus informantes, una extensa bibliografía teórica sobre pa-
trimonio y sobre las fiestas, pero también recopilación de prensa, 
enlaces a las legislaciones regionales, nacionales e internacionales 
implicadas, de instituciones patrimoniales, material audiovisual, 
exposiciones, páginas web y redes sociales. El rigor y exhaustivi-
dad de la autora se reflejan en un extenso anexo que, yendo más 
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allá de mostrar los habituales guiones o registros de entrevista, in-
cluye mapas donde se celebran actualmente las fiestas (pero tam-
bién donde ya no), tablas de las fiestas incluidas en la candidatura 
(pero también, y esto es importante, las que quedaron fuera), así 
como detalladas descripciones con fotografías de los materiales 
usados en el fuego, sus nombres y formas diferenciadas que toman 
en cada región, imágenes de carteles de las fiestas, partituras de las 
músicas y coreografías de las canciones bailadas durante la fiesta. 
Es decir, la materialidad de la inmaterialidad de la fiesta.

La tesis está escrita en catalán, aunque al ser una tesis interna-
cional tiene sus conclusiones en francés. Pero a lo largo del trabajo 
la autora demuestra una gran sensibilidad lingüística, mostrando 
las diferentes versiones de los nombres de los objetos usados para 
la celebración, las expresiones y los topónimos según los usan sus 
informantes (añadiendo en el anexo una tabla donde traduce los 
nombres de los topónimos del castellano al catalán o aragonés, y 
del francés al occitano-gascón). 

Como se puede ver, por su volumen, exhaustividad y voluntad 
comparativa, se trata de una tesis que recupera el espíritu de las 
investigaciones de antes y de lo que Berg y Seeber (2022) llaman 
«slow academy»: tomarse el tiempo y espacio necesario (más de seis 
años) para realizar una investigación profunda, intensa y extensa. 
Se hicieron tres campañas etnográficas para estudiar las fiestas en 
dos valles con realidades nacionales distintas (los valles de Áneu, 
en Cataluña, España y Vallée de la Barouse, en los Altos Pirineos 
franceses), realizando en cada uno de ellos una observación par-
ticipante en todos los niveles de convivencia y acompañamiento 
más allá de la fiesta. Es posiblemente por este nivel de implicación 
que la autora consiguió realizar un número actualmente poco fre-
cuente de entrevistas (162), realizadas tanto a responsables de la 
elaboración de la candidatura y políticos locales, como a miembros 
de la organización de la fiesta y gente mayor participante de ellas 
antes de su patrimonialización. Así como conseguir materiales de 
archivo públicos y privados altamente relevantes, convirtiendo la 
tesis en extraordinaria por su sólido material empírico.

Pero lo que destaca es el uso analítico de todo este material en una 
tesis que en realidad acoge en su seno tres tesis distintas: una des-
cripción exhaustiva de quién, cuándo y cómo realiza la fiesta con 
fuego en el Pirineo central; un análisis de como fue el proceso téc-
nico y social de inscripción de estas celebraciones como PCI en la 
Unesco; y finalmente, pero no menos importante sino todo lo con-
trario, un análisis etnográfico y antropológico sobre el propio fenó-
meno de patrimonialización como objeto de análisis, para ver sus 
efectos sobre sus practicantes y los debates y tensiones que generó.
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La tesis se enmarca en la perspectiva crítica del patrimonio, fo-
calizando precisamente en los procesos administrativos (y por 
ello también políticos) que se dan alrededor de la construcción de 
una candidatura de patrimonio, y las consecuencias que eso tiene 
en los individuos y las comunidades donde se celebran las fiestas 
vinculadas con el fuego. Uno de los resultados claros de la tesis 
es mostrar que, a pesar de que la convención explícitamente pro-
mueve que las candidaturas se elaboren con la participación de 
las comunidades implicadas (en un modelo que debe funcionar 
down-top), y que así se supone que ha funcionado en este caso, en 
la práctica es el propio proceso de patrimonialización el que ha 
creado una nueva realidad: «las fiestas del fuego del solsticio». Bajo 
esta categoría se han agrupado unas realidades festivas vividas de 
formas muy diferentes, a veces con pocos elementos en común más 
allá de la presencia del fuego, y donde sus practicantes no siempre 
se reconocen en esta etiqueta. A la vez que se han dejado fuera de 
la candidatura otras experiencias festivas que encajarían también 
con la categoría construida.

En la tesis se presenta un completo y bien estructurado estado 
de la cuestión donde se citan los principales autores y perspectivas 
que han trabajado sobre el patrimonio, pero también se reivindi-
can los trabajos de precedentes folkloristas como Violant i Simo-
rra, Palmira Jacquetti, Serra Boldú o Jean-Leónard Pène como 
fuente etnográfica de conocimiento. También para entender su uso 
posterior como referentes para construir una narrativa patrimo-
nial en la zona, siendo reutilizados en el proceso de legitimación 
de la autenticidad de la fiesta ante la Unesco.

La parte más importante de la tesis es la detallada descripción 
del proceso de elaboración de la candidatura para convertirse en 
PCI, mostrando los protagonistas directos o indirectos del pro-
ceso, los que lo activaron y los que reaccionaron a esta activación. 
También el papel que toman en este proceso artefactos como las 
leyes, los documentos y los formularios que es preciso conocer y 
dominar para tener éxito en conseguir la candidatura. Un análisis 
que refleja el proceso administrativo institucional que se encuen-
tra detrás de las proclamas de defensa y salvaguarda del patrimo-
nio. Precisamente por la complejidad de este sistema altamente 
burocratizado y jerarquizado (en este caso implicando tres paí-
ses distintos) quizás hubiera sido interesante que la extensa des-
cripción se acompañara con algún tipo de gráfico u organigrama 
que permitiera resumir y a la vez visibilizar de forma esquemática 
todo el proceso y sus diferentes agentes implicados. Así mismo la 
tesis reconoce como uno de sus puntos débiles un cierto sesgo an-
drocéntrico en su aproximación de las fiestas, quedando fuera del 



HER&MUS 25 | AÑO 2024 I PP. 205-209	 208

Miscelanea

MONTSERRAT CLUA FAINÉ

análisis la descripción de otras actividades que la acompañan (a 
veces imprescindibles, aunque suelen quedar fuera del foco) y que 
realizan las mujeres. Aunque el trabajo de reconstrucción histórica 
realizada por la autora permite recuperar datos de antiguas fallas 
realizadas solo por muchachas, así como recoge también conflic-
tos contemporáneos sobre permitir o no la participación de muje-
res en la bajada de fallas.

Quizás la tesis se habría beneficiado de definir como la autora 
entiende y usa el concepto de «comunidad» más allá del uso (tam-
bién sin definir) que hace de él la Unesco. Así mismo, en el análisis 
se hace una propuesta de distinción muy interesante entre ritual 
y play que tal vez en el futuro podría desarrollarse ampliando el 
concepto de juego a las propuestas del homo ludens de Huzinga 
(1972), para repensar hasta qué punto las acciones individuales que 
se hicieron en un momento, solo por el placer de pasarlo bien con 
otros, se pueden convertir en tradición. 

En definitiva, la tesis presenta un material histórico y etnográfico 
que es de gran valor por sí mismo. Tiene el mérito de gestionar una 
ingente cantidad de información no sólo para hacer una magnífica 
descripción etnográfica sino para hacer una interpretación antro-
pológica muy bien argumentada. Se trata de una recopilación de 
conocimiento de las fiestas del fuego en el Pirineo y de un estudio 
de caso de un proceso de patrimonialización a nivel internacional 
que se convierte en una referencia para los que quieran continuar 
con este tema después.
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Tras su imprescindible Manual de accesibilidad e inclusión en mu-
seos y lugares del patrimonio cultural y natural, el infatigable An-
tonio Espinosa y su equipo de Vilamuseu, nos ofrecen de nuevo 
otro admirable vademécum que compendia en menos de 200 pá-
ginas sus juiciosos postulados sobre cuestión tan candente como 
es la interpretación patrimonial. El título es largo, pero muy apro-
piado: Interpretación del patrimonio en museos y lugares culturales: 
principios y técnicas. En efecto, el libro combina principios teóri-
cos basados en abundantes citas bibliográficas y recomendaciones 
técnicas contrastadas con numerosos ejemplos prácticos, abar-
cando además una panorámica interdisciplinar que rompe con la 
tradicional segmentación académica entre los museólogos por un 
lado y por otro los demás expertos especializados en yacimien-
tos, monumentos, u otros sitios históricos. Ambos campos pueden 
conjugarse, como bien demuestra la revista Hermus: Heritage & 
Museography, muchos de cuyos lectores nos reconocemos fans de 
Antonio y de quienes han conseguido que en Villajoyosa no haya 
solución de continuidad entre su labor dentro del museo y fuera 
de él, pues también se ocupan del patrimonio en el entorno terri-
torial. Tal es su espíritu integrador, que además tienden puentes 
entre «nueva museología» y «museología crítica» o entre las co-
rrientes pedagógicas francesas de mediación y la interpretación 
patrimonial desarrollada en la anglosfera, porque lo que les im-
porta es ofrecer unas pautas asumibles universalmente. Como ha-
blar de normas sonaría muy reglamentista, han preferido elaborar 
un elenco de quince principios de interpretación del patrimonio, 
con sus respectivas técnicas; aunque tan larga lista contradiga el 
«número mágico» de tres o máximo cuatro argumentos anida-
dos preconizado por su admirado Sam Ham. Pero ahí está el quid 
de este libro, que comienza con una revisión histórica de las no-
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ciones y teorías sobre la interpretación, rindiendo homenaje a sus 
pioneros, especialmente Freeman Tilden y sus seguidores nortea-
mericanos en el campo de la educación ambiental, aunque signifi-
cativamente el volumen acaba atreviéndose a desmentir el criterio 
tradicional de que la interpretación ha de ser ofrecida in situ, de-
lante del bien patrimonial y sus visitantes. Eso estaba bien para los 
guías de Yellowstone, se afirma en el epílogo, pero si nos cerramos 
a los cambios correremos el riesgo de morir con las botas puestas, 
defendiendo una ortodoxia tradicional. Debemos renovar la inter-
pretación del patrimonio, abriéndola a internet y las redes sociales; 
no hay que tener miedo de salirse del canon consagrado en la dis-
ciplina. Son ya muchas las aportaciones desde otras perspectivas 
profesionales y culturales, entre las cuales este libro nos enseña a 
poner en valor los peculiares puntos de vista que han proporcio-
nado importantes publicaciones del mundo hispánico. Muy espe-
cialmente las obras del gran comunicador que es Santos M. Mateos 
Rusillo, quien ha escrito para este librito un prólogo intimísimo, 
en el que rinde a su vez íntimo homenaje a la Guía práctica para 
la interpretación del patrimonio de Jorge Morales Miranda. Otro 
precedente muy admirado y citado por Antonio Espinosa son los 
trabajos de Joan Santacana y sus colaboradores, que tantos cami-
nos nuevos han abierto en la didáctica patrimonial, sobre todo a 
través de las nuevas tecnologías. Me ha alegrado mucho recono-
cer tantas filiaciones comunes en un libro cuya lectura en ocasio-
nes me ha llegado a emocionar; por ejemplo, al ver una foto de mi 
querido Pedro Lavado, pues la gente joven apenas se acuerda ya de 
quienes fueron maestros de mi generación, como si el auge actual 
de la pujante «patrimoniología» sólo se debiera a los expertos ex-
tranjeros. Somos todos una gran familia, o al menos esa es la in-
tegradora visión que comunica este libro, que nos brinda a la vez 
una amplia panorámica sobre la interpretación del patrimonio y 
un árbol genealógico de sus corrientes pasadas o presentes, sobre 
las que Antonio Espinosa hace destacadísimas valoraciones críti-
cas muy personales, aunque haya preferido, con su modestia habi-
tual, insertarlas en un relato colectivo al que los demás coautores 
aportan sus visiones desde perspectivas profesionales muy diferen-
tes dentro de la gestión del patrimonio.
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En los tiempos que corren, extraños, impetuosos y precipitados, 
no es habitual toparse con publicaciones cocinadas a fuego lento, 
realizadas con absoluto mimo y cuidado, en las que se elige con 
detenimiento cada uno de sus ingredientes. La producción indus-
trial, por otro lado, lo inunda todo, haciendo que pequeñas joyas 
pasen prácticamente desapercibidas en mitad de la tormenta. Estas 
suelen ser garantes de perspectivas diferentes y, en ocasiones, se-
sudas, incluso sobre espacios que, a priori, creemos sobradamente 
conocidos y dominados. Museografía comparada (2023) es una de 
esas obras de innegable calidad, digna de halago y mención por su 
profundo sentido crítico e ingente capacidad reflexiva. Escribir, 
en este caso, una reseña a la altura de la publicación es harto com-
plicado. Cualquier comentario u opinión mal interpretada puede 
lastrar, ensombrecer o simplemente comprometer su excelencia. 
Esto haría un flaco favor, al desvirtuar tanto el interés como los 
niveles de calidad que centuplican al de obras con temática simi-
lar que en este instante se arremolinan en nuestra mente. Ese, sin 
embargo, es un riesgo que, para desgracia del autor, no tengo más 
remedio que correr. 

Javier Gómez Martínez no precisa presentación alguna. Pero, 
a la sazón de semblanza breve y concisa, cabe mencionar que 
ejerce como catedrático de Historia del Arte, labor que desem-
peña magistralmente en la Universidad de Cantabria. Su reputa-
ción le precede, siendo muy reconocido en el ámbito académico 
tanto nacional como internacional. Si a esto sumamos su pasional 
e incondicional amor a los museos tenemos un match ball a favor 
de la obra. 

La pieza que en este caso nos ocupa representa la cúspide de una 
trilogía que, desarrollada a lo largo de dos décadas, se dispone a 
través de las magníficas Dos museologías. Las tradiciones anglosa-
jona y mediterránea: diferencias y contacto (2006) y Museografía 
al hilo del milenio. Tendencias y recurrencias (2016). Esta esperada 
secuela, solo apta para muy iniciados, reitera, como en el caso de 
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sus dos compañeras de periplo, un magnífico estilo narrativo de 
diestro dominio de la palabra escrita, característica sumamente 
reconocible en el autor. Museografía comparada, salvando inevita-
blemente las distancias, se asemeja notablemente a una especie de 
guía de viajes, detallada y completa, sobre museos, algo así como 
una singular versión de la victoriana Bradshaw ś Guide, que hace 
las delicias de los más exigentes trotamundos, o quizás una Lo-
nely Planet. Ambas, eso sí, garantes de una clara cadencia museo-
gráfica.

El Grand Tour que se despliega ante la mirada inquieta del lector, 
a través de fastuosos museos, archivos y bibliotecas, nos conduce 
por espacios, recolectados en una decena de países, tan distingui-
dos como el Museo Nacional del Prado, la National Gallery of Art 
de Washington D.C. o el Guggenheim Museum de Nueva York, 
entre otros muchos. Pero también lo hace, con idéntico afán, por 
lugares sorprendentes, destinos remotos en lo curioso, no exentos 
de gran interés y singularidad, como las concurridas tiendas de la 
Terminal 4 del Aeropuerto Adolfo Suárez Madrid-Barajaras, el al-
macén del Parco Archeologico di Pompei o, incluso, la rehabilitada 
Plaza de Toros de Las Arenas, en Barcelona.

El objeto de dicho periplo, jalonado por múltiples paradas, pre-
tende señalar e identificar tanto virtudes como actuaciones menos 
acertadas, que no defectos, a través de una mirada amplia y crí-
tica del espectro museográfico. Dicho fin se alcanza con solven-
cia, mediante la puesta en marcha de un concienzudo, sereno y 
riguroso ejercicio comparativo, en el que no se acatan tópicos a la 
hora de cuestionar una institución tan común y reconocible como 
es el museo.

Estamos ante una obra de lectura necesariamente sosegada, de-
bido a lo completo de la información contenida, pero que, más allá 
de aturdir, posee una ingente capacidad para seducir al especta-
dor. Esta se vale de un recurso narrativo, a la sazón de cliffhanger, 
que atrapa, manteniendo el interés sostenido gracias al desarrollo 
de una serie de secuencias correlativas provistas de acción y cierta 
tensión dramática. Su favorecedor hilo conductor se estructura in-
teligentemente bajo la fórmula de capítulos breves, denominados 
«pequeñas píldoras» por el propio autor, cuyo fin no es otro que 
el de facilitar una relajada, pero continuada, degustación. Valién-
dose de ello, Javier Gómez Martínez, transmite como nadie, negro 
sobre blanco, un laborioso trabajo de campo, reflejo de su excelsa 
experiencia vital, que sazona mediante una fastuosa bibliografía.

En Museografía comparada puede intuirse una importante carga 
autobiográfica. Su destreza expositiva nos transmite un pulso con-
tante entre diversos puntos de vista y formas de actuación, en 
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algunos casos sorprendentes. La argumentación, en un tono emi-
nentemente discursivo, se hace acompañar por infinidad de imá-
genes, que iluminan sagazmente dicha publicación mediante el 
reflejo de situaciones comunes. No podemos, sin embargo, clasi-
ficar esta obra como un mero libro ilustrado, muy a pesar tanto 
de la calidad y el contenido fotográfico como de la propuesta del 
autor. Museografía comparada comprende un concepto que mar-
cha más allá.

La publicación, siguiendo una perspectiva mordaz y sorpren-
dente, invita a revivir espacios visitados, siempre desde un punto de 
vista diferente. Pero, de igual modo, descubre otros inexplorados y 
de apariencia lejana. Durante este viaje, tanto en el tiempo como en 
el espacio, se desarrolla un ejercicio museográfico no competitivo, 
en el que se cotejan recursos, de forma individual, o contrastan 
instituciones. La peculiaridad del proceso incita a trayectos dis-
tópicos. Estos conducen nuestra mirada por espacios muy próxi-
mos, pero conceptualmente diferentes, como la bajo imperial Villa 
Romana de La Olmeda, en la localidad palentina de Pedrosa de la 
Vega, o el 9/11 Memorial Museum, en el Lower Manhattan. 

Museografía comparada se estructura acertadamente en dos 
partes o, para ser correctos, volúmenes cabalmente engarzados, 
a través de los cuales, de forma inspiradora, el autor presenta los 
destinos elegidos para este viaje transformador, describiendo re-
cursos, testimonios e incluso identidades. Dicho proceso implica 
descubrirnos como sociedad, dado que cada uno de los enclaves 
culturales analizados ha sido diseñado desde una perspectiva hu-
mana diferente. La museografía, al igual que el arte, se configura 
como un reflejo nítido y fidedigno tanto de la sociedad como de 
su tiempo. De ahí que la lectura de este eco represente las virtudes 
y defectos de la colectividad.

El primer volumen irrumpe obsequiándonos, en forma de intro-
ducción, con una argumentación metódica y justificada tanto de 
la publicación como del propio autor. Esta parte no tarda en con-
ducirnos, desde una perspectiva amplia, pretérita e internacional, 
a través de espacios fácilmente identificables y de una marcada 
cadencia anglosajona, aunque sin obviar destinos tanto españoles 
como otros con un patente carácter exótico y oriental. El amable 
trasiego comparativo, exento de rencor, efectúa parada en Nueva 
York, Londres, Madrid o Tokio. Llevar este viaje inicial a buen 
puerto, según el autor, implica la ingesta de veintitrés píldoras, 
muy fácilmente digeribles por lo adecuado o reducido de su ta-
maño y mejor gusto. 

El segundo acto pone el punto de mira sobre la casuística na-
cional, llegando en ocasiones al extremo de lo cuasi local, trans-
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formando su carácter en coetáneo. La obra incide, a través de sus 
páginas, en localizaciones de proximidad, como Madrid, Barce-
lona o Santander, sin obviar diferentes referentes internacionales 
ubicados a ambos lados del Atlántico. Este nuevo episodio, sin 
embargo, destaca por ser mucho más crítico que su predecesor. 
Es, incluso, ingeniosamente punzante, al tornarse en él mucho 
más incisiva la mirada del investigador. A través de sus páginas 
se aglutinan fobias y complejos sociales, algunos de tinte político, 
con repercusión museográfica. Dicho volumen, en su conjunto, se 
aglutina bajo la forma de un blister compuesto por catorce cápsu-
las, de mayor tamaño que las anteriores, pero de deglución ade-
cuada. 

La obra, a priori y desde una perspectiva general, parece pecar 
de un final abrupto, al carecer de conclusiones generales. Se echa 
en falta un epílogo, como destino o término de tan apasionante 
viaje. Dicha anomalía, sin embargo, es absolutamente voluntaria. 
El texto, realmente, no está falto de desenlace, dado que este queda 
contemplado en la autoconclusión de cada una de las píldoras. 

Museografía comparada, en definitiva, es el reflejo de una labor 
ingente y concienzuda, tanto en lo documental como en lo razo-
nado. Su magnífico discurso, fundamentado sobre el análisis crí-
tico, se despliega página a página sublime, cautivador y reflexivo. 
Y lo hace sin eufemismos, prejuicios o frustraciones, aunque no 
exento de cierta subjetividad. De lectura profunda, pero nada 
complicada, conlleva un desafío tanto estético como intelectual, 
debido a la maestría y amplia perspectiva que caracteriza el afán 
curioso del autor. Sus cautivadores 334 folios arrastran al lector 
desde el escepticismo a la fascinación, al tiempo que invitan a un 
debate dialogado. Este proceso alquímico no deja a nadie indife-
rente, todo lo contrario, generando al final de su lectura la necesi-
dad de continuar.

Museografía comparada se dispone, en definitiva, como una ma-
jestuosa declaración de amor al museo. Otra más, por parte del 
autor, y ya van unas cuantas. Por dicho motivo anhelo que, como 
en el caso de conocidas y exitosas franquicias Made in Hollywood, 
esta última y célebre aventura museográfica pronto se vea acompa-
ñada por nuevas y excitantes entregas. La genialidad efervescente 
del autor garantiza, afortunadamente, futuras secuelas.  
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La pandemia del covid-19 tuvo profundas implicaciones para los 
museos y el patrimonio cultural en todo el mundo. Estos efectos 
se pueden observar en diversos aspectos que van desde el cierre 
de las instalaciones, con las consecuentes implicaciones económi-
cas y de gestión, pasando por el uso, o mejor dicho protagonismo, 
de la tecnología digital, así como el replanteamiento del papel de 
los museos y el patrimonio cultural en la sociedad. En momentos 
como el actual, en que parece que la nueva normalidad nos invade, 
y aquel episodio queda ya atrás, resulta trascendente mantener la 
memoria y realizar un análisis detallado de sus implicaciones en 
los contextos locales y las consecuencias que ha dejado a su paso.

La publicación Pandemia, patrimonio cultural inmaterial y mu-
seos: de la parálisis a la activación e innovación, editada por Iñaki 
Arrieta Urtizberea, Xavier Roigé y Joan Seguí, nos permite reali-
zar ese recorrido desde el momento del cierre de los museos hasta 
la desescalada y la nueva normalidad. Una recopilación de ocho 
artículos para reflexionar sobre qué representó para el tratamiento 
del Patrimonio Cultural Inmaterial (en adelante PCI) y cómo ha 
repercutido significativamente en las formas de trabajar, mostrar, 
actuar e interpretar dicho patrimonio. A partir de distintos casos 
particulares en varias comunidades autónomas del Estado espa-
ñol, podemos revisar ese impacto y las formas de encarar y respon-
der a la pandemia desde el 2020 hasta el 2023, con la declaración 
del fin de la emergencia de salud pública de la OMS (Organización 
Mundial de la Salud), en que se plantean nuevos desafíos para el 
futuro.

En términos generales, podemos decir que la publicación expone 
un escenario ideal para la revisión de las respuestas creativas ante 
el escenario pandémico, que se condensan a partir de tres ideas 
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prácticamente transversales a los ocho artículos: la redefinición 
del papel social de los museos, el PCI y la transformación digital, 
y el cambio social desde el PCI.

La redefinición del papel social de los museos. El covid-19 con-
llevó un replanteamiento del rol de los museos en la sociedad, en-
fatizando su valor como espacios de educación, reflexión y apoyo 
social en momentos de crisis. Muchos de ellos se convirtieron en 
lugares de encuentro virtual, en facilitadores de espacios en los que 
compartir, expresar y crear; pero también donde educar y ofrecer 
recursos para el bienestar del público. Por lo tanto, los museos se 
muestran en los distintos artículos como algo más que transmi-
sores del patrimonio, se ofrecen como espacios de refugio, donde 
apoyar las iniciativas resilientes y seguras. La crisis sanitaria tam-
bién impulsó a los museos a ser más inclusivos y a reflexionar sobre 
la diversidad en sus colecciones, haciendo esfuerzos por represen-
tar mejor a diferentes comunidades, como se ve en distintos textos 
en los que se evidencia la importancia de atender aspectos como el 
género, las capacidades diversas, la clase social o la edad. Todo ello 
implicó también un enfoque más sostenible, no solo a causa de la 
atención al público local, el único del que se dispuso cuando no 
había turistas extranjeros para visitarlos, sino por la capacidad de 
responder a la participación e interacción en las redes de las per-
sonas usuarias, como eje para la sostenibilidad cultural.

El PCI y la transformación digital. La imposibilidad de rea-
lizar actividades presenciales aceleró la adopción de tecnologías 
digitales como la única opción para mantener la interacción con 
los públicos. Se empezaron a ofrecer conexiones en directo, visi-
tas virtuales, conferencias, exposiciones en línea, celebraciones y 
fiestas caseras y experiencias interactivas a través de sitios web y 
redes sociales. Esta iniciativa digital tuvo como objetivo mantener 
el interés del público y ampliar el acceso a sus colecciones a ni-
vel mundial, eliminando barreras físicas y ofreciendo, en muchos 
casos, una nueva forma de participación. Estos esfuerzos permi-
tieron una deslocalización considerable, haciendo que el lugar no 
fuera lo importante, y que, en algunos ejemplos mostrados en la 
publicación, veamos cómo el museo salió de sus muros para ir a 
otros centros e instituciones.

Durante la pandemia, y especialmente en el confinamiento, re-
sultó innegable la importancia de la necesidad humana de com-
partir y participar. Por eso la tecnología representó la única vía 
de interacción entorno a las fiestas y las expresiones del PCI, mo-
tivando propuestas creativas como las recreaciones colaborativas 
que se gestaron en las redes sociales. Sin embargo, no debemos ol-
vidar que el cambio también implicó desafíos logísticos y financie-
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ros, ya que no todas las instituciones ni todos los públicos estaban 
preparados formativa y tecnológicamente.

El cambio social desde el PCI. A partir del covid-19, y según se 
desprende de los artículos del libro, los museos tuvieron la opor-
tunidad de iniciar o desarrollar, según el caso, sus capacidades 
como facilitadores de la transformación social. En la publicación 
vemos que las iniciativas de las comunidades representantes del 
PCI, así como de los museos, tienen un papel trascendente para 
acompañar el cambio en la sociedad contemporánea desde distin-
tas perspectivas. Por un lado, cabe destacar la visibilidad ofrecida 
a colectivos minorizados o invisibilizados, cuando en distintos ar-
tículos se nos habla de los grupos de mujeres, de personas ma-
yores o de personas con alguna disminución sensorial. Por otro 
lado, se expresan resistencias, dado que el PCI no pudo manifes-
tarse y diferentes colectivos buscaron alternativas que o bien ro-
zaban los límites de lo permitido, o directamente los cruzaban. Y, 
finalmente, el museo adopta el rol de recopilador de vivencias del 
covid-19, como patrimonializador de las historias, los objetos, las 
emociones, con los que elabora el relato desde las personas que 
participaron de las propuestas de recopilación y registro de mate-
riales. En un momento histórico en el que la población a menudo 
divide su experiencia vital entre lo ocurrido antes o después del 
covid-19, la iniciativa de recopilación se convierte también en el 
escenario donde establecer un puente entre el pasado, la pande-
mia y el futuro. 

En las distintas intervenciones de cada capítulo se pueden ana-
lizar los casos concretos que apoyan estos tres ejes y que enrique-
cen el conocimiento sobre las distintas reacciones y aportaciones 
a causa de la pandemia. El primer artículo, de los editores Iñaki 
Arrieta Urtizberea, Xavier Roigé y Joan Seguí, nos plantea el pano-
rama genérico, con un pormenorizado recorrido de los hechos de 
la pandemia. Hace hincapié en el proceso de cierre, con las eviden-
tes consecuencias para el PCI del confinamiento físico y las pos-
teriores limitaciones de públicos, la apertura de las vías digitales 
y el desarrollo de estrategias creativas. Reflexiona sobre la nueva 
normalidad, y cómo ésta, a pesar del retorno a muchas prácticas 
previas a la pandemia, debe interpelarnos acerca del patrimonio. 

Celeste Jiménez de Madariaga nos plantea la importancia de la 
mirada antropológica sobre el impacto del covid-19 en las cele-
braciones de los rituales festivos. Ante la amenaza de la continui-
dad de las celebraciones del PCI, expresa el hecho de compartirlas 
como el elemento clave. Para la autora la estrategia digital es básica 
para poder reactivar la memoria y difundir y recrear el patrimo-
nio de forma recreativa con el público, facilitando la imprescindi-
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ble transmisión intergeneracional del PCI.
Victoria Quintero Morón muestra la experiencia desarrollada 

en la Fiesta de los Patios de Córdoba, incidiendo en una celebra-
ción básicamente protagonizada por mujeres, a menudo silencia-
das e invisibilizadas en la selección patrimonial, y su relación con 
el cuidado y el PCI. Establece un discurso crítico con la mercanti-
lización y turistificación de la fiesta, cosa que se relajó con la pan-
demia y que replantea la celebración en el futuro. 

Alejandra Canals Ossul nos habla de la incidencia de dos proce-
sos colaborativos de documentación llevados a cabo en la Red de 
Museos de Historia y Monumentos de Catalunya junto con la Red 
de Museos de Etnología de Catalunya («Memòries d’una pandè-
mia»), y de la Biblioteca del Museu Valencià d’Etnologia. L’Etno 
(«Els valencians i el coronavirus»). El artículo pone de relieve la 
importancia de la recolección documental de la pandemia, pero 
también la dificultad de gestión de las propuestas y los desafíos 
que representaron ante la urgencia de recopilación causada por la 
urgencia del momento. El papel de las instituciones resulta crucial 
en el desarrollo de las narrativas y la memoria, así como la colabo-
ración de la población para la configuración de espacios virtuales 
en los que ser mostradas e interactuadas.

Fátima Braña Rey expone el caso del Museo Etnolóxico de Ri-
badavia y su programa Museo Abierto, que, desde una visión crí-
tica, enfatiza la importancia de la participación de sectores sociales 
no reconocidos socialmente o en procesos de exclusión social (co-
lectivos con discapacidad, personas enfermas de Alzheimer y po-
blación reclusa). Destacan las iniciativas durante el covid-19 con 
personas mayores, y con alumnado de Educación y Trabajo Social, 
todas ellas partiendo del PCI como conector.

Alexandra Georgescu Paquin, Jordi Arcos-Pumarola y María del 
Pilar Leal Londoño nos presentan las experiencias enogastronómi-
cas digitales desarrolladas en la región de El Penedès (Catalunya) 
a causa del confinamiento y las posteriores prohibiciones de mo-
vilidad. En el texto se muestra el papel de los sentidos en dichas 
experiencias y cómo éstos pudieron ser trabajados digitalmente a 
través de las redes sociales.

Gema Carrera Díaz presenta el caso de las Cruces de Mayo de 
Lebrija en Andalucía, analizando la vivencia de lo traumático del 
covid-19 y la resistencia generada a partir de las expresiones de la 
fiesta en dos formatos: el casero, decorando los balcones de las ca-
sas con una cruz, y el digital, con el uso de la tecnología para poder 
rememorar de alguna forma esta celebración a través de códigos 
QR. De nuevo se realiza una crítica a la turistificación y la necesi-
dad de establecer límites sostenibles en las celebraciones del PCI. 



HER&MUS 25 | AÑO 2024 I PP. 216-220	 220

Miscelanea

MARTA RICO

Gil-Manuel Hernàndez i Martí nos presenta una perspectiva 
marcada por el concepto de la colapsología, en el que el covid-19 
es una consecuencia más del devenir de la sociedad contemporá-
nea, frágil y problemática en proceso de colapso ecosocial de al-
cance global. Expone el caso de los tres Museos de Cultura Festiva 
de Valencia: Museu Faller de València, Museu del Corpus-Casa 
de les Roques y el Museu de la Setmana Santa Marinera Salvador 
Caurín, y el impacto que tuvo el covid-19 en ellos, especialmente 
en referencia a la continuidad de proyectos previos que no fueron 
recuperados completamente.

En definitiva, este libro ofrece un marco único para comprender 
y reflexionar sobre los efectos de la pandemia en el PCI y su trata-
miento, desde la sociedad y desde los museos, desde lo tradicional 
y lo innovador, desde lo presencial y lo digital. Es una oportunidad 
para entender mejor la realidad actual del patrimonio cultural y 
previsualizar su futuro, un encuentro con experiencias que, a par-
tir del PCI, favorezcan celebraciones sostenibles, representativas y 
participativas, así como museos con acento social, potenciadores 
de la resiliencia y la interacción. 
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En el món de la didàctica del patrimoni traçar un nexe d’unió entre 
l’educació formal impartida a les escoles i la no formal practicada 
als museus i les institucions patrimonials és una tasca complicada. 
L’obligació de seguir el currículum a les escoles i la voluntat dels 
museus de fer valer les seves col·leccions genera un problema a 
l’hora de compenetrar-se per confeccionar activitats que satisfa-
cin ambdós col·laboradors. La tesi central d’aquest manual defensa 
que les maletes didàctiques, enteses com un contenidor mòbil amb 
materials i recursos a l’interior, poden ser una bona opció per con-
nectar ambdós mons. No obstant això, cal establir un treball previ 
que consolidi el concepte de maleta didàctica i organitzi l’ampli 
ventall d’accepcions, possibilitats i variacions que aquest recurs 
pot oferir. 

El manual aquí ressenyat pretén afrontar aquesta problemàtica, 
tot definint la nomenclatura i les pautes d’actuació que cal seguir 
per a la confecció d’una maleta didàctica. A continuació es relaten 
alguns dels conceptes clau tractats en el manual amb l’objectiu de 
definir el perquè de la importància d’aquesta obra.

L’obra es planteja com un punt de partida sobre el qual treballar 
les maletes didàctiques, tot encoratjant la necessitat de continuar 
indagant en la seva recerca i la seva millora, amb l’objectiu d’oferir 
un recurs que, a priori, sembla aportar una mal·leabilitat molt pro-
fitosa en el món de l’ensenyament i la divulgació. El manual, com 
és habitual en aquestes publicacions, empra un to directe, destinat 
a la posada en pràctica dels seus continguts i a la clara comprensió 
de les idees que es treballen. Mitjançant l’ús de referents reals i su-
ports visuals, la persona lectora pot interioritzar de manera clara 
els conceptes que s’exposen i, el que és més important, els pot tras-
lladar a la realitat i emmotllar-los a les seves circumstàncies. A tra-
vés d’un ampli ventall d’exemples de bones pràctiques, el manual 
ajuda a precisar moltes ambigüitats relacionades amb el món de 
les maletes didàctiques i a establir un corpus de referents interdis-
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ciplinaris completament accessibles en cas de consulta. L’ús de re-
ferents és un exercici constant emprat durant tots els capítols del 
manual. La menció d’exemples reals, acompanyat d’un llenguatge 
concís, directe i entenedor ajuden de forma eficaç a transmetre un 
missatge que pretén ser fundacional, generant una terminologia i 
unes eines que permeten explicar un recurs didàctic molt treba-
llat en l’àmbit patrimonial, però poc definit en el món acadèmic.

És en la definició de les maletes didàctiques on el manual para 
especial atenció. Donat que aquest recurs ha estat anomenat d’in-
numerables maneres, era necessari consensuar una terminologia. 
Tenint en compte les característiques del recurs, el qual se centra 
en la fàcil portabilitat tant dels coneixements —en tant que els sa-
bers allotjats al museu surten a l’exterior— com del contenidor fí-
sic en què es troben els materials, el concepte «maleta didàctica» 
sembla ser el més adient. 

Alhora, també calia donar-li cabuda a les maletes didàctiques 
dins del món de la didàctica, tot perfilant les metodologies que cal 
seguir per fer de les maletes un recurs didàctic eficaç i efectiu. El 
consens general palès en el manual és el de posar el focus en l’ob-
jecte, la seva manipulació i la seva interpretació, a través de la qual 
extreure unes conclusions per mitjà del raonament crític. De tal 
manera que el manual conceptualitza la maleta didàctica com un 
recurs fàcilment transportable que contingui materials i objectes 
tangibles sobre els quals estructurar les activitats. Amb aquesta 
proposta de definició es crea un concepte didàctic tremendament 
flexible, manipulable i fàcilment adaptable a les necessitats d’un 
centre educatiu, ajudant a abordar el problema de desconnexió 
entre escoles i institucions patrimonials. No obstant això, la tasca 
de conceptualització no es queda només en una definició, sinó que 
estableix unes pautes sobre les quals treballar. Les pautes es presen-
ten en dos àmbits: els aspectes formals i de contingut que cal abor-
dar a l’hora de confeccionar unes metodologies d’aprenentatge, 
definir uns objectius i un públic i marcar un procediment avalu-
atiu; i les característiques externes referides al continent i a les se-
ves possibilitats, fent referència a la necessitat de connectar objecte 
continent amb els recursos que s’allotgen a l’interior. 

Com s’ha destacat abans, les maletes didàctiques es caracterit-
zen per la seva flexibilitat. Aquesta flexibilitat implica la capacitat 
d’adaptar-se a tots els camps del coneixement i, per tant, un gran 
gruix del manual està dedicat a la translació de les metodologies 
didàctiques pròpies de la didàctica de l’objecte a la història, l’ar-
queologia, la història de l’art i les matemàtiques. No obstant això, 
l’elecció d’aquests quatre àmbits no pretén ser excloent, ans al con-
trari, pretén demostrar la mal·leabilitat d’un recurs pensat per ser 
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versàtil, transversal i interdisciplinari, prioritzant les necessitats 
del públic objectiu i adaptant-se a aquestes. Per tant, cal concebre 
la maleta didàctica com un canal sobre el qual mediar un contin-
gut a les escoles, independentment de quin sigui l’àmbit de co-
neixement que es treballi. Alhora, el manual concep les maletes 
didàctiques com un recurs inherentment interdisciplinari, el qual 
ha de connectar diversos àmbits del coneixement sota una única 
temàtica. Davant d’aquesta situació, es fa palesa la necessitat de 
manuals com el que aquí queda ressenyat, ja que tota tasca plante-
jada des de la interdisciplinarietat pot acabar convertint-se en un 
projecte ambigu i de difícil definició. Si s’estableixen pautes d’ac-
tuació que regularitzin els aspectes més formals —és a dir, els que 
no depenen d’una activitat creativa o subjectiva, sinó que formen 
part d’una estructura subjacent i aplicable a qualsevol projecte de 
característiques similars—, el resultat d’aquesta classe de projectes 
pot ser més positiu i menys dispers.

Per altra banda, la gran quantitat d’autores que componen el 
manual també contribueix a la construcció d’un manual de pers-
pectives àmplies, el qual no s’entén com una proposta definitiva 
de què ha de ser una maleta didàctica, sinó que es configura com 
la primera pedra cap a la definició i la regularització d’un recurs 
difícil d’emmarcar. A partir de compartir experiències de diversa 
índole, cada capítol aporta una mica més a la idea col·lectiva de les 
maletes didàctiques i ajuda a definir de manera més esclaridora 
què són aquests recursos, per què es poden utilitzar i quin pot ar-
ribar a ser el seu potencial.

Finalment, i des d’una mirada més personal, el manual és un ex-
cel·lent punt de partida en el món de les maletes didàctiques. Tot 
i que les maletes didàctiques han estat recursos emprats des dels 
inicis de la disciplina didàctica —dins del marc de la manipulació 
i interpretació d’objectes físics—, la seva definició i estructuració 
era una tasca pendent en el món acadèmic. Aquest buit en el món 
acadèmic també suposa la manca d’un corpus teòric que ajudi a 
comprendre el procés de creació d’una maleta didàctica, els factors 
a tenir en compte i les passes a seguir. La unificació de conceptes 
i de metodologies duta a terme en aquest manual ajuda a confi-
gurar una manera de fer les coses que, tot i estar sempre oberta al 
canvi, afavoreix la creació reglada i constant de recursos molt be-
neficiosos per a la mediació del patrimoni, tant a les aules com al 
públic general.



Her&Mus. Heritage and Museography es una revista de publica-
ción anual que recoge artículos sobre patrimonio y museos, con 
una especial relevancia a sus aspectos didácticos, educativos y de 
transmisión del conocimiento. En la revista tienen cabida tanto 
trabajos del ámbito académico como experiencias y reflexiones del 
ámbito museístico y patrimonial y alcanza tanto el ámbito penin-
sular como el europeo y el latinoamericano. Por este motivo, se 
admiten artículos en diversas lenguas, como son el catalán, el es-
pañol, el francés, el italiano y el inglés.

La revista nace en el año 2008 con el nombre de Hermes. Re-
vista de museología (ISSN impreso 1889-5409; ISSN en línea 2462-
6465) y su primer número sale a la luz en 2009. Desde el segundo 
número pasa a llamarse Her&Mus. Heritage and Museography 
(ISSN impreso 2171-3731; ISSN en línea 2462-6457). Inicialmente 
de carácter cuatrimestral, pasó en 2013 a tener una periodicidad 
semestral. A partir de 2015 la revista se publica anualmente. Desde 
sus orígenes ha sido editada por Ediciones Trea y académicamente 
vinculada a la Universitat de Barcelona. A partir de 2016 se edita 
exclusivamente en formato digital a través de RACO (http://raco.
cat/index.php/Hermus/index) como revista científica de la Uni-
versitat de Lleida.
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Her&Mus se encuentra en las siguientes bases de datos y reposi-
torios:

Plataformas de evaluación de revistas:
MIAR (Matriu d’Informació per a l’Avaluació de Revistes).
Catálogo LATINDEX (Iberoamericana).
CIRC (Clasificación Integrada de Revistas Científicas): Va-
lor superior a D.
CARHUS Plus+ 2018: Grupo D.
Journal Scholar Metrics Arts, Humanities, and Social Sci-
ences.

Bases de Datos Nacionales:
DIALNET.
RESH (Revistas Españolas de Ciencias Sociales y Humanas).
DULCINEA.

Catálogos Nacionales:
ISOC (CSIC).

Bases de Datos Internacionales:
LATINDEX (Iberoamericana).
Ulrichs Web Global Series Directory.
European Reference Index for the Humanities and the Social 
Sciences (ERIH PLUS).
DOAJ: Directory of Open Access Journals
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Normas generales para la publicación de artículos en Her&Mus. 
Heritage and Museography:

	• Se pueden presentar manuscritos redactados en catalán, cas-
tellano, italiano, francés e inglés.

	• En general, serán bienvenidos escritos sobre patrimonio y 
museos, con una especial relevancia a sus aspectos didácti-
cos, educativos y de transmisión del conocimiento.

	• Se admiten principalmente artículos de investigación, pero 
también se admiten reseñas, experiencias didácticas, des-
cripción de proyectos y artículos de reflexión.

	• Se considerará especialmente el rigor metodológico y el in-
terés general del contenido, la perspectiva y el estudio rea-
lizado.

	• Serán rechazados aquellos manuscritos que se encuentren 
en proceso de publicación o de revisión en otra revista. Todo 
manuscrito puede ser rechazado en cualquier momento del 
proceso editorial en caso de detectarse una mala práctica.

	• Los autores deberán enviar sus manuscritos a través de la 
plataforma RACO.

Normas completas disponibles en:  
http://raco.cat/index.php/Hermus/about/submissions#author-
Guidelines
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Proceso de revisión por pares:

Todos los manuscritos recibidos serán inicialmente revisados por 
la Secretaría Científica de la revista, que comprobará su adecuación 
a las normas de publicación y a la temática de la revista. Cuando el 
resultado de esta primera revisión sea favorable, los manuscritos 
serán evaluados siguiendo el sistema por pares ciegos. Cada ma-
nuscrito será evaluado por dos expertos externos al comité de re-
dacción y a la entidad editora.

El plazo de revisión y evaluación de los manuscritos es de 
máximo tres meses desde su recepción. En el caso de los manuscri-
tos recibidos con motivo de un Call for papers, el plazo de tres me-
ses empezará a partir del día siguiente al cierre de la convocatoria.

En todos los casos, el mes de agosto se considera inhábil para el 
cómputo de los tres meses de plazo de revisión y evaluación.

Transcurrido dicho periodo, el autor/es será informado de la 
aceptación o rechazo del original. En los casos de manuscritos 
aceptados pero cuya publicación esté condicionada a la introduc-
ción de cambios y/o mejoras sugeridas por los revisores, sus au-
tores deberán enviar la nueva versión del manuscrito en un plazo 
máximo de quince días.

Cuando no se derive unanimidad en la valoración del manus-
crito, este será remitido a un tercer revisor y/o a un miembro del 
equipo editorial.

Asimismo, el equipo editorial y/o el profesional encargado de 
coordinar cada monográfico se reservan el derecho a rechazar un 
manuscrito en cualquier momento.
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Her&Mus. Heritage and Museography
Universitat de Lleida

Departament de Ciències de l’Educació
Avda. de l’Estudi General, 4

25001 Lleida
Teléfono: +34 973706541

Fax: +34 973706502
Correo-e: revistahermus@gmail.com

Web: http://raco.cat/index.php/Hermus/index
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