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Arquitectura para un ocio controlado.  
Los hogares del productor en Asturias durante el franquismo1

Rubén Domínguez Rodríguez2

[…] donde el trabajador, después de sus horas de labor, encuentra el local 
adecuado, exento de viejas pasiones, para reunirse con sus compañeros, cam-
biando impresiones […] en sus bibliotecas o aulas de clases, practicando sus 
inclinaciones artísticas […] preparando sus actividades deportivas para desa-
rrollarlas los domingos o festivos en unión con otros camaradas […].3

1. A modo de introducción: una aproximación conceptual

Los denominados «hogares el productor» fueron equipamientos socioculturales eri-
gidos por la Organización Sindical Española (OSE) durante la mayor parte de la dic-
tadura franquista en zonas donde la actividad industrial y minera era especialmente 
floreciente. En Asturias su implantación se concentró en la zona central, con gran de-
sarrollo en las cuencas mineras del Caudal y del Nalón, así como en lugares cercanos 
a los tres núcleos de población más populosos y en los que la industria adquirió una 
trascendental importancia: Oviedo/Uviéu, Gijón/Xixón y Avilés.

Llamados a reemplazar a las casas del pueblo como instituciones culturales, el 
origen de los hogares hay que buscarlo legislativamente en el Fuero del Trabajo (1938), 
una de las ocho Leyes Fundamentales del Reino y que, en el sexto punto de su se-
gundo epígrafe, expresa lo siguiente:

1  Este trabajo se ha realizado durante el periodo de disfrute por el autor de una ayuda para contratos 
predoctorales para la Formación del Personal Investigador (FPI), financiada por el Ministerio de Ciencia, 
Innovación y Universidades del Gobierno de España.

2  ORCID: 0000-0001-9695-9280.
3  Extracto del Boletín de Actividades de la Obra Sindical de Educación y Descanso (enero de 1956), como 

definición del Hogar del productor.
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Se crearán las instituciones necesarias para que en las horas libres y en los recreos de 
los trabajadores, tengan estos acceso al disfrute de todos los bienes de la cultura, la alegría, 
la Milicia, la salud y el deporte.4

Con la entrada en vigor de la Ley de 26 de enero de 1940 sobre Unidad Sindical, 
este mandato sería asumido por la recién constituida Organización Sindical Española, 
predispuesta como un instrumento al servicio del Estado orientado a conocer los pro-
blemas de la producción y proponer sus soluciones. Este sindicato, dependiente de 
Falange Española Tradicionalista y de las JONS, basó toda su actividad en una triple 
función: política (como órgano de representación de los trabajadores y empresarios 
ante el Estado), social (como vehículo para canalizar los intereses de los trabajadores 
en pro de la justicia social) y económica (para fomentar la eficacia y el rendimiento 
de la producción nacional) (FET y de las JONS, 1956, pp. 113-114).

La doctrina nacionalsindicalista, revestida de proclamas revolucionarias, basó su 
acción en los preceptos de unidad, totalidad y jerarquía,, a la vez que era presentada 
como un conjunto de «verdades esenciales» en contraposición de otras doctrinas 
«contingentes y accidentales» (FET y de las JONS, 1956, p. 11). Su organización verti-
cal y jerarquizada hizo que los hogares del productor o centros sindicales promovidos 
desde su seno se convirtiesen en herramientas adecuadas para el control ideológico 
del ocio ejercido por el aparato del régimen a través de sus entidades locales y comar-
cales, de una manera similar a como lo pudieron hacer diferentes iniciativas paterna-
listas empresariales.

De la documentación conservada y consultada se desprende que cada uno de los 
centros contaba con una persona a la que se encomienda su dirección, probablemente 
encargada de realizar la programación de actividades y de supervisar el correcto fun-
cionamiento de las instalaciones. En este sentido, cabe señalar que la aprobación de 
la Ley 191/1964, de 24 de diciembre, de Asociaciones, que ya anticipaba el Fuero del 
Trabajo, permitiría a las nuevas entidades legalizadas hacer uso de estos centros den-
tro de sus propias programaciones e, incluso, hacerse cargo de la gestión de alguno 
de sus servicios.5

La construcción de los hogares del productor asturianos se va a desarrollar en 
cuatro fases, estando las tres primeras bien detalladas en un artículo suscrito por los 
arquitectos Federico Somolinos Cuesta, Francisco Somolinos Cuesta y José Francisco 
de Zuvillaga y Zuvillaga, autores de la mayor parte de los inmuebles. Publicado en Ho-

4  Fuero del Trabajo. 10 de marzo de 1938. Boletín Oficial del Estado, 505, 6179.
5  Como se indicará más adelante, algunas entidades recién legalizadas se encargarán de la gestión de 

algunos servicios dentro de los hogares del productor. Es el caso, por ejemplo, de la biblioteca del Centro 
Sindical de Llaranes (Avilés), gestionada por la asociación vecinal de Cabezas de Familia y siendo uno de 
sus directivos vocal de biblioteca.
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gar y Arquitectura, órgano bimestral de la Obra Sindical del Hogar, en 1956 (Somolinos 
y otros, 1956), el texto recoge como inicio de los proyectos el año 1948 siguiendo las 
directrices del Plan Asistencial concebido por la Delegación Nacional de Sindicatos, 
distribuyéndose los trabajos de la siguiente manera:

Primera fase: se inicia en 1948 en base al Plan Asistencial y a ella se deben los ho-
gares del productor de Mieres, Turón (Mieres), Sotrondio (Samartín del Rei 
Aurelio/San Martín del Rey Aurelio), La Pola Llaviana/Pola de Laviana (Lla-
viana/Laviana), Ciañu (Llangréu/Langreo), Morea/Moreda (Ayer/Aller) y 
Pumarín (Gijón/Xixón).

Segunda fase: se desarrolla durante la primera mitad de la década de los años 
cincuenta y en ella se erigen centros sindicales en Tiuya/Tuilla (Llangréu/
Langreo), Barros (Llangréu/Langreo), Sama (Llangréu/Langreo), Olloniego 
(Oviedo/Uviéu) y Avilés. Además, en esta fase los autores incluyen la residen-
cia «Jacobo Campuzano» de la Ciudad Sindical de Perlora (Carreño).

Tercera fase: se ejecuta en la segunda mitad de los años cincuenta, momento en 
el que los autores publican el artículo y advierten de la próxima construcción 
de centros, en esta ocasión vinculados a promociones de viviendas obreras 
erigidas por el Instituto Nacional de la Vivienda y la Obra Sindical del Hogar. 
Es el momento en el que se proyectan los de La Pola (Lena/L.lena), La Camo-
cha (Gijón/Xixón), Samartín (La Plaza, Teberga), Santa Cruz (Mieres), L’Ará 
(Riosa), Tudela Veguín (Oviedo/Uviéu) y La Felguera (Langreo/Llangréu).

Fase final: comprende los centros sindicales y hogares del productor proyectados 
y construidos a partir de la década de los años sesenta, que no están reco-
gidos en el artículo mencionado. Comprende los de Llaranes (Avilés), Figa-
reo (Mieres), Ablaña (Mieres), San Claudio/San Cloyo (Oviedo/Uviéu), 
Piedrasblancas (Castrillón), Santa Bárbara (Gijón/Xixón), El Llano (Gijón/
Xixón), Martimporra (Bimenes) y Ceares/Ciares (Gijón/Xixón).

Es preciso destacar que, además de los centros mencionados en esta relación, en 
ocasiones los hogares del productor se encontraban inscritos en las dependencias 
de las casas sindicales como ocurre, por ejemplo, en el caso de Cangas del Narcea6 y 
Lugones/Llugones (Siero).7 Pese a su similitud, la documentación histórica conser-
vada emplea de manera sinonímica los términos «hogar del productor» y «centro 
sindical», mientras que «casa sindical» se reserva para los espacios administrativos 

6  Somolinos, Federico, Proyecto de Casa Sindical en Cangas del Narcea (Asturias), Archivo municipal de 
Cangas del Narcea.

7  Proyecto de Centro Sindical en Lugones (Siero, Oviedo). 1972. Archivo Histórico de Asturias. Fondo Co-
legio Oficial de Arquitectos de Asturias. Referencia 250793/3.
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del propio sindicato, independientemente de que en algunas ocasiones compartan 
instalaciones. En ocasiones, y de manera transversal a todos estos equipamientos, se 
les acaba confiriendo el nombre popular de «La Sindical».

Como ya adelantamos, la mayoría de estos inmuebles fueron diseñados por los 
hermanos Federico Somolinos Cuesta (México, 1911-Oviedo/Uviéu, 2000) y Fran-
cisco Somolinos Cuesta (México, 1908-Madrid, 1999), con la colaboración frecuente 
de José Francisco de Zuvillaga y Zuvillaga (1908-¿?). Los hermanos Somolinos se 
instalaron en Gijón/Xixón de manera definitiva en la década de 1920 y, según el his-
toriador Héctor Blanco, a Francisco se le atribuye un espíritu más innovador, cercano 
a los preceptos del Movimiento Moderno, mientras que Federico se aproxima a líneas 
más clásicas y regionalistas (Blanco, 2003, p. 47). Será este último quien acabe por 
convertirse en el arquitecto asesor de la Obra Sindical del Hogar y de Arquitectura, 
realizando para la institución obras tanto en solitario como en compañía de su her-
mano. Entre su ingente producción destaca la Ciudad Sindical de Perlora (Carreño), 
de la que hablaremos más adelante.

Zuvillaga, sin embargo, desempeñó un importante papel tras la Guerra Civil espa-
ñola para la Dirección General de Regiones Devastadas y como arquitecto municipal 
de Morcín (Andrés, 2014, pp. 142-143), participando en las tareas de reconstrucción 
de varios templos de la cuenca del río Nalón, como San Pedro de La Felguera (Llan-
gréu/Langreo), San Andrés de L’Entregu/El Entrego y San Martín de Sotrondio (am-
bos en Samartín del Rei Aurelio/San Martín del Rey Aurelio).

Estilísticamente hay diferencias notables entre los centros proyectados en las pri-
meras fases y los ejecutados a finales de los años sesenta, observándose una clara 
evolución desde la arquitectura historicista propia de la autarquía franquista hacia 
una recuperación de la modernidad, claramente funcionalista y de volúmenes claros 
y sencillos. En este sentido apreciamos, en el caso de los primeros, elementos de ins-
piración diversa que beben tanto de la arquitectura escurialense como de elementos 
vernáculos, tales como pirámides, escaleras de estética imperial, frontones triangula-
res y la presencia de materiales pétreos en los revestimientos. Esta concepción, que le 
confiere a los inmuebles connotaciones señoriales y un carácter oficial, va a suponer 
un fuerte contraste con los centros sindicales de estética moderna, de mayor sencillez 
y con predominancia del vidrio y volúmenes limpios.

A pesar de que en algunos documentos consultados sí se habla del diseño de di-
ferentes tipologías arquitectónicas para esta función, lo cierto es que solo se han lo-
calizado dos centros sindicales con idénticas trazas: Turón y La Pola Llaviana/Pola 
de Laviana. Pese a las diferencias de los ejemplos seleccionados para este trabajo, que 
iremos analizando en los epígrafes siguientes, sí hemos podido establecer criterios 
de uso comunes para este tipo de espacios. Es frecuente la existencia de un bar y de 
una biblioteca, que puede ser gestionada por el propio centro o por otras entidades 
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colaboradoras como el Centro Coordinador de Bibliotecas de Oviedo (Fernández 
Pastor, 2025) o diferentes asociaciones vecinales. También es habitual encontrar es-
pacios administrativos de gestión, tanto de los propios hogares como del Sindicato, 
reservados a cargos locales del mismo, así como diferentes espacios de reunión (salas 
de juntas o salones de actos) y de usos polivalentes (por ejemplo, aulas para talleres 
en el caso de que participen Grupos de Empresa).

Atendiendo a las indicaciones del Fuero del Trabajo, en el artículo citado páginas 
atrás, también hay que tener en cuenta la actividad deportiva asociada a este tipo de 
hogares del productor. En este sentido cobró especial preeminencia el deporte de los 
bolos asturianos en su modalidad de cuatreada, dando lugar a boleras de gran calidad 
arquitectónica ubicadas junto a los propios centros y, en muchos casos, en clara diso-
nancia con los mismos por la modernidad de sus diseños.

En los siguientes puntos analizaremos los ejemplos más representativos de hoga-
res del productor en Asturias a partir de la documentación conservada en los respec-
tivos archivos municipales y en los fondos del Archivo Histórico de Asturias, corres-
pondientes al Colegio Oficial de Arquitectos de Asturias (COAA) y a la Delegación 
Provincial de Sindicatos.

2. Primera fase

Como ya hicimos referencia, la primera fase se inició en 1948 de acuerdo a lo estable-
cido en el Plan Asistencial elaborado por la Organización Sindical para Asturias. En el 
marco del fomento de la actividad deportiva que propició la institución, que ya hemos 
mencionado anteriormente a colación de las boleras, se proyectaron para Mieres y La 
Felguera sendas piscinas cubiertas, bajo proyecto de Federico Somolinos Cuesta. La 
primera de ellas ocuparía una parcela que ya era propiedad de la Delegación Nacional 
Sindicatos y que venía cumpliendo la función de patio de la casa sindical. Este equi-
pamiento fue concebido como un «complemento» del hogar del productor, al que 
se encontraba comunicado de manera directa.8

Fue construida con las medidas reglamentarias, de 25 por 12 metros, y con un 
cuidado planeamiento que permitía calefactar el espacio a través de las paredes me-
diante el empleo de aire caliente, lo que evitaba la condensación (Somolinos y otros, 
1956). Su fachada principal se abre a la vía pública a través de la actual calle Escuela 
Capataces, rematada con plaqueta cerámica que imita el ladrillo en toda su estruc-
tura a excepción del zócalo, contornos de los vanos y el arco principal de acceso. En 

8  Somolinos Cuesta, Federico (1948), Proyecto de piscina cubierta en Mieres. Memoria y planos. Archivo 
Municipal de Mieres. Referencia 1393.
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alzado este edificio se compone de tres cuerpos principales y otros dos laterales, que 
incorporan balcones con arco de carpanel. De la parte central destacan dos de esos 
cuerpos, que jalonan la entrada a modo de torres de planta cuadrada y que destacan 
sobre la parte central, retranqueada en planta para ubicar sobre la puerta un balcón. 
Como en muchos de estos centros, se proyecta una importante escalinata que reviste 
a la construcción de un componente escenográfico y señorial, propio de un equipa-
miento oficial.

En el interior los servicios de Mieres no coinciden con el resto de centros que 
analizaremos, debido a su marcado carácter deportivo y las singularidades que esta 
actividad requiere. Desde el vestíbulo de la planta baja se puede acceder a los vestua-
rios, peluquería, botiquín, guardarropa y almacén y, mediante dos escaleras ubicadas 
a ambos lados de la sala, el paso a la primera planta. En ella se encuentra el bar y una 
serie de salones circundantes, que en uno de los casos se abren sobre la propia piscina 
mediante un balcón, a modo de palco.9

Como adelantamos líneas atrás, la única coincidencia tipológica la encontramos 
en los hogares de Turón (Mieres) y La Pola Llaviana/Pola de Laviana, diseñados con 
una clara preeminencia de elementos historicistas propios de la arquitectura oficial 
del primer franquismo. Se construyen por ese orden y la única diferencia radica en 
que el caso lavianés incorpora en su patio posterior una bolera de cuatreada de mo-
derno diseño, compuesta por una cúpula que protege el castro y que sirve de graderío, 
con forma de paraboloide elíptico, y un puesto de tiro formado por una losa rampante 
a modo de cubierta (Nanclares y Ruiz, 2014, p. 47). Ejecutada en el año 1954, su diseño 
sería replicado con escasas diferencias en el Centro Sindical de Llaranes construido 
por los mismos autores en la década siguiente.

Los hogares del productor de Turón y Llaviana acogían también oficinas adminis-
trativas del sindicato.10 El acceso se realizaba por la planta baja, a través de un espacio 
exterior que, a modo de plaza, se encontraba protegido en tres de sus lados por el 
propio inmueble. La planta de U se encuentra articulada mediante un vestíbulo, al que 
se abren el bar, una sala para el juego del ajedrez y las oficinas y despachos.11 La subida 
al piso superior se realiza por medio de una escalera de tipo imperial y, allí, se en-
cuentran diferentes espacios polivalentes para exposiciones, conferencias, biblioteca y 
conciertos separados por paneles móviles que facilitan la versatilidad de los espacios.

Estos hogares cuentan con unos acabados de similares materiales a los descritos 
en el caso de Mieres, a pesar de que sus planteamientos formales varían. La fachada 

9  Ibídem.
10  Archivo Histórico de Asturias. Fondo Delegación Provincial de Sindicatos. Sección de patrimonio 

sindical. Hogar del productor de Turón. Referencia 17132/3.
11  Archivo Histórico de Asturias. Fondo Delegación Provincial de Sindicatos. Sección de patrimonio 

sindical. Hogar del productor de Pola de Laviana. Referencia 17138/1.
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principal se encuentra rematada por un frontón triangular con pirámide, en cuyo 
tímpano se dispondría según el diseño original el escudo nacional. Observamos la 
presencia, de nuevo, del arco de carpanel en los accesos principales y en el paso de la 
escalera, mientras que en alzado destaca la terraza del primer piso, dispuesta sobre 
la planta baja, que incorpora pérgolas sobre pilares de sección cuadrada en los dos 
extremos laterales del inmueble.12

El hogar de Turón fue reinaugurado en abril de 200413 tras un proceso de rehabili-
tación que, a pesar de conservar los elementos originales, acabaría liquidando los aca-
bados materiales primigenios. En la actualidad alberga la sede del Atenéu de Turón, 
recuperando su actividad cultural desde el movimiento asociativo. Por el contrario, el 
hogar de La Pola Llaviana/Pola de Laviana fue derribado para, en su lugar, abrir una 
nueva plaza en honor de los Ayuntamientos Democráticos.

En octubre de 1948 se data el proyecto de hogar del productor para el barrio gijo-
nés de Pumarín, suscrito por Federico Somolinos Cuesta y promovido por la Delega-
ción Comarcal de la zona. La ejecución de las obras no estuvo exenta de problemas, 

12  Somolinos Cuesta, Federico (1948), Proyecto de Hogar del productor en Turón. Archivo Histórico de 
Asturias. Fondo Colegio Oficial de Arquitectos de Asturias. Referencia 177649.

13  Dato extraído de la página web municipal: <https://www.mieres.es/cultura/espacios-culturales/
ateneu-de-turon/> [consulta el 10/10/2024].

Fig. 1. Alzado frontal de los hogares de Turón y Llaviana [A]. Parte posterior con bolera del hogar de 
Llaviana [B]. Hogar de Turón tras su rehabilitación [C]. Bolera del hogar de Llaviana [D]. Fuente: Re-
vista Hogar y Arquitectura [A y B], Rubén Domínguez Rodríguez [C] y Memoria Digital de Asturias [D]
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llegando a ser paralizadas el 23 de mayo de 1949 por el arquitecto municipal al carecer 
de la preceptiva licencia que garantizaría el cumplimiento de la ordenanza municipal 
de la materia.14 El propio proyectista expone en la memoria la necesidad de dotar a 
los barrios de Gijón/Xixón de este tipo de edificios:

Dadas las características industriales de Gijón la población obrera es muy crecida, 
alojándose en su mayoría en las viviendas de los barrios periféricos, por razones lógicas, 
no solo de economía en el alquiler de las viviendas, sino por mayor proximidad a los 
grandes centros industriales. Teniendo en cuenta esto se comprende que el ideal sería la 
construcción de una serie de Hogares en todos estos núcleos o barrios obreros, que entre 
otros, destacan por su importancia los denominados El Llano, Pumarín, Natahoyo, etc.15

De todos ellos el primero en llevarse a efecto fue el de Pumarín, ubicado sobre la 
carretera principal que comunica Gijón/Xixón con Oviedo/Uviéu, en una parcela 
ocupada por un antiguo pabellón a derribar. Distribuido en una única planta, albergó 
un salón de juego y un bar, además de una terraza que, como podemos deducir, tam-
bién se convertiría en un elemento común a este tipo de hogares. También estuvo 
dotado con un salón de lectura y biblioteca, de 67 metros cuadrados, y de despachos 
administrativos y directivos. La sala de lectura se encontraba rematada en su exterior 
por un escudo nacional con filacteria, mientras que la entrada estaba flanqueada por 
una terraza cubierta con pérgola, sostenida mediante pegollos sobre plinto.

La reconocida sencillez del inmueble por parte de su proyectista no exime la elec-
ción de materiales de una estudiada justificación, que él mismo recoge en la memoria 
del proyecto:

En su aspecto arquitectónico hemos pretendido conseguir un efecto agradable y sen-
cillo, con una nota amena de color, mezclando los tonos grises negrudos y azulados de la 
pizarra, el rojo del ladrillo prensado y gris claro de la piedra berrogueña, todo esto en el 
cuadro verde del paisaje asturiano, con sus verdes permanentes, esta impresión agrada-
ble que perseguimos, estimamos necesario como principio, con el fin de completar el fin 
perseguido para este tipo de edificios, que consiste en proporcionar unos ratos amables 
como descanso a la tarea diaria del trabajo.16

En Sotrondio17 (Samartín del Rei Aurelio/San Martín del Rey Aurelio) el hogar 
del productor fue erigido en esta primera fase en un solar sito en la confluencia entre 

14  Archivo Municipal de Gijón. Delegación Provincial de Sindicatos de Asturias solicita construir Hogar del 
Productor en Pumarín. Referencia 383/1949.

15  Ibídem.
16  Ibídem.
17  Archivo Histórico de Asturias. Fondo Delegación Provincial de Sindicatos. Sección de patrimonio 

sindical. Casa Sindical de Sotrondio. Referencia 17138/2.
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las calles Jacinto Benavente y actual avenida de la Constitución. De tres alturas, fo-
caliza toda la atención en la propia esquina en chaflán, que incorpora amplios vanos 
rectangulares, óculos y, en la última planta, un monumental balcón sostenido por 
columnas de fuste liso sobre plinto. El acceso se encuentra desplazado a uno de sus 
extremos, compuesto por un arco de carpanel sobre el que se dispone un balcón con 
un vano moldurado.

La Casa Sindical de Morea/Moreda (Ayer/Aller) se encontraba asociada a un 
grupo de viviendas protegidas para mineros. El inmueble perteneció originalmente 
al Sindicato Católico de Obreros Españoles y, tras la Guerra Civil, a la Hermandad 
Obrera de Acción Católica, de la que pasaría a la Delegación Nacional de Sindicatos 
en enero de 1955.18 Ya en manos de la entidad fue recrecida en una altura, que no llegó 
a concluirse en su parte exterior por falta de recursos económicos que, en buena parte, 
eran suministrados mediante la renta del Cine Covadonga y otros locales propiedad 
del Sindicato. Con el Hogar del Productor compartían dependencias administrativas 
otras entidades vinculadas al Sindicato y a FET y de las JONS.19

Finaliza esta primera etapa con el hogar del productor de Ciañu (Llangréu/Lan-
greo), situado en las inmediaciones del río Nalón y asociado al grupo de viviendas 
del barrio Pompián. De todos los que componen esta etapa se trata del centro más 
cercano a los principios del Movimiento Moderno y acabará por constituirse en mo-
delo para otros de etapas posteriores que, con sutiles variaciones, repetirán algunos 
de sus planteamientos. Tiene planta cuadrada y dos alturas, siendo predominante 
en su alzado la presencia de la plaqueta de ladrillo y los vanos en disposición hori-
zontal. La piedra, trabajada en forma de revestimiento almohadillado, se circuns-
cribe al plinto perimetral sobre el que se levanta el edificio y a potenciar la entrada 
principal mediante un cuerpo vertical que contrarresta la horizontalidad del resto 
del conjunto. Las obras rehabilitación que se llevaron a cabo para su conversión en 
un centro social para personas mayores se realizaron sin grandes disonancias, cir-
cunscritas a la cubrición de la terraza y a la creación de rampas para la adaptabilidad 
de los accesos.

En su interior contaba con un espacio reservado a la caldera y almacén en el só-
tano. La planta baja disponía, desde el vestíbulo, un bar, un salón y una biblioteca, 
mientras que el primer piso albergó los espacios administrativos (despachos y sala de 
juntas) y una estancia reservada para obreros jubilados.20 

18  Archivo Histórico de Asturias. Fondo Delegación Provincial de Sindicatos. Sección de patrimonio 
sindical. Hogar del productor de Moreda-Edificio denominado HOAC. Referencia 17132/7.

19  Ibídem. 
20  Archivo Histórico de Asturias. Fondo Delegación Provincial de Sindicatos. Sección de patrimonio 

sindical. Centro Sindical de Ciaño. Referencia 17136/4.
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3. Segunda fase

La segunda fase constructiva de hogares del productor en Asturias se desarrolló fuera 
del Plan Asistencial y, al contrario que el período anterior, su ejecución quedó supe-
ditada a la financiación de la Organización Sindical (Somolinos y otros, 1956, p. 37).

El primero de ellos fue proyectado para la localidad langreana de Tiuya/Tuilla, 
situándose en la principal vía de comunicación frente a la vía férrea, en la actual calle 
dedicada a Gaspar García Laviana. El inmueble original se disponía en dos alturas y 
un bajocubierta, con una gran influencia de elementos historicistas y regionalistas. De 
esta manera, la planta baja contaba con un acceso adintelado flanqueado por sendos 
arcos de medio punto, todo ello acabado con franjas horizontales de piedra que le 
conferían un aspecto almohadillado. La fachada principal se encontraba rematada, 
como en casos anteriores, con un frontón triangular que albergaba una filacteria con 
algún tipo de inscripción. Los elementos más predominantes visualmente eran dos 
balcones, dispuestos en las esquinas del alzado frontal del inmueble, que se encon-
traban rematados en sus vértices por sendos pegollos sobre plinto cuadrangular, in-
corporando muela y pilpayu. La presencia de este elemento en edificios del siglo xx, 
claramente asociado a la arquitectura vernácula asturiana, es frecuente en otros dise-
ños de los hermanos Somolinos (véase la Ciudad Sindical de Perlora, en Carreño, o 
el poblado de La Granda en la parroquia de Albandi, en el mismo concejo). También 
lo vemos en otros ejemplos de arquitectura religiosa como la iglesia de San Juan de 
Duz (Colunga) (Fernández García, 2021, p.273) y en el proyecto original del templo 
de Santa Bárbara de Llaranes (Avilés) (Domínguez, 2018, p. 27).

A finales de la década de los años sesenta el hogar del productor de Tiuya/Tuilla se 
encontraba en un avanzado estado de deterioro, habiéndose remitido en julio de 1967 
un proyecto para su rehabilitación a cargo de la Obra Sindical del Hogar, cuyo coste 
ascendería a 856.753 pesetas.21 En 1971 todavía no se habían desarrollado las obras y, 
aun tener constancia de la fecha exacta de las mismas, estas supusieron una alteración 
sustancial de todos los elementos que componen el edificio. En la actualidad alberga 
las dependencias de la Casa del Pueblo «Manuel Llaneza» y un local de hostelería.

En el mismo concejo se erigió uno de similares características arquitectónicas ubi-
cado en Barros, cuya ubicación en las inmediaciones de la actual iglesia parroquial ha po-
dido ser localizada gracias a la morfología de la parcela, por lo que podemos confirmar su 
demolición. A diferencia del anterior, el terreno sobre el que se construiría contaba con 
un frente curvo en planta, lo que facilitó monumentalizar el vértice mediante la cons-
trucción de dos alturas y un amplio porche de entrada cuya cubierta estaba sostenida 

21  Archivo Histórico de Asturias. Fondo Delegación Provincial de Sindicatos. Sección de patrimonio 
sindical. Hogar del productor de Tuilla. Referencia 17138/4.
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por cuatro pilares con forma de pegollo sobre plinto rectangular. De ese núcleo central 
partían dos alas en las que se dispusieron los locales de recreo y actividades culturales.

De todos los hogares proyectados en esta fase los arquitectos prestan, en su ar-
tículo, especial atención al de Sama (Llangréu/Langreo). Su situación, abierta a la 
plaza de La Salve, se vio propiciada por el derribo de unos inmuebles que ya formaban 
parte del patrimonio de la OSE. Recalcan los autores que, gracias a las dimensiones 
del terreno, se proyectó un edificio exento en sus cuatro fachadas, lo que le confiere 
una mayor significancia en la trama urbana.

Sus acabados son enteros de piedra vista, lo que le otorga una estética general clá-
sica. Sin embargo, los arquitectos incorporan elementos concretos característicos de 
la arquitectura moderna, como las molduras de las ventanas, el vano curvo de la sala 
de juegos y los amplios aleros de las cubiertas que, en el caso de esa misma estancia, 
cumple la función de una marquesina.

Contó, en su planta baja, con un vestíbulo que actuaba como distribuidor de la sala 
de juegos, el bar y la biblioteca, además de facilitar el paso a dos terrazas exteriores 
ubicadas en la parte anterior y posterior del edificio. Por el intenso uso que se espe-
raba de sus instalaciones, se dispuso un gran salón de actos de doble altura, a modo 
de auditorio. En él era especialmente interesante el tratamiento de las cubiertas, en 
sierra, lo que favorecía una mejor calidad acústica. A los pies, sobre la puerta de la sala, 
se dispuso la habitación de proyección sostenida por dos columnas de gran fuste y 
sección circular. El zócalo perimetral de la sala se remató con un recubrimiento pétreo 

Fig. 2. Hogares del productor en Tiuya/Tuilla (Llangréu/Langreo) [A], Tudela Veguín (Oviedo/
Uviéu) [B], Ciañu (Llangréu/Langreo) [C] y L’Ará (Riosa) [D]. Fuente: Revista Hogar y Arquitectura 
[A y B], Rubén Domínguez Rodríguez [C] y Archivo municipal de Riosa [D]
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pulido. Estos salones de actos estaban destinados a la reunión de determinadas espe-
cialidades o sectores sindicales, además de otras actividades culturales programadas 
por los centros o entidades colaboradoras. 

En este caso convivían las dependencias propias de ocio y cultura del hogar del pro-
ductor con una serie de despachos administrativos y directivos del Sindicato, dispuestos 
en las plantas superiores del edificio.22 No obstante, merece especial atención el diseño 
de los espacios interiores. El vestíbulo se cubre con un falso techo en forma de sierra 
y el cuidado mobiliario del bar le confieren al inmueble una destacable calidad arqui-
tectónica, con una barra cubierta por celosía calada. En la actualidad el espacio alberga 
dependencias sindicales y, también, comerciales de diferentes marcas particulares.

El caso de Olloniego/Lluniego (Oviedo/Uviéu)23 es bastante similar al que ya 
hemos descrito de Ciañu, con la salvedad de que el bajo queda reservado para espacio 
de almacén y el acceso a las dependencias públicas se realiza a través de una escalera 
cubierta que dirige a la primera planta. Se construyó sobre un solar adquirido para 
tal fin en 1965, descartando la posibilidad de reutilizar otros edificios preexistentes.24 

22  Archivo Histórico de Asturias. Fondo Delegación Provincial de Sindicatos. Sección de patrimonio 
sindical. Casa Sindical de Sama de Langreo. Referencia 17136/2.

23  Archivo Municipal de Oviedo. Proyecto de Centro Sindical en Olloniego.
24  Archivo Histórico de Asturias. Fondo Delegación Provincial de Sindicatos. Sección de patrimonio 

sindical. Centro Sindical de Olloniego. Referencia 17134/4.

Fig. 3. Hogar del productor de Sama (Llangréu/Langreo). Fachada principal [A]. Planta 
baja [B]. Cierre de la sala de juegos [C]. Bar [D]. Salón de actos [E] y vestíbulo [F]. 
Fuente: Rubén Domínguez Rodríguez [A y C], Revista Hogar y Arquitectura [B, D, E y F]
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Se compone de dos plantas con vanos corridos, lo que le confiere una gran horizon-
talidad al edificio solo rota por el detalle ornamental, en vertical, de un paramento 
de piedra ubicado en la esquina derecha de su imafronte, que haría de fondo para el 
escudo del Sindicato, dispuesto en hierro recortado. El edificio sufrió reformas que 
afectaron a los acabados, especialmente a la plaqueta cerámica que imitaba el ladrillo, 
encontrándose en la actualidad en estado de abandono.

A mediados del siglo xx el concejo de Avilés y sus limítrofes experimentaron 
un crecimiento urbanístico y demográfico sin precedentes, como consecuencia del 
desembarco en el entorno de la ría de diferentes empresas públicas y privadas, tales 
como Cristalería Española, la Empresa Nacional del Aluminio (Endasa) y la Empresa 
Nacional Siderúrgica (Ensidesa), entre otras. Este impulso, que propició la llegada 
masiva de gentes de toda España, supuso el nacimiento de nuevas necesidades re-
sidenciales y de servicios a subsanar. Una de ellas era la dotación de un hogar del 
productor, para lo que Francisco y Federico Somolinos propondrían en septiembre 
de 1954 la reforma de un edificio histórico preexistente sito en la calle Rivero.25 Tras 
unas mínimas tareas de adecuación y renovación debía ser capaz de albergar una sala 
de juegos, una biblioteca, bar, salón de actos y sala de reuniones. Además, es espe-
cialmente destacable la construcción de una bolera en el patio del edificio, realizada 
mediante la disposición de un dosel inclinado con dos graderíos laterales, a ambos 
lados del castro, sustentado por vigas peraltadas (Nanclares y Ruiz, 2014, p. 47). Es-
tuvo en funcionamiento, previsiblemente, hasta la inauguración de la moderna Casa 
Sindical de Avilés (plaza del Vaticano), proyectada por los hermanos Somolinos entre 
1967 y 197326 y que, por su singularidad, forma parte del inventario de la Fundación 
Docomomo ibérico.

La última de las intervenciones inscritas en esta fase se circunscribe a la residencia 
de productores «Jacobo Campuzano», proyectada por Federico Somolinos y que 
constituía el principal edificio de la Ciudad Sindical de Perlora (Carreño). Sin entrar 
en profundidad en su análisis, por encontrarse vinculado al referido conjunto, es nece-
sario señalar el paralelismo existente con otros casos que ya hemos abordado en este 
trabajo, por la incorporación del frontón triangular en su remate central o de pegollos 
dispuestos a modo de pilastras en algunos puntos exteriores. Contaba con estancias 
de ocio tales como salones, cocinas, lavandería, dirección de la Ciudad, biblioteca y 
un significativo número de habitaciones. Fue derribada en diciembre del año 2005 tras 
advertirse daños estructurales, sin que mediase intención alguna de conservación ni 
de revalorización en clave patrimonial, a la vez que el resto de la ciudad se veía sumida 

25  Proyecto de Hogar del productor en Avilés. Archivo Histórico de Asturias. Fondo Colegio Oficial de 
Arquitectos de Asturias. Referencia 177707/45.

26  Archivo Histórico de Asturias. Fondo Delegación Provincial de Sindicatos. Sección de patrimonio 
sindical. Casa Sindical de Avilés. Referencia 17127/6.
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en un progresivo abandono y deterioro. En la actualidad su espacio está ocupado por 
un aparcamiento.

Existe constancia documental de las pretensiones de constituir hogares del pro-
ductor en esta misma fase, con un presupuesto de 1.700.000 pesetas cada uno, en las 
localidades de Caborana, Vil.lyana, Santa Rosa, La Rebollá, La Peña, Cabanaquinta/
Cabañaquinta, Campumanes, La Foz, Urbiés, Uxo y en el polígono de Santuyano.27

4. Tercera fase

Pertenecen a esta tercera fase aquellos hogares del productor proyectados y construi-
dos durante la segunda mitad de la década de los cincuenta. Se encuentran vinculados 
a promociones residenciales de vivienda obrera, erigidas por el Instituto Nacional de 
la Vivienda y por la Delegación Nacional de Sindicatos.

En La Pola (Lena/L.lena) se seleccionó un solar urbano, en el centro de la villa 
y colindante al teatro Vital Aza, construido en fechas próximas. Su acertada ubica-
ción, en la confluencia de las calles Marqués de San Feliz y Corporaciones de Lena, 
le permite volver a disponer su fachada principal en el vértice, esta vez con remate 
curvo en planta y presidido, en la tercera altura, por un balcón volado con la misma 
disposición. La cubrición con losas de piedra imitando sillería se hace patente en todo 
el cuerpo bajo.

En la planta ubicada al nivel de la calle se situó un amplio salón de actos, con una 
capacidad de 192 plazas, además de un bar con su correspondiente cocina, guarda-
rropa y conserjería. Por primera vez, debido a su proyección más avanzada cronoló-
gicamente, vemos una fuerte presencia en sus instalaciones de diferentes grupos o 
entidades de carácter artístico y deportivo que cuentan aquí con sus respectivas sedes: 
coro y arte en la primera planta y rondalla y montañismo en la segunda. Además, han 
de sumarse un salón para juegos, una biblioteca y un despacho para el desempeño de 
las tareas de administración (Somolinos y otros, 1956). Existió la voluntad de ampliar 
sus dependencias, a pesar de que los autores del trabajo reconocían haber tenido en 
cuenta las posibles necesidades futuras, siendo denegada la solicitud para evitar so-
brecargas con la adición de nuevas plantas y por encontrarse agotada la altura máxima 
concedida en la licencia por el consistorio.28

En Samartín de Teverga, barrio de la capital del concejo, se mandó construir un 
hogar del productor vinculado a un grupo de viviendas del Instituto Nacional de la 
Vivienda, proyectado con una única planta «para solaz e instrucción de los productores 

27  Archivo Municipal de Mieres. Plan Sindical de Asturias. Fase 2ª. Referencia 2798/009.
28  Archivo Histórico de Asturias. Fondo Delegación Provincial de Sindicatos. Sección de patrimonio 

sindical. Hogar del productor de Pola de Lena. Referencia 17132/1.
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de la barriada» (Somolinos y otros, 1956). Su planteamiento formal guarda importantes 
parecidos con los de Tudela Veguín (Oviedo/Uviéu) y L’Ará (Riosa), como veremos a 
continuación. Su fachada principal se encuentra presidida por un saliente poligonal con 
amplias cristaleras, que albergaría algunas de las principales estancias del equipamiento. 
En este sentido, el de Teberga fue dotado con dos despachos, sala de juntas, sala de jue-
gos, sala de tertulia, bar, biblioteca y aseos. Las estancias dedicadas al mantenimiento, 
como cocina, caldera y almacén, tienen su acceso secundario a través de la fachada 
posterior. En la actualidad alberga las dependencias del hogar del jubilado.

En L’Ará (Riosa), igualmente vinculado a un grupo de viviendas obreras, se mandó 
construir un hogar del productor con una morfología y distribución casi idéntica al 
caso anterior, con salas de juntas, despachos, bar y espacios polivalentes para disfrute 
de los vecinos. En este caso, a diferencia del precedente, adquieren especial impor-
tancia los revestimientos pétreos de sus paramentos exteriores. En el año 2006 el 
Ayuntamiento de Riosa29 inició el procedimiento para rehabilitar y dotar de nuevos 
usos sus espacios, bajo la denominación de centro social. Para ello se renovaron sus 
instalaciones, se promovieron intervenciones para mejorar la accesibilidad y la susti-
tución de sus carpinterías, con unas modificaciones mínimas de la distribución inte-
rior y con una afección casi imperceptible desde el exterior. En la actualidad da cobijo 
a un establecimiento hostelero.

El de Tudela Veguín (Oviedo/Uviéu) no corrió la misma suerte y fue derribado 
para dedicar su solar a la construcción del nuevo consultorio médico, inaugurado en 
julio del año 2009. El nuevo edificio, obra de Miguel García Pola con la colaboración 
del artista Fernando Alba, supone una intervención de gran calidad a pesar de la pér-
dida patrimonial provocada por el derribo del hogar del productor. Como en los casos 
precedentes, era un inmueble de una única planta, con una amplia terraza exterior. Sus 
instalaciones albergaron dos despachos, una biblioteca, una sala de juegos y una sala 
de estar con bar, cerrada en su fachada principal por un amplio ventanal (Somolinos 
y otros, 1956).

Es en estos momentos cuando se inauguran también los hogares sindicales de La 
Camocha (Gijón/Xixón) y La Felguera (Llangréu/Langreo),30 este último integrado 
en el edificio de la Casa Sindical. No obstante, prestaremos especial atención como 
último ejemplo de esta fase al de Santa Cruz (Mieres), situado frente al cine La Llama 
en la calle José García Lorenzo.31

29  Archivo Municipal de Riosa. Rehabilitación del edificio del Hogar del Productor para Centro Social. Fe-
brero de 2006.

30  Archivo Histórico de Asturias. Fondo Delegación Provincial de Sindicatos. Sección de patrimonio 
sindical. Casa Sindical de La Felguera. Referencia 17137/2.

31  Archivo Municipal de Mieres. Elías Godoy Cruz, en nombre de la Delegación Provincial de Sindicatos, para 
construir el Hogar del Productor en Santa Cruz (Mieres). Referencia 1513/7. Expediente 6274/58.
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Se compone de un gran cuerpo central, enfatizado por una escalinata y un pórtico 
formado por el retranqueo del acceso en su planta baja. A él se suman dos cuerpos 
laterales y uno posterior, lo que permite en su gran superficie que todo el programa se 
desarrolle en dos alturas, aprovechando a su vez el desnivel del terreno. En la planta 
baja un amplio vestíbulo actúa como distribuidor del salón de juegos, biblioteca, bar, 
servicios médicos y otras dependencias auxiliares, mientras que en la planta primera 
se ubican los despachos y oficinas. El proyecto fue suscrito por Francisco y Federico 
Somolinos en enero de 1955.32 

5. Fase final

Consideramos como pertenecientes a esta fase final todos aquellos hogares del pro-
ductor cuya existencia hemos podido constatar documentalmente y que no figuran 
en la relación expuesta por los arquitectos en su artículo de Hogar y Arquitectura, por 
lo que son posteriores a la fase tercera.

Uno de los más relevantes, tanto por su impacto social como por su calidad arqui-
tectónica, fue el proyectado por los hermanos Somolinos para el poblado de Ensidesa 
en Llaranes (Avilés), situado en la zona deportiva del mismo e inaugurado por el 
dictador Francisco Franco Bahamonde durante su visita oficial a la ciudad en 1968. 
Fue promovido por la Organización Sindical sobre un terreno cedido por la propia 
Empresa para tal fin, cumpliendo así una reivindicación histórica del movimiento 
vecinal del barrio canalizada a través de la Asociación de Cabezas de Familia que, tras 
la inauguración del centro, sería la encargada de gestionar su biblioteca.33

32  Archivo Histórico de Asturias. Fondo Delegación Provincial de Sindicatos. Sección de patrimonio 
sindical. Hogar del productor en Santa Cruz de Mieres. Referencia 17132/2.

33  Archivo Histórico de Asturias. Fondo Delegación Provincial de Sindicatos. Sección de patrimonio 
sindical. Centro Sindical de Llaranes. Referencia 17128/3.

Fig. 4. Hogar del productor en Santa Cruz (Mieres). Alzado frontal [A] y estado de abandono actual 
[B]. Fuente: Archivo municipal de Mieres. Expediente 15137 [A] y Rubén Domínguez Rodríguez [B]
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Su importante tamaño vino propiciado por la inclusión de un salón de actos con 
448 butacas, ocupando la mayor parte de su superficie. Además, en la planta baja se 
dispuso un bar y, en la superior, diferentes aulas y espacios polivalentes utilizados 
como sede y lugar de desarrollo de sus actividades por varias entidades dependientes 
del Grupo de Empresa Ensidesa. Su estética era plenamente moderna, de gran hori-
zontalidad y predominancia de los vanos acristalados, con los paramentos exteriores 
recubiertos de gresite. El acceso se realizaba por medio de una escalinata, que se abría 
a un vestíbulo presidido por el busto de Francisco Franco —que, además, daba su 
nombre al Centro—. Junto a él, en su lado Sur, se dispuso una bolera prácticamente 
idéntica a la de La Pola Llaviana —salvo por algunas leves diferencias en el plantea-
miento formal del puesto de tiro—, que hasta la actualidad sigue siendo gestionada 
por el Grupo de Bolos Ensidesa.

Fig. 5. Centro Sindical de Llaranes (Avilés). Alzado lateral [A]. Francisco Franco durante la inau-
guración [B]. Actividad infantil en la biblioteca [C] y bolera de cuatreada [D]. Fuente: Revista 
Ensidesa [A] y Centro de Documentación de Arcelor [B, C y D]
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El edificio fue derribado en 1992 tras un proceso de restauración no inaugurada 
que prometía su reconversión en un equipamiento cultural, con una inversión aproxi-
mada de treinta y seis millones de pesetas (Río Gondell, 2007, p. 352). De su patrimo-
nio solo perviven la referida bolera, la biblioteca custodiada por el Centro de Estudios 
del Alfoz de Gauzón y la máquina de proyección cinematográfica, que forma parte de 
la colección del Museo de Historia Urbana de Avilés.

En noviembre de 1955 Francisco y Federico Somolinos firmaron un proyecto para 
la construcción de un hogar del productor en Figareo (Mieres), promovido por Mi-
nas Figaredo, S. A.34 y con una ubicación entre dos bloques de vivienda obrera. Sus 
aspectos formales son muy parecidos a los del ya descrito de Santa Cruz, en el mismo 
concejo, con un cuerpo central y dos laterales de menor tamaño. Sin embargo, en 
esta ocasión tanto el acceso retranqueado y cubierto como la escalinata se suprimen, 
predominando una mayor sencillez a pesar de que su acabado está realizado mediante 
losas de piedra. Con un presupuesto estimado de 576.147,98 pesetas, en este caso de-
bemos resaltar la presencia de sendas marquesinas en las dependencias laterales, sos-
tenidas mediante dos pilares dispuestos en forma de V. En la actualidad carece de uso 
y se encuentra en estado de abandono.

Con características similares a los casos ya vistos de Olloniego/Lluniego y Ciañu 
encontramos los de Ablaña (Mieres),35,36 San Claudio/San Cloyo (Oviedo/Uviéu)37 
y Piedrasblancas (Castrillón).38 El primero está firmado por los hermanos Somolinos 
en marzo de 1963 y contaba con salón-bar, biblioteca y servicios sanitarios. El se-
gundo, reconvertido en la actualidad en biblioteca, se encuentra intervenido habién-
dose alterado algunos de los acabados materiales de sus paramentos exteriores. Por 
último, el caso catrillonense (actual Casa del Pueblo) incorporaba un salón de actos 
y dependencias de hostelería,39 siendo ampliado en la década de los setenta mediante 
la incorporación de una altura más para acoger oficinas de la Casa Sindical.40 También 

34  Proyecto de Hogar del productor en Figaredo. Archivo Histórico de Asturias. Fondo Colegio Oficial de 
Arquitectos de Asturias. Referencia 177660/38.

35  Archivo Municipal de Mieres. Edificación del Centro Sindical de Ablaña. Referencia 2167/015. Expe-
diente 8857(1452)/63.

36  Archivo Histórico de Asturias. Fondo Delegación Provincial de Sindicatos. Sección de patrimonio 
sindical. Centro Sindical de Ablaña. Referencia 17131/4.

37  Proyecto de Centro Sindical en San Claudio. Archivo Histórico de Asturias. Fondo Colegio Oficial de 
Arquitectos de Asturias. Referencia 177722/25.

38  Archivo Histórico de Asturias. Fondo Delegación Provincial de Sindicatos. Sección de patrimonio 
sindical. Casa Sindical de Piedras Blancas y Hogar del productor. Referencia 17128/4.

39  Archivo Municipal de Castrillón. Licencia de obra edificio Casa Sindical y Hogar del productor. Expe-
diente 529/1959.

40  Archivo Municipal de Castrillón. Licencia de obra ampliación Hogar del productor. Expediente 
69/1967.
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debemos incluir en esta fase los hogares del productor del poblado de Santa Bárbara 
(Gijón/Xixón) y, en el mismo concejo, el de El Llano.41

Como último centro debido a la autoría de los hermanos Somolinos vamos a cen-
trar nuestra atención sobre el de Martimporra (Bimenes), un edificio con un gran com-
ponente monumental ubicado junto a la casa consistorial y que, en esencia, reúne plan-
teamientos formales ya vistos con anterioridad. Se trataba de un inmueble de planta 
rectangular y dos alturas, con una marcada horizontalidad potenciada por un balcón 
que, en su primera planta, recorría casi toda su fachada principal y parte de la lateral. En 
uno de sus extremos, remarcando la caja de la escalera, se diseñó un paramento pétreo 
vertical sobre el que se disponía el escudo del Sindicato, en hierro recortado.

Su origen se remonta al Plan de Acción Sindical de 1963 y su diseño está orientado 
a albergar, de manera conjunta, el hogar del productor (planta baja) y las oficinas del 
Sindicato (primera planta). En el primer caso se dispuso una biblioteca, un servicio 
de atención sanitaria y un salón-bar. En el segundo, despachos para los cargos sindi-
cales y una sala de juntas. Para las obras se contó con un presupuesto estimado de 
1.474.485,86 pesetas.42

Se presentaron diferentes propuestas para dotar a las instalaciones de nuevos usos, 
como la efectuada a través de una moción por el PDNI al pleno municipal del 11 de 

41  Archivo Municipal de Gijón. Centro Sindical de El Llano. Referencia 6686.
42  Archivo Municipal de Bimenes. Proyecto de Hogar del Productor. Caja 363/5.

Fig. 6. Hogar del productor de Figareo (Mieres). Estado actual [A]. Detalle de las marquesinas late-
rales [B] y alzado frontal [C]. Fuente: Rubén Domínguez Rodríguez [A y B] y Archivo Histórico de 
Asturias. Fondo Colegio Oficial de Arquitectos de Asturias [C]
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Fig. 7. Hogar del productor de Martimporra (Bimenes). Vista del edificio en funcionamiento en la 
década de los años setenta [A] y estado de ruina a finales de los noventa [B]. Fuente: Archivo de La 
Nueva España [A] y Archivo municipal de Bimenes. Caja 617/2 [B]
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noviembre de 1999 para la creación de un centro de día43 o la solicitada por la alcal-
día del municipio para su reconversión en un Centro de Iniciativa Empresaria.44 Los 
estudios realizados con el fin de llevar a buen puerto la segunda propuesta hicieron 
patente un avanzado deterioro, radicado en las cubiertas y en agrietamientos de los 
forjados, por lo que desde la Consejería de Infraestructuras y Política Territorial del 
Gobierno del Principado de Asturias se dictaminó como procedente, en marzo de 
2002, su declaración de ruina, ratificada en febrero del año siguiente. El proyecto 
de derribo, suscrito por el arquitecto Bienvenido Turrado Lamuño, sería ejecutado 
durante los meses siguientes.45 En su lugar se construyó un nuevo edificio, con una 
volumetría similar pero con ningún interés patrimonial ni arquitectónico.

El último caso de análisis es el hogar del productor de Ceares/Ciares (Gijón/
Xixón), que constituye un caso excepcional dentro de este trabajo por ser el único 
proyecto suscrito por el arquitecto Miguel Díaz Negrete (Palencia, 1920-Gijón/
Xixón, 2011), por lo que de manera circunstancial se encuentra ajeno a las directrices 
de los hermanos Somolinos y de Zuvillaga. Díaz Negrete fue un arquitecto asentado 
en Gijón poco después de su nacimiento. De sus trazas destacan su participación en 
la Ciudad Sindical de Perlora (Carreño) y en el proyecto de las 1.500 viviendas de Pu-
marín (Gijón/Xixón), así como algunos otros edificios gijoneses como el de Garmoré 
y el de la Caja de Ahorros de Asturias.

El de Ceares/Ciares es un centro de gran singularidad entre los aquí estudiados, 
tanto por la estética de los materiales empleados como por su diseño. Daba servicio 
a las viviendas promovidas por el patronato Francisco Franco en el barrio de La Te-
yerona y fue proyectado entre 1956 y 1957. De su alzado principal destaca el módulo 
central, que se anticipa en planta con respecto a los dos laterales para recibir al visi-
tante a través de una escalera protegida mediante una marquesina sostenida por dos 
columnas. Ese módulo reticulado, actualmente muy alterado, le otorgaba una gran 
singularidad complementada por los vanos de los otros dos cuerpos, formados por 
una sucesión de ventanas verticales que abarcan buena parte de su fachada principal 
y, de manera parcial, las laterales.

La planta baja se encontraba, como en otros ejemplos, distribuida en torno a un 
vestíbulo, al que se abrían un bar, gimnasio y un salón de actos para 183 espectadores. 
En la planta superior estaba la biblioteca, con estanterías en forma de peine,46 una sala 

43  Archivo Municipal de Bimenes. Casa Sindical. Expediente de declaración de ruina para su derribo. Caja 
1034/1.

44  Ibídem.
45  Archivo Municipal de Bimenes. Proyecto de demolición del edificio sindical de Martimporra. Caja 617/2.
46  Suárez-Muñiz, Rafael (2021), Informe técnico sobre el valor histórico, geográfico, social, ocial y arquitectó-

nico del Hogar del Productor de Ceares (Gijón) para instar al Ayuntamiento de Gijón a su conservación y rehabi-
litación. Consultoría Estudios Urbanos. 
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de juegos y despachos vinculados al sindicato o al partido. En su exterior también se 
dispuso una bolera.

En el año 2021 este edificio fue protagonista de una intensa campaña de defensa 
patrimonial protagonizada por los vecinos del barrio y numerosos profesionales, que 
clamaron por la conservación del inmueble ante las intenciones del consistorio gijo-
nés de proceder a su derribo tras un largo período de abandono. En este sentido se 
emitió un informe interdisciplinar suscrito por el geógrafo Rafael Suárez-Muñiz, el 
historiador del arte Rubén Domínguez Rodríguez y el arquitecto Daniel Fernández 
García, como paso previo a solicitar su inclusión en el inventario de la Fundación 
Docomomo ibérico y en el Inventario de Patrimonio Cultural de Asturias. El rápido 
apoyo del Colegio Oficial de Arquitectos de Asturias, a través de su vicedecano el 
doctor José Ramón Puerto Álvarez, facilitó la conclusión favorable del primero de 
los trámites, encontrándose en la actualidad pendiente de resolución el segundo de 
ellos. No obstante, el movimiento de reivindicación del hogar del productor como 
elemento identitario capaz de resolver las necesidades de equipamientos culturales 
en la zona ha propiciado un reciente cambio de posición en el gobierno municipal, lo 
que parece desembocará en la completa rehabilitación del inmueble.

Fig. 8. Hogar del productor de Ceares/Ciares (Gijón/Xixón). Perspectiva del edificio recién 
inaugurado [A] y detalles de su estado actual de abandono [B y C]. Fuente: Fundación Docomomo 
ibérico [A] y Rubén Domínguez Rodríguez [B y C]
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6. Conclusiones

El conjunto de los hogares del productor aquí analizados constituye un patrimonio de 
gran singularidad, tanto histórica como arquitectónica, apenas reconocida por los ins-
trumentos de protección oficiales que dispone la legislación asturiana en materia de 
Patrimonio Cultural. En este sentido, su presencia en los catálogos urbanísticos muni-
cipales es insuficiente para garantizar la conservación futura de estos equipamientos, 
en tanto que constituyen elementos representativos de muchas de las parroquias y 
localidades en las que se asientan.

Se hace razonable pensar que una selección de los más relevantes debería pasar a 
engrosar el Inventario de Patrimonio Cultural de Asturias, dependiente del Gobierno 
del Principado de Asturias, como así se solicitó para el de Ceares/Ciares. Sin em-
bargo, sería deseable esperar de ayuntamientos con iniciativas el desarrollo de labores 
de restauración y adaptación para nuevos usos, como las llevadas a cabo por Riosa 
o Teberga. Sería deseable que esta primera aproximación académica a este legado 
arquitectónico sirviese para promover su protección futura y reutilización.
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