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Las estructuras en catenaria en la obra
de José Gomez del Collado

Jost RAMON PUERTO ALVAREZ'

Sirealmente amas la naturaleza, encontraras belleza en todas partes.

VINCENT VAN GOGH

La naturaleza es una fuente inagotable de aprendizaje y de inspiracion. Si se observa
una cuerda, una cadena, un cable o, incluso, una estructura vegetal, que esté suspen-
dida de sus extremos, y sometida inicamente a la fuerza de su propio peso, se puede
apreciar que adopta una curvatura, la cual cambia dependiendo de la separacion en-
tre sus apoyos y de las caracteristicas fisicas del elemento suspendido. Ejemplos que
pueden ayudar a visualizar lo anterior son las curvas que adoptan las telas de arana,
aligual que los cables de alta tension que transportan la electricidad y cruzan nuestra
geografia. Un andlisis tedrico de la misma hizo pensar a los primeros fisicos y mate-
maticos que las estudiaron que esa forma geométrica que describian se asemejaban a
una parédbola, hasta que un joven de 17 anos, Christiaan Huygens* demostr6 que era
una curva parecida, pero que no era igual. La ecuacion de la misma fue realizada por
Gottfried Leibniz, Christiaan Huygens y Johann Bernouilli en 1694, siendo Huygens
el primero que utiliz6 el nombre de «catenaria» para referirse a ese tipo de curvas en
una carta que escribio a Leibniz en 169o.

Un arco en forma de catenaria invertida es una geometria de gran interés para la
construccion, pues los empujes que el mismo trasmite a los puntos donde esta apo-
yado son solo verticales, careciendo de empujes horizontales o siendo estos de muy
poca relevancia estructural. Muchos de los contrafuertes que estabilizan las iglesias
y catedrales del romdnico o del gético habrian sido innecesarios o tendrian mucha
menor presencia si se hubieran realizado los arcos interiores de soporte de la cubierta
con la geometria de la catenaria invertida.

' Doctor en Historia del Arte.
* Huygens, Christiaan (La Haya, 1929-1695), fue un astrénomo, fisico, matematico e inventor holandés.
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Esta circunstancia ha servido para que la utilizacién de bévedas o capulas con esta
geometria hayan sido usadas desde la antigiiedad por comunidades muy alejadas entre
si para construir sus viviendas, las cuales usaban los mismos principios constructivos.
Ejemplos de lo anterior son las casas colmena de Harran, Turquia, las viviendas de
Alepo, en el norte de Siria, o las construcciones del pueblo Musgum en Camertn,
aunque la estructura de mayor importancia sea, sin duda alguna, la béveda del salon
del trono del palacio de Ctesifonte o Tag-i Kisra, del siglo v1, realizada en la época del
imperio persa, en la actualidad Irak. Su anchura es de 25 m, con una altura de 35, y una
longitud de 35 m. Resulta interesante destacar el sistema constructivo usado para reali-
zar esta singular boveda, en la que se utilizaron ladrillos cuadrados de 30 cm de largo y
7,5 cm de espesor dispuestos sobre una base de yeso de secado répido (similar sistema
constructivo al utilizado en las bovedas «ala catalana» empleadas parala construccion
de escaleras), lo cual evité el uso de un importante armazén provisional de madera,
hecho que suponia una gran ventaja en una regiéon donde el arbolado era escaso.

Tiempo después, a finales del siglo xv11, Robert Hooke® propuso una teoria es-
tatica que consideraba como forma mds adecuada para un arco el de la catenaria in-
vertida, y puso en préctica sus ideas en la colaboracion que tuvo con el arquitecto
Christopher Wren para construir la cipula parabdlica interior de la catedral de San
Pablo de Londres, consiguiendo, con sus 111 metros de altura sobre el nivel del sueloy
32 m de didmetro, sostener una linterna de més de mil toneladas de peso y realizar un
tambor que no necesitaba contrafuertes directos. Conviene resaltar que la capula que
disenaron Wren y Hooke era interior, y una doble piel, tanto exterior como interior,
ofrece al espectador un perfil de seccidn esférica, geometria que era més apreciada
por el gusto arquitecténico del momento.

Se apreciaba de la catenaria su comportamiento estructural, pero no su aspecto

3 Hooke, Robert (Freshwater, Isla de Wight, 1635-Londres, 1703), fue un cientifico inglés que tuvo una
estrecha amistad con el arquitecto Christopher Wren, primer arquitecto de la corona briténica, con quien
colabor¢ en la reconstruccion de la ciudad de Londres después del gran incendio de 1666, habiendo colabo-
rado, aparte de la Catedral de San Pablo de Londres, en el edificio del Real Observatorio de Greenwich o el
Monumento al Gran Incendio de Londres de 62 m de altura, que fue la columna aislada de piedra mds alta
del mundo en el momento de su construccion.
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formal, algo que el arquitecto cataldn Antonio Gaudi si aprecié y usé en muchas de
sus obras y proyectos. Son muy conocidas las maquetas de cables con pesos de Gaudi
que le permitian de una manera sencilla conocer con precision las necesidades cons-
tructivas de las curvas que proyectaba. Asi, en el colegio de las Teresianas (1889), en
las casas Batll6 (1804) o Mila (1912), o en el inacabado templo de la Sagrada Familia,
todas ellas realizadas en Barcelona, asi como en el proyecto no realizado de un hotel
para Nueva York, se pueden ver estas curvas.

Anos después, el arquitecto cordobés Rafael de la Hoz, uno de los grandes maes-
tros espanoles del Movimiento Moderno en nuestro pais, proyectd y construyo en
1953 unas viviendas «ultra baratas>»* en Palma del Rio, Cérdoba. La propuesta del
arquitecto se materializaba en unos arcos invertidos de hormigén en catenaria que
llamo sistema Ctesifonte en recuerdo de la bella béveda del palacio persa. Unos plie-
gues en el desarrollo de las bovedas introducian la rigidez necesaria al material para
conseguir que fueran estables y no tuvieran empujes laterales.

En la década de los cincuenta del siglo xx las curvas catenarias tuvieron un gran
impulso debido a la utilizacion de cubiertas colgantes, gracias, en parte, a los avances
técnicos alcanzados y al desarrollo teérico que tuvo la ingenieria en la construccién
de puentes. El arquitecto Matthew Novicki propuso en 1950 para cubrir el edificio
del Arena de Raleigh, Carolina del Norte, una estructura formada por dos arcos de
hormigén inclinados de los que colgaban los cables que soportarian la cubierta.

Seria el arquitecto alemdn Frei Otto’ quien le daria un gran impulso al sistema,
definiendo entre 1951y 1954 un gran niimero de tipologias constructivas que serian
usadas en anos posteriores por otros arquitectos e ingenieros. En 1954 publico el libro
«La cubierta colgante>, que alcanzaria gran difusion, y que represent6 el primer
trabajo de investigacion sistemdtica sobre otra manera de entender la construccion,
ademds de contener la primera recopilacién de los ejemplos hasta entonces existen-
tes. Es enlos Estados Unidos donde se realizard, en 1956, la que constituye la primera
cubierta colgante de plancha de acero construida a partir de la difusion de las nuevas
teorias. Se trata del gimnasio para la Notre Dame High School en Niles, Illinois, una
cubierta de 50 m de largo que se soldé y mont¢ en tres dias.”

+ DelaHoz us6 un sistema similar alos barracones de hormigén que habia usado el ejército britdnico du-
rante la Segunda Guerra Mundial. Bajo el nombre de patente Ctesiphon propuso una solucién ala necesidad
de dotar de alojamiento répido y econémico para los trabajadores que iban a levantar la presa del embalse de
Puente Nuevo, cerca de Villaviciosa de Cérdoba, la cual tenia un marcado caracter efimero.

s Otto, Frei, arquitecto e ingeniero alemén (Chenmitz, Alemania, 1925-Warmbroo, Leonberg, Alemania,
2015). Se preocupé de desarrollar sistemas constructivos y estructurales inspirados en la naturaleza para
utilizar ]a menor cantidad de materiales y energfa para encerrar espacios.

¢ Santos Guerras, Juan José. Articulo realizado para la revista Informes de la construccién, vol 41, n.°
405. CSIC, Madrid, 1990. p. 6.

7 Ibidem, p. 11.
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En Espana la primera cubierta realizada con estas caracteristicas fue obra del in-
geniero Carlos Ferniandez Casado, quien en 1958 realizd, junto con los arquitectos
Esquer y Bellosillo, el Pabell6n del INI para la Feria del campo de Madrid. La cubierta
con forma de tela colgada estaba compuesta por cables de 15 mm situados cada 3 m,
salvando un vano de 15 m con § m de desnivel

Pero, aunque la cubierta del pabellén madrilefio fue la primera en construirse en
nuestro pais, unos afos antes, en 1959, el arquitecto asturiano José Gémez del Co-
llado? ya habia estudiado la posibilidad de usar un sistema de esas caracteristicas en
un edificio que habia proyectado en su villa natal, en este caso un cine con capacidad
para 1.143 personas situado enla calle Uria de la villa, del que, ademds de ser el técnico,
era, también, el promotor.

La importancia del cine como lugar de relacion social y distraccion fue vital para
las generaciones inmediatamente anteriores y posteriores a la Guerra Civil espafola.
Aunque Television Espanola habia comenzado sus emisiones el 28 de octubre de 1956
el prohibitivo precio de los televisores en esos momentos y la falta de cobertura de
la emision hicieron que las salas de cine mantuvieran su pujanza hasta inicios de los
anos setenta, donde entraron en un declive que continta en la actualidad.

En 1959 cubria la demanda cinematografica en Cangas del Narcea el tnico local
existente donde se podian proyectar peliculas, el teatro Toreno, realizado en 1927, y
cuyas condiciones de confort y capacidad eran bastante limitadas. El arquitecto pens6
realizar una promocién de viviendas y un cine en un solar de su propiedad (afios méds
tarde construirfa en el mismo lugar su vivienda-Estudio), que diera respuesta a la
gran demanda e interés que habia en esos momentos por el invento de los hermanos
Lumiere.

Igual que en los teatros romanos o griegos se aprovechaba la pendiente del terreno
para alojar el patio de butacas y se optaba para la cubricién de este espacio por una
cubierta colgante ligera resuelta con un sistema de cables que adoptaban una forma
de catenaria y que, si se hubiera construido, se habria revestido de paneles de fibro-
cemento. Los cables a utilizar, con una longitud superior a los 60 m, se anclarian en
4 machones de hormigoén situados en la parte alta de la sala de cine y en los 4 muros
estructurales del edificio de viviendas (el cual parecia que se resolveria segtin los pos-
tulados del sistema PANAL®™ desarrollado por el arquitecto). Un pequefio croquis

¢ Ibidem, p. 16.

° Gémez del Collado, José (Cangas del Narcea, 1910-1995). Arquitecto asturiano que formé parte de la
primera generacion de técnicos que impulsaron la introduccién del Movimiento Moderno en Asturias junto
con Ignacio Alvarez Castelao, Rafael Vallaure, los hermanos Somolinos o Joaquin Vaquero Palacios.

** El sistema PANAL fue un sistema de prefabricacién industrializada que ide6 Gémez del Collado para
ser usado de forma masiva en la construccion de un proyecto de mas de 1.000 viviendas a realizar en Pinto,
Madrid. La dificultad de financiacién hizo que no saliera adelante.
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Seccién del cine en la calle Uria de Cangas del Narcea (1959) proyectado por José Gémez del Collado.
Documentacion: Estudio Gémez del Collado

consultado en el estudio del arquitecto apuntaba otra solucién sin necesidad de rea-
lizar el edificio de viviendas, repitiendo los machones de hormigén de la parte alta
con cuatro grandes pilares situados en el acceso desde la ¢/Urifa. En esta propuesta la
sala adoptaba una forma de abanico que se estrechaba hacia la zona de escena, esca-
lonando el patio de butacas en dos alturas diferentes.

Surge inmediatamente la pregunta de cémo es posible que a finales de los 50, en el
suroccidente asturiano, con unas comunicaciones muy precarias, se hubiera podido
gestar una propuesta de este tipo, y la respuesta, aparte de la capacidad creativa del
arquitecto, podria estar en las revistas especializadas a las que estaba suscrito Gémez
del Collado y que le permitirian estar al dia de las innovaciones técnicas que se esta-
ban realizando dentro y fuera de Espana (aparte de la revista Arquitectura que publi-
carfa el COAM desde el ano 1958," el arquitecto recibia la francesa «LArchitecture
d’Aujourd’hui» y la italiana «Domus> )

Observando las perspectivas del proyecto llama la atencion la escultura abstracta
que corona el edificio de viviendas y que actuaria como reclamo publicitario del cine,
la cual era muy similar a la que propondria ainos después para el Hotel Torre Flavia
de Navia (1963), inspiradas ambas en el trabajo del escultor ruso - americano Sidney
Gordin.*

Tras este primer proyecto no realizado en el que Gémez del Collado probé un
sistema de cubierta en catenaria le surgi6 la posibilidad al afo siguiente (1960) de
proponer un polideportivo junto al Monasterio de San Juan Bautista de Corias, Can-

" Anteriormente la publicacion recibia el nombre de Revista Nacional de Arquitectura.

 Gordin, Sidney Alexander (Chelyabinsk, Rusia, 1918-Berkeley, California, 1996). Artista en el que se
puede apreciar una gran influencia del arte constructivista, siendo el lenguaje de sus obras con un marcado
lenguaje geométrico.
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Perspectiva del conjunto del edificio de viviendas y el cine en la calle Urfa de Cangas del Narcea (1959).
Dibujos: Estudio GdC

gas del Narcea, donde prob¢ fortuna de nuevo con un sistema de esas caracteristicas.
Desde el ano 1957, y hasta 1981, el monasterio albergé un instituto laboral que lleg6 a
tener 500 alumnos en régimen de internado, por lo que era necesario adecuar y me-
jorar las instalaciones del edificio a los nuevos usos, de las cuales el nuevo gimnasio
podria haber sido una pieza fundamental.

Ellugar para realizarlo era un espacio que se puede calificar como residual entre el
edificio del monasterio yla montafia préxima, zona sombria, con abundante agua que
habria que canalizar, poca iluminacién y donde eran necesarias obras de contencién
en la montana para conseguir la superficie requerida, aunque la disposicion en ese
punto liberaria al resto de fachadas del monasterio de la presencia delante suya de las
instalaciones deportivas.

En una primera opcion se proponia un sistema constructivo con dos potentes pilo-
nas de seccion triangular, cuyo paramento era recto al exterior e inclinado al interior,
que sustentarian un sistema de cables en catenaria que cubriria el espacio destinado a
gimnasio. El uso de tensores permitiria garantizar la adecuada tension de los cables y,
sobre ellos, se utilizarian como materiales de cubierta placas de fibrocemento, 3 capas
de fieltro asféltico y una capa final aluminizada que permitiria la impermeabilizacién
del conjunto, rematado en los dngulos por piezas de fibrocemento, plomo o zinc. La
eleccion de los materiales buscaba no incrementar el peso total de la cubierta y que
el comportamiento estructual de la misma fuera el adecuado.
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Seccién del proyecto de julio de 1960. Planos: Estudio GdC

La primera propuesta no llegé a ser aceptada, por lo que se barajé otra opcioén en
la que, manteniendo un sistema de cubierta con cables y cubriciéon con materiales
ligeros, se cambiaba el sentido de la misma, girdndola go°.

El apoyo de los cables se realizaria en uno de los grandes muros proyectados an-
teriormente, que se construiria paralelo a los muros del monasterio o en las propias
paredes del edificio religioso, pasando a estar el otro apoyo en anclajes fijados con
hormigén en la propia montana, quedando las rocas cortadas como un elemento mds
del gimnasio. Soluciones similares a la propuesta por Gémez del Collado, al menos
en lo conceptual, se pueden encontrar en la obra del arquitecto portugués Eduardo
Souto de Moura, en concreto en el estadio de fttbol de Braga, Portugal, realizado en
2004. En el mismo usé una cubierta en catenaria y dejo los lados mayores abiertos,
lo que permite contemplar los restos de una cantera de granito que se incorporan al
espacio interior del estadio.

Desafortunadamente, ni el novedoso sistema estructural, ni la integracion de la
naturaleza como pared del edificio, pudieron hacerse realidad al desestimar también
esta segunda propuesta.

Haciendo suyo el refrdn «no hay dos sin tres> el arquitecto cangués realizé en el
afno 1967 un nuevo e interesante proyecto que tenia algunas similitudes con la pro-
puesta para Corias, aunque aportaba, también, importantes novedades, en este caso,
una iglesia en Posada de Rengos, Cangas del Narcea.

Coincide en el tiempo con el periodo de mayor calidad de su carrera profesional.
Gomez del Collado realiza una propuesta de gran claridad conceptual y una extraor-
dinaria presencia formal que habria sido merecedora de mejor suerte, aunque, lamen-
tablemente, no pasé del papel.

Dos muros de gran presencia escultorica delimitaban el espacio de culto y sopor-
taban una cubierta que se puede entender, desde el punto de vista conceptual, como
un manto protector del edificio o de los fieles, sustentado todo ello por un sistema
de cables y cubricién ligera de placas de fibrocemento. Los voliumenes de piedra se
resolvian como prismas triangulares con las paredes verticales hacia el exterior e in-
clinadas en el interior, de similar manera que lo hacia la primera propuesta para el
polideportivo de Corias. Recuerdan formalmente la obra realizada por el arquitecto
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Collage con perspectiva de la segunda solucion del gimnasio para el instituto laboral de Corias. Plano:
Estudio GdC
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Dibujo de la iglesia parroquial de Posada de Rengos con la solucién de la cubierta colgante (1967).
Plano: Archivo GdC

mexicano de origen japonés Alberto T. Arai® en la Ciudad Universitaria de México
en 1952, donde con piedra volcanica realiz6 unos frontones con formas de pirdmides
truncadas inspiradas en la cultura pre-colombina.

Segun se recoge en la memoria del proyecto de la iglesia los muros se realizarian con
un hormigoén ciclépeo utilizando los restos del antiguo templo, poniendo Gémez del
Collado énfasis en este punto, pues queria sefialar que el proceso de renovacién que
habia comenzado con el Concilio Vaticano II (1962-65) era similar a lo que él habia
proyectado en su templo: en ambos la nueva iglesia se apoyaba sobre la antigua, tanto
conceptual como materialmente, los fieles se situaban en un espacio circular escalo-
nado que convergfa en el altar, buscando la mayor visibilidad entre todos los miembros
dela comunidad, y con un cerramiento perimetral de vidrio, lo que permitiria crear una
gran transparencia y posibilitaria, en un momento dado, seguir la ceremonia desde el
exterior, consiguiendo una relacion interior-exterior no vista hasta entonces en lugares
de culto. Con un cardcter completamente funcional se separaban de este espacio, y se
organizaban en cuartos independientes, el sagrario, una zona de oficina-archivo del sa-
cerdote (con un pequefo aseo, algo inusual también en las iglesias hasta ese momento),
un almacén y una zona de espera. El acceso al templo se hacia por el punto opuesto
respecto de esas estancias, accediendo al mismo a través de un atrio.

El cuerpo de campanas se organizaba en una torre exenta, separado del edificio,
y se resolvia con una estructura metalica formada por tres tubos arriostrados entre si
rematados por simbolicas cruces.

5 T. Arai, Alberto, arquitecto mexicano de ascendencia japonesa (Ciudad de México, 1915-1959). Desa-
rroll6 la teoria del regionalismo arquitecténico, buscando el aprovechamiento de los recursos materiales y
atender las necesidades humanas de cada drea en particular.
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Los cables sustentantes de la cubierta estaban anclados lateralmente y en el vano
central adquirian la forma de una catenaria recogiendo en su punto mas bajo las aguas
que cafan en dos pequefos estanques circulares situados a ambos lados de la iglesia.
En el dibujo en perspectiva se observa que del altar parten tres cables que acaban en
la viga-canalén de cubierta. Posiblemente su mision fuera doble: una estructural, para
asegurar una tension constante de los cables de cubierta y evitar asi problemas con el
viento y, una segunda, funcional, pues se habilitaba un lugar donde se dispondrian las
figuras de Nuestra Senora y de otros santos venerados en la iglesia. Sobre los huecos
que atraviesan los muros de piedra se puede apreciar una celosia, posiblemente me-
talica, donde también se podria disponer algin elemento de culto.

Lo avanzado de la propuesta, asi como su coste econdmico, parece que fueron
los motivos esgrimidos para no apoyarla, debiendo buscarse una solucién mas eco-
noémica y de menor tamano que fue la que, finalmente, se construyd. Una verdadera
lastima, pues, si se hubiera construido, es posible que se convirtiera en una referencia
y pasara a ser un lugar de peregrinaje, tanto religioso como arquitecténico.

Treinta afios después de haberse realizado la propuesta de la iglesia de Posada
de Rengos el arquitecto portugués Alvaro Siza proyect6 una cubierta de hormigén
en forma de catenaria de 65 m de largo por 58 de ancho y un espesor de 20 cm para
cubrir la plaza de acceso al Pabell6n de Portugal realizado para la Expo 98 de Lisboa.
Formalmente recuerda la propuesta de la iglesia asturiana, sustituyendo los cables
perimetrales de esta por potentes contrafuertes que quedan integrados en los dos
edificios que cierran el espacio.

Una ultima oportunidad surgi6 en 1971 de manera paralela a la construccion del
barrio del Fuejo, Cangas del Narcea, donde se realizaron 160 viviendas sociales, las
cuales estaban separadas del centro de la villa por un recorrido de 15 minutos con fuer-
tes desniveles. Para solucionar lo anterior el arquitecto pens6 que se podrian acortar
esos tiempos y unir el casco histérico con el nuevo barrio a través de una pasarela
peatonal. Con una visién pragmadtica y una manera de dialogar con el urbanismo
desde la arquitectura propuso Gémez del Collado un puente colgante de 70 m de
largo, y 20 m de desnivel en su punto central, que permitiria en apenas dos minutos
comunicar el nuevo barrio con la plaza de la Oliva, donde estd la colegiata de Santa
Maria Magdalena, iglesia principal de la poblacion.

Este proyecto hay que valorarlo aparte en el recorrido de la obra de Gomez del
Collado, al tener un fuerte componente de ingenieria en su disefio,** aunque hubo
una serie de rasgos que permiten evaluarlo como una intervencién arquitecténica.

El planteamiento estructural lo comenta el arquitecto en la memoria del proyecto:

* Lo realizo en colaboracién con el Ingeniero de Caminos cantabro José Manuel Moraleda.



Las estructuras en catenaria en la obra de José Gémez del Collado [309]

Dibujo de febrero de 1970 donde se estudiaba la pasarela a realizar. Archivo GdC

[...]laestructura del puente funciona de manera similar a dos hombres que con los brazos
en alto sujetan dos cuerdas y tiran de ellas en sentidos opuestos y con idéntica fuerza.”

Asilos brazos de los hombres serian los pilares inclinados que abiertos en forma
de V dotan a la pasarela de su forma caracteristica estableciendo un ancho de paso
marcado por el pavimento, pero que visual y espacialmente aumenta a medida que
se separa del suelo, lo que favorece el movimiento de personas y evita sensaciones de
angostura o estrechez.

El cerramiento lo forman bastidores metélicos de acero en cuyo interior se coloca
un material industrial, malla de gallinero, que permitia al cerramiento ser permeable al
airey evitar que este produjera movimientos indeseados sobre el puente que pudieran
comprometer su estabilidad, siendo, ademas un material barato y facil de sustituir.
Anos més tarde Frank Gehry, el arquitecto del Museo Guggenheim de Bilbao, utiliz6
en su vivienda de Santa Mdnica, California, un sistema similar. La utilizacién en el
cerramiento de este material semi-prefabricado unido al que forma el pavimento, pie-
zas de hormigdn realizadas a pie de obra, le daban a la misma ese aire industrial tan
querido por Gémez del Collado.

s Gomez del Collado, José. Memoria del proyecto de pasarela peatonal en el Fuejo, Cangas del Narcea,
1971, Archivo GdC.



[310] FORMAS (MODERNAS) DE HACER Y DE PENSAR

Los bloques del Fuejo y el puente colgante tras ser inaugurado este tltimo. Se puede apreciar
en la imagen el caracteristico color de las placas que recubrian los edificios. Foto: Estudio GAC

Elhecho de estar proxima la pasarela peatonal a la Colegiata de Santa Marja Mag-
dalena quizas hiciera imposible plantear su construccion en la actualidad, debido al
caracter excesivamente proteccionista que mantienen las entidades encargadas de
velar por el patrimonio, cuando, posiblemente el recorrido por el puente colgante
ofrezca una de las perspectivas mas bellas del templo. Es de resenar que los pilares del
puente no superan en altura la cornisa de los volumenes més bajos de la Colegiata, lo
que ayuda a que se produzca un didlogo entre ambas construcciones, situacion que
no se habria podido dar si los elementos estructurales hubieran tenido una mayor
dimension.

Finalmente, y tras los intentos realizados en los proyectos de cine en la calle Uria
(1957), el polideportivo para los padres dominicos en el Monasterio de San Juan Bau-
tista de Corias (1960), o la Iglesia de Posada de Rengos (1967), todos ellos en el con-
cejo de Cangas del Narcea, Gémez del Collado habia podido construir una estructura
en catenaria y, ademads, lo hacia en un punto central del lugar donde naci¢, vivié y
trabajo, resolviendo, asi, una conexion urbanistica que no era sencilla y que se consti-
tuy6, desde ese momento, en una referencia de la villa, y lugar imprescindible de visita
para todo aquel que se acerca por primera vez a la capital de la cuenca del Narcea.
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MUSEOLOGIAY PATRIMONIO CULTURAL

Este libro, coordinado por las profesoras Natalia Tielve y Ana Maria Fer-
nandez, recoge parcialmente los resultados del Proyecto de Generacion
de Conocimiento 3RMOMO «Recover, Rethink and Revalue the Modern
Movement in Asturias. Architecture and Design (1939-1975)», financiado
por la Agencia Estatal de Investigacion. En él se incluyen dieciocho tra-
bajos de investigacién inéditos dedicados a abordar la impronta del Mo-
vimiento Moderno en los equipamientos urbanos, tanto en la arquitec-
tura como en el diseno. Se aglutinan temas de estudio y metodologias
diversas que atestiguan la amplitud de soluciones del racionalismo,
tan interesado en la vivienda y el urbanismo como en crear poblaciones
donde los hombres y las mujeres pudiesen sociabilizar, hacer deporte,
sanar, cuidar, aprender, leer o pasear. Porque, como afirmase Le Cor-
busier, «la arquitectura es el punto de partida del que quiera llevar a la
humanidad hacia un porvenir mejor».
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