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Genevieve Naylor y Marianne Gast:
dicotomias de la ciudad latinoamericana en miradas
(de) forasteras (1940-1958)

RENATA RIBEIRO DOS SANTOS'

Desde finales de la década de 1930 y, sobre todo, con el afén progresista posterior
al final de la Segunda Guerra Mundial, los postulados del Movimiento Moderno
(MoMo) encontraron un terreno fértil en los diferentes estados de América Latina,
ya que favorecian el afan de los grupos en el poder por forjar una imagen aparente de
progreso y «modernidad>. Entre tanto, en sociedades tan heterogéneas y dispares
como las latinoamericanas, donde coexisten y se friccionan estilos, formas y tiem-
pos historicos, y que asumen como conceptos comunes caracteristicas relacionadas
precisamente con su multiplicidad —lo abigarrado (Zavaleta Mercado, 2008) o la
hibridacién (Garcia Canclini, 1990)—, lo destacable en la introduccién y adaptacién
del MoMo en América Latina es como se fija la relacion dicotémica perenne que ca-
racteriza a la region. A través de las formas que adquirird el MoMo, reinterpretada en
los diferentes estado-nacion de la region que, en muchos casos, estaban celebrando
su primer centenario de independencia (o alguna década més), se reflejaron las pa-
rejas dicotomicas que ayudan a comprender la identidad social latinoamericana: tra-
dicién — modernidad, retraso — progreso, pobreza — riqueza, autéctono — foraneo (o
forastero).

Esa realidad dual fue cristalizada en diferentes soportes culturales —en la lite-
ratura, musica, pintura, cine— y, muy especialmente, en la fotografia debido, entre
otros motivos, a su doble naturaleza ilustrativa, que permite ensefar tanto represen-
tacién como contexto (Mauad, 2008b). Las lentes de diferentes fotografos y fotogra-
fas se interesaron en fijar los multiples mundos que se superponian en los colosales
proyectos de adecuacién y construccién de nuevas ciudades, destacindose, como
no podia ser de otra forma, la utépica y contradictoria construccion de la nueva ca-
pital de Brasil. Uno de los pioneros en realizar imagenes de nueva capital fue Mario
Moreira Fontenelle (Piaui, 1919-Brasilia, 1986), mecénico de aviones de profesién y

' Profesora contratada doctora. Universidad de Oviedo.
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fotografo amateur por casualidad, quien, junto a Juscelino Kubitschek —presidente
que impulsé la construccion de la nueva urbe—, acompand a las construcciones de la
ciudad desde sus inicios en 1956 (Cappelo y Bauer, 2017). El contraste se muestra ain
mas contundente en las fotografias de Marcel Gautherot (Paris, 1910-Rio de Janeiro,
1996), fotdgrafo franco-brasilefio, responsable por documentar las obras iniciales del
arquitecto estrella de la modernidad latinoamericana —Oscar Niemeyer—, pero
quien no pudo ocultar su fascinacién por la miseria que se proliferaba en los barrios
que empezaron a nascer organicamente en los margenes de la ciudad cuidadosamente
pensada (Espada, 2014; Navarro, 2017).

Continuando por este sendero, es imposible no mencionar el complejo proyecto
de fotolibro Para verte mejor América Latina (1973) con fotos de Paolo Gasparini (Go-
rizia, 1934) y textos del cubano Edmundo Desnoes (La Habana, 1930-Nueva York,
2023). Gasparini inmigré a Venezuela en 1954 y se transformé en un espectador pri-
vilegiado que pudo acompanar las profundas modificaciones sociales, politicas, urba-
nisticas y arquitectonicas ocurridas a lo largo de esos anos. En el fotolibro publicado
ainicios de la década de 1970 —con dictaduras instauradas y los ltimos suspiros de
los proyectos de utopia socialista—, Gasparini enfrenta las imédgenes de modernidad
y progreso vinculadas alos aspectos visuales del MoMo con otras realidades urbanas,
donde se ratifica la pervivencia del sustrato tradicional autéctono, que, renegado y
obviado, se ve sumido en un panorama de privacion, escasez y carencia.

Las forasteras y sus contextos

De las diversas personas que fotografiaron esa realidad ambigua, hay dos mujeres fo-
tografas —Genevieve Naylor (Springfield, 1915-Dobbs Ferry, 1989) y Marianne Gast
(Schierke, 1910-Colonia, 1958) — que fueron especialmente sensibles a la hora de fijar
en sus instantdneas las dicotomias de las ciudades latinoamericanas entre las décadas
de 1940 y 1960 y que, ademds, poseen diversos elementos convergentes en sus vidas
y en su labor fotogréfica.

En un acercamiento inicial a obras de Naylor y Gast, llama la atencién la similitud
formal de algunas de sus composiciones que, aunque no sea un tema baladi, puede
deberse a coincidencias en su formacién o en el ambiente artistico que frecuentaban,
aunque posiblemente no llegaron a conocer simultineamente sus trabajos. Para com-
poner el relato cruzado entre ellas, el siguiente aspecto apreciable es su condicién de
forasteras, extranjeras. Ambas fueron —asi como Gautherot o Gasparini— testigos
privilegiadas y externas de aquellas realidades moldeadas por la arrolladora onda ex-
pansiva de la Segunda Guerra Mundial, que model¢ las individuales y colectividades
en todo el mundo. Genevieve Naylor viaj6 a Brasil a principios de 1940 contratada por
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un drgano estatal de Estados Unidos (Levine, 1998; Mauad, 2022; Reznikoff y History
Channel, 2016.), como se comentard més adelante. En el caso de Marianne Gast, a falta
de mds datos, se sabe que su periplo empezd probablemente en 1938 cuando parti6 de
Alemania (;0 Paris?) camino a Esparia, luego se instal6 en Marruecosy, posteriormente
con el fin de la Segunda Guerra Mundial regresa a Espana para, finalmente, instalarse
en México entre 1949 y 1955, con puntuales regresos posteriores, siendo el tltimo entre
1957y 1958, afio de su temprana muerte (Alonso Laza, 2018; Cuahonte, 2014,).

Otro de los puntos comun entre las dos fotdgrafas es que realizaron esos trasla-
dos temporales acompanadas de sus parejas sentimentales que, en ambos casos, tam-
bién eran artistas. Marianne Gast llega a Guadalajara, México con Mathias Goeritz
(Gdansk, 1915-Ciudad de México, 1990), con quien se habia casado en el consulado
aleman de Madrid el 30 de noviembre de 1942 (Cuahonte, 2015). A Genevieve Na-
ylor le acompaiié en sus 2 afios y 9 meses de vida en Brasil, el pintor Misha Reznikoff
(Kiev, 1905-Nueva York, 1971), quien habia migrado a los Estados Unidos en 1921.

Los nexos y la dindmica entre sus vidas laborales y sentimentales son aparente-
mente disimiles o, incluso opuestas. Naylor desarroll6 una carrera auténoma exitosa
y fue reconocida en vida con exposiciones y publicacién de sus fotos en diferentes
revistas. En el caso de Gast, por el contrario, su vida —tanto en el dmbito personal,
como laboral— estd intrinsecamente vinculada y supeditada a Goeritz, como se verd
en la semblanza que aparece mds adelante en el texto. Entre tanto, a pesar de ese
superficial apunte, cabe remarcar que se considera que la reflexién sobre la relacion
entre las parejas de artistas es un &mbito complejo y que, necesita de un disefio meto-
dolégico con herramientas especificas que ayuden a comprender como se configuran
los intercambios laborales y creativos en los entornos sentimentales, la dificultad de
identificar la autoria y las falsas atribuciones o el borrado de una de las partes, entre
otras tantas condicionantes que han sido planteadas por diferentes investigaciones
(Chadwick, 1994; Comisarenco Mirkin, 2013).

Genevieve Naylor en Brasil (1940-1942)

Centrdndose en las forasteras protagonistas de este relato cruzado, Genevieve Naylor
estudié pintura y, después de tomar clases con la fotografa Berenice Abbott (Sprin-
gfield, 1898-Monson, 1991) en 1935, decidié dedicarse plenamente a la fotograffa. En
1937, con solo 22 anos, fue recomendada por la liga profesional de fotégrafos para in-
gresar en el programa Federal Arts Project del Work Progress Administration (WPA)
—parte del New Deal ideado por el presidente Franklin Roosevelt para la creacién
de empleos después de la Gran Depresién—, donde comenzé su acercamiento a las
instituciones estatales. En la WPA, Naylor fotografi6 diferentes ciudades norteame-
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ricanas, centrdndose en temas de cardcter social (Levine, 1998; Reznikoff y History
Channel, 2016). Destacan sus registros del Harlem Community Art Center —pro-
yecto también ejecutado dentro del Federal Art Project— (Calo, 2005) donde se
podria enmarcar el comienzo de su interés hacia la representacion de la alteridad.
En poco tiempo dio el salto a la carrera profesional en la Associated Press, donde se
convertird en una de las primeras fotdgrafas estadounidenses en ocupar un puesto
como fotoperiodista. Sus fotos empezaron a circular en importantes revistas interna-
cionales, como Life o Time (Levine, 1998).

Naylor desembarcé en Brasil en octubre de 1940. Era la inica mujer de una comi-
tiva de artistas e intelectuales organizada por la Oficina del Coordinador de Asuntos
Interamericanos (OIAA) junto a nombres como Walt Disney, Orson Welles o John
Ford (Levine, 1998; Mauad, 2022). Coordinada por Nelson Rockefeller, la Oficina fue
creada por el gobierno Roosevelt en el contexto de la politica de la Buena Vecindad con
el objetivo oficial de garantizar la solidaridad latinoamericana frente a la expansion del
nazismo, tratando de convencer a los paises Aliados que los estados del Cono Sur eran
socios de fiar. Por otro lado, la OTAA abria diferentes frentes —desde acuerdos comer-
ciales a alianzas politicas, pasando por los intercambios culturales— que garantiza-
rfan la hegemonia de los Estados Unidos sobre la region (Fox, 2013; Serviddio, 2012).

Por esta via, la misién de Naylor erala de documentar la vida y la cultura de Brasil,
de manera similar a la documentacién del cotidiano estadounidense dentro del New
Deal de la década de 1930. Una supuesta realidad que, de acuerdo con la OIAAy con
las clases altas brasilefas, deberia centrarse en las maravillas naturales del pais, pero,
sobre todo, en su nueva apuesta por las estructuras de la arquitectura «moderna>,
las pujantes industrias y los proyectos de obras publicas que habian sido impulsadas
durante el gobierno de Getulio Vargas. En aquellos momentos, el pais vivia el lamado
Estado Novo, régimen autoritario proclamado por un golpe en 1937 y que se alargd
hasta el afio 1945. Autoproclamado presidente y con una nueva constitucion, Getulio
Vargas controlé todas las esferas con represion y mano dura (Chaves Pandolfi, 2018),
incluyendo la construccién simbdlica del pais que fue pintado como una tierra de
gente trabajadora y feliz, endulzando y romantizando la pobreza en que vivia sumida
una importante parte de su poblacién, especialmente en las zonas rurales.

Naylor tuvo que buscar una brecha para construir sus imégenes, entre lo que le
permitia el régimen Vargas y las exigencias de la OIAA. Quizds, en busqueda de este
atajo, logro escaparse de las rutas turisticas marcadas por la propaganda y, de manera
muy sutil, consiguid registrar los hondos contrastes de Rio de Janeiro, entonces capi-
tal del pais. Fijo, por ejemplo, las profundas transformaciones urbanisticas a lo largo
de la Avenida Atléntica en la playa de Copacabana, cuando los edificios residenciales
de las clases medias y altas fueron sustituyendo los antiguos palacetes. Las nuevas
fachadas ya presagiaban la desornamentacién que se daria en los anos siguientes
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Fig. 1. Genevieve Naylor, Copacabana Fisherman, c. 1941 en (Levine, 1998, p- 77)‘

(fig.1). Enlas diferentes fotos que hace Naylor de Copacabana también se identifican
contrastes en los usos que se da a la playa: del ocio de las familias adineradas —com-
puestas exclusivamente por personas blancas— a la pesca tradicional realizada por
personas de clases subalternas —negras en su mayoria.

* Los titulos de las figuras 1 a 4 se corresponden a los indicados por el historiador Robert Levine, en su
libro The Brazilian protographs of Genevieve Naylot, 1940-1943 publicado en 1998, cuyas imagenes se reprodu-
cen en este texto.
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Fig. 2. Genevieve Naylor, Along the beach, 1941 en (Levine, 1998, p. 76)

Las parejas dicotémicas referentes a vinculos entre clase y raza son bastante evi-
dentes en varias de las imdgenes en donde Naylor utiliza como pano de fondo la
vibrante vida de Copacabana y su reconocidisima vereda (fig. 2 y fig. 3). incluso, el
propio trazado y técnica de construccion de este malecdn, remite a la pugna entre
tradicion y modernidad: el mosaico de piedra propio del urbanismo portugués fue
construido a finales del siglo x1x. Consciente de la «modernidad> de esos patrones,
el paisajista y arquitecto Burle Marx los recuperd en la remodelacion que realiz6 en
la orla a finales de la década de 1960 (Rey Pérez, 2012).

Sorteando las grandes obras que se estaban levantando por aquellos afios, a Naylor
le va a interesar entrar en los barrios obreros, en esa especie de realidad paralela cons-
truida en los mérgenes de los grandes relatos de modernizacién nacional. Como, por
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Fig. 3. Genevieve Naylor, Copacabana, 1941 en (Levine, 1998, p- 74)

ejemplo, en las vistas que toma del Corcovado (fig. 4) desde lo que podrian ser los
inicios de lo que se transformara en las grandes favelas de Rio de Janeiro. Analizando
la imagen por capas, se puede observar la ropa tendida —signo de humanizacion del
lugar—, la precariedad de las construcciones en primer plano, un segundo plano con
edificaciones que recuerdan la majestuosidad de las edificaciones de épocas pretéritas
y, detras del monte, —en un juego de imaginacién—, la nueva ciudad que a través
de lenguajes actuales se quiere desprender de una herencia que considera como un
freno su modernizacion.

Naylor regresé a Estados Unidos a finales de 1942, después de haber recabado
mis de 1300 fotografias, no solo de Rio de Janeiro, sino también de diversas capitales,
ciudades, villas y aldeas a lo largo del pais. Las fotos fueron tomadas en varios viajes
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Fig. 4. Genevieve Naylor, Corcovado from a Residential Neighborhood, c. 1941 en (Levine, 1998, p. 71)

en los que se adentr6 en el interior del pais, centrdndose en el aspecto que aparente-
mente mds le llamaba la atencién: su gente y la conformacion social. De acuerdo con
diferentes investigaciones que analizan la obra de la estadounidense (Levine, 1998;
Mauad, 2005, 200843, 2022), su produccién constituye el més rico registro de la década
de 1940 en Brasil.
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En 1943, a pocos meses de su regreso a Nueva York, se inauguré en el Museum of
Modern Art (MoMA) una exposicion individual con una seleccién de 50 imégenes
que Naylor realizé en Brasil, titulada Faces and Places (Museum of Modern Art,
1943). Un titulo muy acorde con el mensaje fotogréfico elaborados por ella. Fue
la segunda exposicion individual de una mujer artista organizada por el MoMA.
Entre tanto, cabe decir, que la muestra de Naylor ocurrié de manera paralela a la
histérica exposicion Brazil Builds —que suele figurar en los relatos heroicos de la
implantacién de la arquitectura del MoMo en el pais— (Costa, 2009; Scotta, 2017).
Tanto en el subtitulo de la muestra y publicaciéon, Architecture New and Old 1652-
1942, como en la imagen que se eligié como portada para catalogo, se puede apreciar
de manera reiterada la utilizacién de la construccion dicotémica de la arquitectura:
se yuxtaponen las iconicas esculturas barrocas de Aleijadinho en el santuario de
Congonhas, con la recién construida en 1940 escalera espiral y estructura de hor-
migén armado para la nueva estacion de hidroaviones en el aeropuerto de Rio de
Janeiro (Goodwin, 1943).

Marianne Gast en México (1949-1955, 1957-1958)

En el caso de la alemana Marianne Gast resulta algo mds complejo reconstruir algunos
aspectos de su vida personal y de su trayectoria laboral. Al igual que Naylor, nacié en
el seno de una familia burguesa que le posibilité una formacién en artes, primero en
Alemania, luego en Inglaterra y Paris (Cuahonte, 2014). De su estancia en Paris en
la década de 1930, el Centro Nacional de Investigacién, Documentacién e Informa-
cién de Artes Plasticas (Cenidiap) de Ciudad de México guarda algunas imégenes
que registran una mano de mujer disecando pequefios animales en composiciones
que recuerdan al surrealismo. Es dificil precisar con exactitud la fecha de su llegada
a Espana, pero, de acuerdo con el testimonio de Mathias Goeritz, se conocieron en
Madrid en el invierno del 1941-1942 y en la misma ciudad se casaron en el Consu-
lado aleman el 30 de noviembre de 1942 (Cuahonte, 2014; Goeritz, 1959). Después
de ese momento, siguiendo las pistas en del inventario de las imdgenes conservadas
en el Cenidiap (Torres Freyermuth, 20162, 2016b), es posible localizarla en diferen-
tes ciudades de Marruecos hasta 1945. Posiblemente, al finalizar la Guerra la pareja
ya se encontraba en Espafa, donde permanecieron hasta 1949 (Alonso Laza, 2018;
Cuahonte, 2014).

3 Las tomas poseen un sello en el dorso que parecen confirmar que se tratan, probablemente, de un
encargo del Instituto Pasteur, creado en el 1935. Algunas investigaciones (Alonso Laza, 2018) apuntan a que
podrian haber sido utilizadas en la Retrospectiva sobre Louis Pasteur, organizada en la Exposition interna-
tionale des Arts et Techniques de 1937, aunque no se conocen evidencias que lo comprueben.



[174] IDENTIDAD E IMAGINARIOS EN LA CIUDAD MODERNA

En Espana, después de transitar por diferentes ciudades y empleos, en el verano
de 1948 Mathias y Marianne llegan a Santillana del Mar. Como sefiala Alonso Laza,
«la estancia en Santillana del Mar de Goeritz supuso como ya es sabido, un punto
y aparte en su biografia y el arte> (2018, p. 22), pues supone el germen de la organi-
zacidn del movimiento artistico renovador, conocido como Escuela de Altamira. Lo
curioso es que, en la gran cantidad de bibliografia existente sobre la formacién del
movimiento, no se suele mencionar que lo que motivo el viaje fue un encargo reali-
zado a Marianne Gast para sacar fotos da la villa. De acuerdo con las investigaciones
de Manuela Alonso Laza (2018), a través de la intermediacién de amigos, se propuso
al gobernador civil que Gast se encargase de realizar fotografias para la realizacién de
un libro que contaria con los textos de Enrique Lafuente Ferrari. El libro de Santillana
fue publicado solamente 7 afnos después de aquella estancia y en la publicacion se in-
cluyeron solamente algunas de las imégenes que habian sido encargadas ala alemana.
En ellas «se ve ya una predileccion por las lineas y puntos de vista que la fotografa
consolidard en su etapa mexicana. Apenas aparece la figura humana, y siempre en
segundo plano>» (Alonso Laza, 2018, p. 27).

Debido a una negativa para la renovacién del pasaporte de Goeritz —probable-
mente debido a polémicas generadas en una conferencia donde el artista cuestiond
la critica de arte espafiola— el matrimonio fue obligado a trasladarse a México, zar-
pando desde Bilbao posiblemente el 30 de agosto o el 1 de septiembre de 1949 (Tude-
lilla, 2014). Nuevamente apoyados y recomendados por amigos (de esa vez mexicanos
que conocieron en Santillana), se instalaron en Guadalajara donde participaron en la
fundacién de la Escuela de Arquitectura de la ciudad (Alonso Laza, 2018; Tudelilla,
2014). Aunque pocas veces se mencione, existen evidencias documentales que sittan
a Gast impartiendo docencia y realizando alguna exposicién en la Escuela (Alonso
Laza, 2018; Cuahonte, 2014,).

Se sabe también que, en aquellos primeros anos en tierras americanas, Marianne
Gast prosigui6 con la labor de documentacién de la obra de Goeritz, iniciada proba-
blemente desde los inicios de su relacién. Sobre esta afirmacién Leonor Cuahonte es
categérica en las primeras lineas de su texto: «Conoceriamos muy poco de la obra
temprana de Mathias Goeritz de no ser por Marianne Gast [ ] > (2014, p 44). Pesea
ello, en contadas veces se le menciona como autora de las imdgenes en publicaciones,
catdlogos o en las propias copias impresas, hojas de contato o negativos custodiados
por los diferentes archivos que albergan su obra. Un hecho que, en muchos casos,
redunda en dificultades para atribuir la autoria de las piezas.*

+ La organizacion y division que realizé Mathias Goeritz atn en vida de los archivos afnade dificultad a
la atribucién de la autoria. El fondo de Marianne Gast, con casi 6.000 elementos, vendido al CENIDIAP en
1987 est4 constituido por fotografias de tematicas variadas realizadas por Gast (Vargas Reyes, 2020). Mientras
que, en el Fondo Mathias Goeritz —depositado en la misma institucién después de su muerta por voluntad
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La pareja se instalé en Ciudad de México enlos afios iniciales de la década de 1950.
El aquel momento, el pais estaba histéricamente inmerso en un panorama altamente
favorable econdmicamente, que quedé conocido como el «Milagro Mexicano». Por
medio de diferentes medidas econdémicas y por las circunstancias geopoliticas du-
rante y después del final de la Guerra, se logré un desarrollo alto y sostenido desde
mediados de los 40 hasta la década de 1970 (Alonso y Sledzik, 2023). Para el con-
texto especifico de este escrito, cabe sefialar que esa bonanza econémica propicié un
enorme proceso de urbanizacion de las ciudades, especialmente en la capital, Ciudad
de México. Se crearon los ejes viales que ayudardn a desahogar el exponencial au-
mento del trafico de vehiculos, diferentes infraestructuras publicas —como la Ciudad
Universitaria de la Universidad Nacional Auténoma de México— y se aumento el
parque de viviendas para la poblacion, con algunos proyectos tan singulares como el
de Ciudad Satélite, que se comentard mds adelante.

Es posible vincular a ese espiritu renovador, el encargo que se hizo a Mathias
Goeritz para la construccién del Museo Experimental El Eco, considerado como la
sintesis de la fundamentacién de uno de los principales conceptos desarrollados por
el artista: la arquitectura emocional (Eder, 1992). Gast registré la construccion e in-
auguracion del espacio, resaltando la propuesta estética geométrica y abstracta de
Goeritz e individualizando con su mirada esa especie de escultura penetrable que
constituye el museo (Alonso Laza, 2018; Barquera, 2021). Algunas de las fotos de
Gast —sin mencionar la autoria la mayoria de las veces— circularon por revistas de
arquitectura de todo el mundo, dando a conocer la revolucionaria propuesta que se
venia cociendo en México.

De las diversas actividades realizadas en la ajetreada y concurrida inauguracién
del museo, se transformaron en hitos las fotos que Gast realiz6 del Ballet Negro del
coredgrafo afroamericano Walter Nicks (Alonso Laza, 2018; Barquera, 2021) . El patio
del museo, concebido bajo los pardmetros de la sintesis de las artes propuestas por el
MoMo, se trasformé mediante de la desaparecida Serpiente del Eco — escultura que
se ha visto como un presagio del Minimalismo— que con sus volumenes geométri-
cos reestructura perfomativamente el espacio de patio, que luego fue (re)apropiado
organicamente por las formas coreografiadas por los bailarines y por la musica de la
compaiia de Nicks (fig. 5).

del artista—, aparecen tomas con autorfa reconocida o atribuciones que constituyen parte de los registros
de obras de Goeritz realizados por Gast. Las investigadoras Fermina Garrido y Mara Sdnchez Llorens (2022)
analizaron la implicacion de la fragmentacidn, control e instrumentalizacién del archivo de Gast, compardn-
dolo con los de otras dos mujeres creadoras —Eames y Bo Bardi—.



[176] IDENTIDAD E IMAGINARIOS EN LA CIUDAD MODERNA

oo Midising AL Batiet E ppriinedae. Walle' Wicks £n
£ Eep. 1953, T

Fig. 5. Marianne Gast, Tres bailarines del Ballet Experimental Walter Nicks en El Eco,’ 1953. Fuente:
Fondo Mathias Goeritz, CENIDIAP

s De acuerdo con informacién proporcionada por la historiadora del arte y documentalista del Archivo
Lafuente, Ana Garcia Herr4, el rétulo que aparece en la parte inferior de la foto fue probablemente realizado
por Lily Krassner al momento de componer la maqueta del libro Mathias Goeritz. Una Biografia. 1915-1990
(1998), publicado por Conaculta, NBA.
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Aun no existe consenso en las investigaciones recientes sobre Gast en cuanto alos
lugares que frecuentd entre 1955 y su temprano fallecimiento en 1958. Algunas la sittian
en Estados Unidos (Torres Freyermuth, 2016a), o de regreso a Alemania por una si-
tuacién familiar (Cuahonte, 2014 ), desde donde habria viajado a Chile, pais del que
se conservan tomas realizadas por ella de las ciudades de Valparaiso, Santo Domingo
y la Isla de Pascua (Alonso Laza, 2018; Cuahonte, 2014; Torres Freyermuth, 2016b).
A finales de 1957 regresa a Ciudad de México y serd testigo —y fotografa— de uno
de los iconos de las dindmicas de la renovacién urbana de la ciudad: la construccién
de las Torres de Ciudad Satélite, obra realizada por medio de la conflictiva y polémica
colaboracién entre Mathias Goeritz y Luis Barragan.

Inauguradas oficialmente en 1958, las conocidas como Torres de Ciudad Satélite,
ubicadas en el municipio de Naucalpan, Estado de México, son un icénico conjunto
escultérico y arquitecténico compuesto por cinco prismas de hormigén armado
—pintados de varios colores a lo largo de su historia— instalados sin un orden apa-
rente en una plancha de hormigén en la rotonda del acceso principal al conjunto ur-
banistico (Garza Usabiaga, 2012; Gonzalez Gortazar, 2014). Este conjunto, la Ciudad
Satélite, fue proyectado por el Mario Pani como una «ciudad nuevax, dislocada del
bullicio del centro de Ciudad de México y, aunque fuese revolucionaria parala época,
replicaba en cierta medida, el desarrollo suburbano que se estaba realizando en Esta-
dos Unidos. La idea era construir una «ciudad del futuro> para la clase media-alta:
articulada en supermanzanas cruzadas por vias ininterrumpidas para la circulacién
de coches; con casas adosadas, jardines y piscinas, etc. En su disefio buscaba integrar
la naturaleza y la arquitectura en un espacio funcional y estéticamente atractivo (de
Albay otros, 2011). Utopia que fue parcialmente deshecha por la presién inmobiliaria
que generd el descontrol en las ventas de parcelas y la descaracterizacion de parte del
proyecto inicial (Garza Usabiaga, 2012).

Volviendo a Gast, la fotografa, en la que fue su tltima visita a México, hizo una larga
serie de imdgenes de las Torres que se transformarian en el simbolo de la Ciudad Satélite
(y también del boom urbanistico mexicano de mediados del siglo pasado). Sus fotos,
junto a aquellas tomadas por Armando Alvarez Portugal (Alonso Laza, 2018; Cuahonte,
2014), constituyen el mejor documento de la construccién y primeros pasos en la vida
delas torres. En un ejercicio de abstraccion formal, Gast captura diversos planos picados
donde acentua la verticalidad y los éngulos cortantes del conjunto (fig. 6). La manera
como su mirada juega con las posibilidades de transformacion de la geometria de las
torres — hora son planos regulares que se transforman en puntas afiladas que apuntan
al cielo o en vértices muy finos— parece indicar que existié un constante dialogo e
intercambio creativo entre Gast y las propuestas teérico-estéticas de Mathias Goeritz.

Entre las instantdneas que hace Gast de las Torres de Satélite hay algunas que
llaman particularmente la atencién por la singularidad simbélica dentro de la serie.
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Fig. 6. Marianne Gast, detalle de las Torres de Satélite, 1957. Fuente: Mu-
seo Nacional Centro de Arte Reina Soffa. Coleccidn Archivo Lafuente.

Incluyen personas o vestigios de cotidianidad (de convivencia) al escenario de frial-
dad colosal dominado por las torres. Contrastan la promesa del milagro urbanistico,
con lo efimero de las construcciones de las clases més bajas, generando composicio-
nes donde acenttia de manera dicotémica naturaleza y cultura de élite o tradicién y
modernidad (fig. 7).

En otras instantaneas de las Torres de Ciudad Satélite, como analiza Leonor Cua-
honte (2014), Gast hace coincidir el 4ngulo de las vigas de madera tiradas por las mu-
las con las estrias horizontales que rompen la verticalidad de la construccion. Jugando
con los mismos elementos, madera/hormigén, natural/arquitecténico, tradicional/
modernidad, humano/animal, parece disenar un relato en que desde un primer plano
—el presente—, enmarcado por la monumentalidad de las torres, es posible divisar
alolejos los vestigios del pasado, un sustrato cultural autéctono que se manifiesta de
manera coetdnea con la contemporaneidad (fig. 8).
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Fig. 7. Marianne Gast, Torres de Satélite, 1957-1958. Fuente: Museo Nacional Centro de Arte Reina So-
fia. Coleccidn Archivo Lafuente
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Cruce entre miradas (de) forasteras

Como se ha sugerido en las paginas previas, la fuerza y vitalidad que emanan de las
trayectorias de cada una de estas dos fotdgrafas, y como logran capturarla en sus re-
gistros, serfa tema suficiente para analizarlas de manera individual. Entre tanto, se ha
optado por esa reflexién cruzada (o comparada) porque —desde sus similitudes y
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Fig. 8. Marianne Gast, Torres de Satélite, 1957-1958. Fuente: Museo Nacional Centro de Arte
Reina Sofia. Coleccién Archivo Lafuente

diferencias— acenttian y tornan mds visible algunos aspectos. Ambas revisaron un
momento histérico latinoamericano especialmente interesante y desde una posicién
muy similar: forasteras que se apropian y digieren una realidad que les resultaba com-
pletamente ajena. Desde esa situacion privilegiada —también dada por el estatus
social que ocuparon— fueron capaces de crear una representacion inteligible de la

Fﬁ
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dindmica de contrastes y constante friccién de la ciudad latinoamericana. Urbes que
son, por otro lado, un claro reflejo de su conformacion social.

Y lograran fijar con extremada sensibilidad y sutileza esa realidad, sorteando las
limitaciones impuestas a la labor fotografica de ambas. En el caso de Naylor, restric-
ciones derivadas de los 6rganos institucionales que controlaban su trabajo. Por otro
lado, Gast, a pesar de encontrarse en una situacion deudora y marcada por los sesgos
de género, logro hallar un camino alternativo por donde transitar, creando imédgenes
autorales e independientes. Sin embargo, con el tiempo fue relegada a un papel secun-
dario, privado de reconocimiento y sometido a la instrumentalizacién, desde donde
la intentan rescatar diferentes investigaciones actuales que reinstauran su legado.
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MUSEOLOGIAY PATRIMONIO CULTURAL

Este libro, coordinado por las profesoras Natalia Tielve y Ana Maria Fer-
nandez, recoge parcialmente los resultados del Proyecto de Generacion
de Conocimiento 3RMOMO «Recover, Rethink and Revalue the Modern
Movement in Asturias. Architecture and Design (1939-1975)», financiado
por la Agencia Estatal de Investigacion. En él se incluyen dieciocho tra-
bajos de investigacién inéditos dedicados a abordar la impronta del Mo-
vimiento Moderno en los equipamientos urbanos, tanto en la arquitec-
tura como en el diseno. Se aglutinan temas de estudio y metodologias
diversas que atestiguan la amplitud de soluciones del racionalismo,
tan interesado en la vivienda y el urbanismo como en crear poblaciones
donde los hombres y las mujeres pudiesen sociabilizar, hacer deporte,
sanar, cuidar, aprender, leer o pasear. Porque, como afirmase Le Cor-
busier, «la arquitectura es el punto de partida del que quiera llevar a la
humanidad hacia un porvenir mejor».
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