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Genevieve Naylor y Marianne Gast:  
dicotomías de la ciudad latinoamericana en miradas 

(de) forasteras (1940-1958)

Renata Ribeiro dos Santos1

Desde �nales de la década de 1930 y, sobre todo, con el afán progresista posterior 
al �nal de la Segunda Guerra Mundial, los postulados del Movimiento Moderno 
(MoMo) encontraron un terreno fértil en los diferentes estados de América Latina, 
ya que favorecían el afán de los grupos en el poder por forjar una imagen aparente de 
progreso y «modernidad». Entre tanto, en  sociedades tan heterogéneas y dispares 
como las latinoamericanas, donde coexisten y se friccionan estilos, formas y tiem-
pos históricos, y que asumen como conceptos comunes características relacionadas 
precisamente con su multiplicidad —lo abigarrado (Zavaleta Mercado, 2008) o la 
hibridación (García Canclini, 1990)—, lo destacable en la introducción y adaptación 
del MoMo en América Latina es cómo se �ja la relación dicotómica perenne que ca-
racteriza a la región. A través de las formas que adquirirá el MoMo, reinterpretada en 
los diferentes estado-nación de la región que, en muchos casos, estaban celebrando 
su primer centenario de independencia (o alguna década más), se re
ejaron las pa-
rejas dicotómicas que ayudan a comprender la identidad social latinoamericana: tra-
dición – modernidad, retraso – progreso, pobreza – riqueza, autóctono – foráneo (o 
forastero). 

Esa realidad dual fue cristalizada en diferentes soportes culturales —en la lite-
ratura, música, pintura, cine— y, muy especialmente, en la fotografía debido, entre 
otros motivos, a su doble naturaleza ilustrativa, que permite enseñar tanto represen-
tación como contexto (Mauad, 2008b). Las lentes de diferentes fotógrafos y fotógra-
fas se interesaron en �jar los múltiples mundos que se superponían en los colosales 
proyectos de adecuación y construcción de nuevas ciudades, destacándose, como 
no podía ser de otra forma, la utópica y contradictoria construcción de la nueva ca-
pital de Brasil. Uno de los pioneros en realizar imágenes de nueva capital fue Mario 
Moreira Fontenelle (Piauí, 1919-Brasília, 1986), mecánico de aviones de profesión y 

1 Profesora contratada doctora. Universidad de Oviedo.
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fotógrafo amateur por casualidad, quien, junto a Juscelino Kubitschek —presidente 
que impulsó la construcción de la nueva urbe—, acompañó a las construcciones de la 
ciudad desde sus inicios en 1956 (Cappelo y Bauer, 2017). El contraste se muestra aún 
más contundente en las fotografías de Marcel Gautherot (París, 1910-Rio de Janeiro, 
1996), fotógrafo franco-brasileño, responsable por documentar las obras iniciales del 
arquitecto estrella de la modernidad latinoamericana —Oscar Niemeyer—, pero 
quien no pudo ocultar su fascinación por la miseria que se proliferaba en los barrios 
que empezaron a nascer orgánicamente en los márgenes de la ciudad cuidadosamente 
pensada (Espada, 2014; Navarro, 2017). 

Continuando por este sendero, es imposible no mencionar el complejo proyecto 
de fotolibro Para verte mejor América Latina (1973) con fotos de Paolo Gasparini (Go-
rizia, 1934) y textos del cubano Edmundo Desnoes (La Habana, 1930-Nueva York, 
2023). Gasparini inmigró a Venezuela en 1954 y se transformó en un espectador pri-
vilegiado que pudo acompañar las profundas modi�caciones sociales, políticas, urba-
nísticas y arquitectónicas ocurridas a lo largo de esos años. En el fotolibro publicado 
a inicios de la década de 1970 —con dictaduras instauradas y los últimos suspiros de 
los proyectos de utopía socialista—, Gasparini enfrenta las imágenes de modernidad 
y progreso vinculadas a los aspectos visuales del MoMo con otras realidades urbanas, 
donde se rati�ca la pervivencia del sustrato tradicional autóctono, que, renegado y 
obviado, se ve sumido en un panorama de privación, escasez y carencia.

Las forasteras y sus contextos

De las diversas personas que fotogra�aron esa realidad ambigua, hay dos mujeres fo-
tógrafas —Genevieve Naylor (Spring�eld, 1915-Dobbs Ferry, 1989) y Marianne Gast 
(Schierke, 1910-Colonia, 1958)— que fueron especialmente sensibles a la hora de �jar 
en sus instantáneas las dicotomías de las ciudades latinoamericanas entre las décadas 
de 1940 y 1960 y que, además, poseen diversos elementos convergentes en sus vidas 
y en su labor fotográ�ca. 

En un acercamiento inicial a obras de Naylor y Gast, llama la atención la similitud 
formal de algunas de sus composiciones que, aunque no sea un tema baladí, puede 
deberse a coincidencias en su formación o en el ambiente artístico que frecuentaban, 
aunque posiblemente no llegaron a conocer simultáneamente sus trabajos. Para com-
poner el relato cruzado entre ellas, el siguiente aspecto apreciable es su condición de 
forasteras, extranjeras. Ambas fueron —así como Gautherot o Gasparini— testigos 
privilegiadas y externas de aquellas realidades moldeadas por la arrolladora onda ex-
pansiva de la Segunda Guerra Mundial, que modeló las individuales y colectividades 
en todo el mundo. Genevieve Naylor viajó a Brasil a principios de 1940 contratada por 
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un órgano estatal de Estados Unidos (Levine, 1998; Mauad, 2022; Rezniko� y History 
Channel, 2016.), como se comentará más adelante. En el caso de Marianne Gast, a falta 
de más datos, se sabe que su periplo empezó probablemente en 1938 cuando partió de 
Alemania (¿o París?) camino a España, luego se instaló en Marruecos y, posteriormente 
con el �n de la Segunda Guerra Mundial regresa a España para, �nalmente, instalarse 
en México entre 1949 y 1955, con puntuales regresos posteriores, siendo el último entre 
1957 y 1958, año de su temprana muerte (Alonso Laza, 2018; Cuahonte, 2014). 

Otro de los puntos común entre las dos fotógrafas es que realizaron esos trasla-
dos temporales acompañadas de sus parejas sentimentales que, en ambos casos, tam-
bién eran artistas. Marianne Gast llega a Guadalajara, México con Mathias Goeritz 
(Gdansk, 1915-Ciudad de México, 1990), con quien se había casado en el consulado 
alemán de Madrid el 30 de noviembre de 1942 (Cuahonte, 2015). A Genevieve Na-
ylor le acompañó en sus 2 años y 9 meses de vida en Brasil, el pintor Misha Rezniko� 
(Kiev, 1905-Nueva York, 1971), quien había migrado a los Estados Unidos en 1921.

Los nexos y la dinámica entre sus vidas laborales y sentimentales son aparente-
mente disimiles o, incluso opuestas. Naylor desarrolló una carrera autónoma exitosa 
y fue reconocida en vida con exposiciones y publicación de sus fotos en diferentes 
revistas. En el caso de Gast, por el contrario, su vida —tanto en el ámbito personal, 
como laboral— está intrínsecamente vinculada y supeditada a Goeritz, como se verá 
en la semblanza que aparece más adelante en el texto. Entre tanto, a pesar de ese 
super�cial apunte, cabe remarcar que se considera que la re
exión sobre la relación 
entre las parejas de artistas es un ámbito complejo y que, necesita de un diseño meto-
dológico con herramientas especí�cas que ayuden a comprender cómo se con�guran 
los intercambios laborales y creativos en los entornos sentimentales, la di�cultad de 
identi�car la autoría y las falsas atribuciones o el borrado de una de las partes, entre 
otras tantas condicionantes que han sido planteadas por diferentes investigaciones 
(Chadwick, 1994; Comisarenco Mirkin, 2013). 

Genevieve Naylor en Brasil (1940-1942)

Centrándose en las forasteras protagonistas de este relato cruzado, Genevieve Naylor 
estudió pintura y, después de tomar clases con la fotógrafa Berenice Abbo� (Sprin-
g�eld, 1898-Monson, 1991) en 1935, decidió dedicarse plenamente a la fotografía. En 
1937, con solo 22 años, fue recomendada por la liga profesional de fotógrafos para in-
gresar en el programa Federal Arts Project del Work Progress Administration (WPA) 
—parte del New Deal ideado por el presidente Franklin Roosevelt para la creación 
de empleos después de la Gran Depresión—, donde comenzó su acercamiento a las 
instituciones estatales. En la WPA, Naylor fotogra�ó diferentes ciudades norteame-
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ricanas, centrándose en temas de carácter social (Levine, 1998; Rezniko� y History 
Channel, 2016). Destacan sus registros del Harlem Community Art Center —pro-
yecto también ejecutado dentro del Federal Art Project— (Calo, 2005) donde se 
podría enmarcar el comienzo de su interés hacia la representación de la alteridad. 
En poco tiempo dio el salto a la carrera profesional en la Associated Press, donde se 
convertirá en una de las primeras fotógrafas estadounidenses en ocupar un puesto 
como fotoperiodista. Sus fotos empezaron a circular en importantes revistas interna-
cionales, como Life o Time (Levine, 1998).

Naylor desembarcó en Brasil en octubre de 1940. Era la única mujer de una comi-
tiva de artistas e intelectuales organizada por la O�cina del Coordinador de Asuntos 
Interamericanos (OIAA) junto a nombres como Walt Disney, Orson Welles o John 
Ford (Levine, 1998; Mauad, 2022). Coordinada por Nelson Rockefeller, la O�cina fue 
creada por el gobierno Roosevelt en el contexto de la política de la Buena Vecindad con 
el objetivo o�cial de garantizar la solidaridad latinoamericana frente a la expansión del 
nazismo, tratando de convencer a los países Aliados que los estados del Cono Sur eran 
socios de �ar. Por otro lado, la OIAA abría diferentes frentes —desde acuerdos comer-
ciales a alianzas políticas, pasando por los intercambios culturales— que garantiza-
rían la hegemonía de los Estados Unidos sobre la región (Fox, 2013; Serviddio, 2012). 

Por esta vía, la misión de Naylor era la de documentar la vida y la cultura de Brasil, 
de manera similar a la documentación del cotidiano estadounidense dentro del New 
Deal de la década de 1930. Una supuesta realidad que, de acuerdo con la OIAA y con 
las clases altas brasileñas, debería centrarse en las maravillas naturales del país, pero, 
sobre todo, en su nueva apuesta por las estructuras de la arquitectura «moderna», 
las pujantes industrias y los proyectos de obras públicas que habían sido impulsadas 
durante el gobierno de Getúlio Vargas. En aquellos momentos, el país vivía el llamado 
Estado Novo, régimen autoritario proclamado por un golpe en 1937 y que se alargó 
hasta el año 1945. Autoproclamado presidente y con una nueva constitución, Getúlio 
Vargas controló todas las esferas con represión y mano dura (Chaves Pandol�, 2018), 
incluyendo la construcción simbólica del país que fue pintado como una tierra de 
gente trabajadora y feliz, endulzando y romantizando la pobreza en que vivía sumida 
una importante parte de su población, especialmente en las zonas rurales. 

Naylor tuvo que buscar una brecha para construir sus imágenes, entre lo que le 
permitía el régimen Vargas y las exigencias de la OIAA. Quizás, en búsqueda de este 
atajo, logró escaparse de las rutas turísticas marcadas por la propaganda y, de manera 
muy sutil, consiguió registrar los hondos contrastes de Rio de Janeiro, entonces capi-
tal del país. Fijó, por ejemplo, las profundas transformaciones urbanísticas a lo largo 
de la Avenida Atlántica en la playa de Copacabana, cuando los edi�cios residenciales 
de las clases medias y altas fueron sustituyendo los antiguos palacetes. Las nuevas 
fachadas ya presagiaban la desornamentación que se daría en los años siguientes
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Fig. 1. Genevieve Naylor, Copacabana Fisherman, c. 1941 en (Levine, 1998, p. 77)2 

(�g. 1). En las diferentes fotos que hace Naylor de Copacabana también se identi�can 
contrastes en los usos que se da a la playa: del ocio de las familias adineradas —com-
puestas exclusivamente por personas blancas— a la pesca tradicional realizada por 
personas de clases subalternas —negras en su mayoría. 

2 Los títulos de las �guras 1 a 4 se corresponden a los indicados por el historiador Robert Levine, en su 
libro �e Brazilian protographs of Genevieve Naylor, 1940-1943 publicado en 1998, cuyas imágenes se reprodu-
cen en este texto.
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Las parejas dicotómicas referentes a vínculos entre clase y raza son bastante evi-
dentes en varias de las imágenes en donde Naylor utiliza como paño de fondo la 
vibrante vida de Copacabana y su reconocidísima vereda (�g. 2 y �g. 3). incluso, el 
propio trazado y técnica de construcción de este malecón, remite a la pugna entre 
tradición y modernidad: el mosaico de piedra propio del urbanismo portugués fue 
construido a �nales del siglo xix. Consciente de la «modernidad» de esos patrones, 
el paisajista y arquitecto Burle Marx los recuperó en la remodelación que realizó en 
la orla a �nales de la década de 1960 (Rey Pérez, 2012).

Sorteando las grandes obras que se estaban levantando por aquellos años, a Naylor 
le va a interesar entrar en los barrios obreros, en esa especie de realidad paralela cons-
truida en los márgenes de los grandes relatos de modernización nacional. Como, por 

Fig. 2. Genevieve Naylor, Along the beach, 1941 en (Levine, 1998, p. 76)
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ejemplo, en las vistas que toma del Corcovado (�g. 4) desde lo que podrían ser los 
inicios de lo que se transformará en las grandes favelas de Rio de Janeiro. Analizando 
la imagen por capas, se puede observar la ropa tendida —signo de humanización del 
lugar—, la precariedad de las construcciones en primer plano, un segundo plano con 
edi�caciones que recuerdan la majestuosidad de las edi�caciones de épocas pretéritas 
y, detrás del monte, —en un juego de imaginación—, la nueva ciudad que a través 
de lenguajes actuales se quiere desprender de una herencia que considera como un 
freno su modernización. 

Naylor regresó a Estados Unidos a �nales de 1942, después de haber recabado 
más de 1300 fotografías, no solo de Río de Janeiro, sino también de diversas capitales, 
ciudades, villas y aldeas a lo largo del país. Las fotos fueron tomadas en varios viajes 

Fig. 3. Genevieve Naylor, Copacabana, 1941 en (Levine, 1998, p. 74)
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Fig. 4. Genevieve Naylor, Corcovado �om a Residential Neighborhood, c. 1941 en (Levine, 1998, p. 71)

en los que se adentró en el interior del país, centrándose en el aspecto que aparente-
mente más le llamaba la atención: su gente y la conformación social. De acuerdo con 
diferentes investigaciones que analizan la obra de la estadounidense (Levine, 1998; 
Mauad, 2005, 2008a, 2022), su producción constituye el más rico registro de la década 
de 1940 en Brasil. 
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En 1943, a pocos meses de su regreso a Nueva York, se inauguró en el Museum of 
Modern Art (MoMA) una exposición individual con una selección de 50 imágenes 
que Naylor realizó en Brasil, titulada Faces and Places (Museum of Modern Art, 
1943). Un título muy acorde con el mensaje fotográ�co elaborados por ella. Fue 
la segunda exposición individual de una mujer artista organizada por el MoMA. 
Entre tanto, cabe decir, que la muestra de Naylor ocurrió de manera paralela a la 
histórica exposición Brazil Builds —que suele �gurar en los relatos heroicos de la 
implantación de la arquitectura del MoMo en el país— (Costa, 2009; Sco�á, 2017). 
Tanto en el subtítulo de la muestra y publicación, Architecture New and Old 1652-
1942, como en la imagen que se eligió como portada para catálogo, se puede apreciar 
de manera reiterada la utilización de la construcción dicotómica de la arquitectura: 
se yuxtaponen las icónicas esculturas barrocas de Aleijadinho en el santuario de 
Congonhas, con la recién construida en 1940 escalera espiral y estructura de hor-
migón armado para la nueva estación de hidroaviones en el aeropuerto de Rio de 
Janeiro (Goodwin, 1943).  

Marianne Gast en México (1949-1955, 1957-1958)

En el caso de la alemana Marianne Gast resulta algo más complejo reconstruir algunos 
aspectos de su vida personal y de su trayectoria laboral. Al igual que Naylor, nació en 
el seno de una familia burguesa que le posibilitó una formación en artes, primero en 
Alemania, luego en Inglaterra y París (Cuahonte, 2014). De su estancia en Paris en 
la década de 1930, el Centro Nacional de Investigación, Documentación e Informa-
ción de Artes Plásticas (Cenidiap) de Ciudad de México guarda algunas imágenes 
que registran una mano de mujer disecando pequeños animales en composiciones 
que recuerdan al surrealismo.3 Es difícil precisar con exactitud la fecha de su llegada 
a España, pero, de acuerdo con el testimonio de Mathias Goeritz, se conocieron en 
Madrid en el invierno del 1941-1942 y en la misma ciudad se casaron en el Consu-
lado alemán el 30 de noviembre de 1942 (Cuahonte, 2014; Goeritz, 1959). Después 
de ese momento, siguiendo las pistas en del inventario de las imágenes conservadas 
en el Cenidiap (Torres Freyermuth, 2016a, 2016b), es posible localizarla en diferen-
tes ciudades de Marruecos hasta 1945. Posiblemente, al �nalizar la Guerra la pareja 
ya se encontraba en España, donde permanecieron hasta 1949 (Alonso Laza, 2018; 
Cuahonte, 2014).

3 Las tomas poseen un sello en el dorso que parecen con�rmar que se tratan, probablemente, de un 
encargo del Instituto Pasteur, creado en el 1935. Algunas investigaciones (Alonso Laza, 2018) apuntan a que 
podrían haber sido utilizadas en la Retrospectiva sobre Louis Pasteur, organizada en la Exposition interna-
tionale des Arts et Techniques de 1937, aunque no se conocen evidencias que lo comprueben. 
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En España, después de transitar por diferentes ciudades y empleos, en el verano 
de 1948 Mathias y Marianne llegan a Santillana del Mar. Como señala Alonso Laza, 
«la estancia en Santillana del Mar de Goeritz supuso como ya es sabido, un punto 
y aparte en su biografía y el arte» (2018, p. 22), pues supone el germen de la organi-
zación del movimiento artístico renovador, conocido como Escuela de Altamira. Lo 
curioso es que, en la gran cantidad de bibliografía existente sobre la formación del 
movimiento, no se suele mencionar que lo que motivó el viaje fue un encargo reali-
zado a Marianne Gast para sacar fotos da la villa. De acuerdo con las investigaciones 
de Manuela Alonso Laza (2018), a través de la intermediación de amigos, se propuso 
al gobernador civil que Gast se encargase de realizar fotografías para la realización de 
un libro que contaría con los textos de Enrique Lafuente Ferrari. El libro de Santillana 
fue publicado solamente 7 años después de aquella estancia y en la publicación se in-
cluyeron solamente algunas de las imágenes que habían sido encargadas a la alemana. 
En ellas «se ve ya una predilección por las líneas y puntos de vista que la fotógrafa 
consolidará en su etapa mexicana. Apenas aparece la �gura humana, y siempre en 
segundo plano» (Alonso Laza, 2018, p. 27).

Debido a una negativa para la renovación del pasaporte de Goeritz —probable-
mente debido a polémicas generadas en una conferencia donde el artista cuestionó 
la crítica de arte española— el matrimonio fue obligado a trasladarse a México, zar-
pando desde Bilbao posiblemente el 30 de agosto o el 1 de septiembre de 1949 (Tude-
lilla, 2014). Nuevamente apoyados y recomendados por amigos (de esa vez mexicanos 
que conocieron en Santillana), se instalaron en Guadalajara donde participaron en la 
fundación de la Escuela de Arquitectura de la ciudad (Alonso Laza, 2018; Tudelilla, 
2014). Aunque pocas veces se mencione, existen evidencias documentales que sitúan 
a Gast impartiendo docencia y realizando alguna exposición en la Escuela (Alonso 
Laza, 2018; Cuahonte, 2014).

Se sabe también que, en aquellos primeros años en tierras americanas, Marianne 
Gast prosiguió con la labor de documentación de la obra de Goeritz, iniciada proba-
blemente desde los inicios de su relación. Sobre esta a�rmación Leonor Cuahonte es 
categórica en las primeras líneas de su texto: «Conoceríamos muy poco de la obra 
temprana de Mathias Goeritz de no ser por Marianne Gast […]» (2014, p. 44). Pese a 
ello, en contadas veces se le menciona como autora de las imágenes en publicaciones, 
catálogos o en las propias copias impresas, hojas de contato o negativos custodiados 
por los diferentes archivos que albergan su obra. Un hecho que, en muchos casos, 
redunda en di�cultades para atribuir la autoría de las piezas.4

4 La organización y división que realizó Mathias Goeritz aún en vida de los archivos añade di�cultad a 
la atribución de la autoría. El fondo de Marianne Gast, con casi 6.000 elementos, vendido al CENIDIAP en 
1987 está constituido por fotografías de temáticas variadas realizadas por Gast (Vargas Reyes, 2020). Mientras 
que, en el Fondo Mathias Goeritz —depositado en la misma institución después de su muerta por voluntad 
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La pareja se instaló en Ciudad de México en los años iniciales de la década de 1950. 
El aquel momento, el país estaba históricamente inmerso en un panorama altamente 
favorable económicamente, que quedó conocido como el «Milagro Mexicano». Por 
medio de diferentes medidas económicas y por las circunstancias geopolíticas du-
rante y después del �nal de la Guerra, se logró un desarrollo alto y sostenido desde 
mediados de los 40 hasta la década de 1970 (Alonso y Śledzik, 2023). Para el con-
texto especí�co de este escrito, cabe señalar que esa bonanza económica propició un 
enorme proceso de urbanización de las ciudades, especialmente en la capital, Ciudad 
de México. Se crearon los ejes viales que ayudarán a desahogar el exponencial au-
mento del trá�co de vehículos, diferentes infraestructuras públicas —como la Ciudad 
Universitaria de la Universidad Nacional Autónoma de México— y se aumentó el 
parque de viviendas para la población, con algunos proyectos tan singulares como el 
de Ciudad Satélite, que se comentará más adelante. 

Es posible vincular a ese espíritu renovador, el encargo que se hizo a Mathias 
Goeritz para la construcción del Museo Experimental El Eco, considerado como la 
síntesis de la fundamentación de uno de los principales conceptos desarrollados por 
el artista: la arquitectura emocional (Eder, 1992). Gast registró la construcción e in-
auguración del espacio, resaltando la propuesta estética geométrica y abstracta de 
Goeritz e individualizando con su mirada esa especie de escultura penetrable que 
constituye el museo (Alonso Laza, 2018; Barquera, 2021). Algunas de las fotos de 
Gast —sin mencionar la autoría la mayoría de las veces— circularon por revistas de 
arquitectura de todo el mundo, dando a conocer la revolucionaria propuesta que se 
venía cociendo en México.

De las diversas actividades realizadas en la ajetreada y concurrida inauguración 
del museo, se transformaron en hitos las fotos que Gast realizó del Ballet Negro del 
coreógrafo afroamericano Walter Nicks (Alonso Laza, 2018; Barquera, 2021) . El patio 
del museo, concebido bajo los parámetros de la síntesis de las artes propuestas por el 
MoMo, se trasformó mediante de la desaparecida Serpiente del Eco — escultura que 
se ha visto como un presagio del Minimalismo— que con sus volúmenes geométri-
cos reestructura perfomativamente el espacio de patio, que luego fue (re)apropiado 
orgánicamente por las formas coreogra�adas por los bailarines y por la música de la 
compañía de Nicks (�g. 5).

del artista—, aparecen tomas con autoría reconocida o atribuciones que constituyen parte de los registros 
de obras de Goeritz realizados por Gast. Las investigadoras Fermina Garrido y Mara Sánchez Llorens (2022) 
analizaron la implicación de la fragmentación, control e instrumentalización del archivo de Gast, comparán-
dolo con los de otras dos mujeres creadoras —Eames y Bo Bardi—. 
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Fig. 5. Marianne Gast, Tres bailarines del Ballet Experimental Walter Nicks en El Eco,5 1953. Fuente: 
Fondo Mathias Goeritz, CENIDIAP

5 De acuerdo con información proporcionada por la historiadora del arte y documentalista del Archivo 
Lafuente, Ana García Herrá, el rótulo que aparece en la parte inferior de la foto fue probablemente realizado 
por Lily Krassner al momento de componer la maqueta del libro Mathias Goeritz. Una Biografía. 1915-1990 
(1998), publicado por Conaculta, NBA.
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Aún no existe consenso en las investigaciones recientes sobre Gast en cuanto a los 
lugares que frecuentó entre 1955 y su temprano fallecimiento en 1958. Algunas la sitúan 
en Estados Unidos (Torres Freyermuth, 2016a), o de regreso a Alemania por una si-
tuación familiar (Cuahonte, 2014), desde donde habría viajado a Chile, país del que 
se conservan tomas realizadas por ella de las ciudades de Valparaíso, Santo Domingo 
y la Isla de Pascua (Alonso Laza, 2018; Cuahonte, 2014; Torres Freyermuth, 2016b). 
A �nales de 1957 regresa a Ciudad de México y será testigo —y fotógrafa— de uno 
de los iconos de las dinámicas de la renovación urbana de la ciudad: la construcción 
de las Torres de Ciudad Satélite, obra realizada por medio de la con
ictiva y polémica 
colaboración entre Mathias Goeritz y Luis Barragán. 

Inauguradas o�cialmente en 1958, las conocidas como Torres de Ciudad Satélite, 
ubicadas en el municipio de Naucalpan, Estado de México, son un icónico conjunto 
escultórico y arquitectónico compuesto por cinco prismas de hormigón armado 
—pintados de varios colores a lo largo de su historia— instalados sin un orden apa-
rente en una plancha de hormigón en la rotonda del acceso principal al conjunto ur-
banístico (Garza Usabiaga, 2012; González Gortázar, 2014). Este conjunto, la Ciudad 
Satélite, fue proyectado por el Mario Pani como una «ciudad nueva», dislocada del 
bullicio del centro de Ciudad de México y, aunque fuese revolucionaria para la época, 
replicaba en cierta medida, el desarrollo suburbano que se estaba realizando en Esta-
dos Unidos. La idea era construir una «ciudad del futuro» para la clase media-alta: 
articulada en supermanzanas cruzadas por vías ininterrumpidas para la circulación 
de coches; con casas adosadas, jardines y piscinas, etc. En su diseño buscaba integrar 
la naturaleza y la arquitectura en un espacio funcional y estéticamente atractivo (de 
Alba y otros, 2011). Utopía que fue parcialmente deshecha por la presión inmobiliaria 
que generó el descontrol en las ventas de parcelas y la descaracterización de parte del 
proyecto inicial (Garza Usabiaga, 2012). 

Volviendo a Gast, la fotógrafa, en la que fue su última visita a México, hizo una larga 
serie de imágenes de las Torres que se transformarían en el símbolo de la Ciudad Satélite 
(y también del boom urbanístico mexicano de mediados del siglo pasado). Sus fotos, 
junto a aquellas tomadas por Armando Álvarez Portugal (Alonso Laza, 2018; Cuahonte, 
2014), constituyen el mejor documento de la construcción y primeros pasos en la vida 
de las torres. En un ejercicio de abstracción formal, Gast captura diversos planos picados 
donde acentúa la verticalidad y los ángulos cortantes del conjunto (�g. 6). La manera 
como su mirada juega con las posibilidades de transformación de la geometría de las 
torres — hora son planos regulares que se transforman en puntas a�ladas que apuntan 
al cielo o en vértices muy �nos— parece indicar que existió un constante dialogo e 
intercambio creativo entre Gast y las propuestas teórico-estéticas de Mathias Goeritz.

Entre las instantáneas que hace Gast de las Torres de Satélite hay algunas que 
llaman particularmente la atención por la singularidad simbólica dentro de la serie. 
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Incluyen personas o vestigios de cotidianidad (de convivencia) al escenario de frial-
dad colosal dominado por las torres. Contrastan la promesa del milagro urbanístico, 
con lo efímero de las construcciones de las clases más bajas, generando composicio-
nes donde acentúa de manera dicotómica naturaleza y cultura de élite o tradición y 
modernidad (�g. 7).

En otras instantáneas de las Torres de Ciudad Satélite, como analiza Leonor Cua-
honte (2014), Gast hace coincidir el ángulo de las vigas de madera tiradas por las mu-
las con las estrías horizontales que rompen la verticalidad de la construcción. Jugando 
con los mismos elementos, madera/hormigón, natural/arquitectónico, tradicional/
modernidad, humano/animal, parece diseñar un relato en que desde un primer plano 
—el presente—, enmarcado por la monumentalidad de las torres, es posible divisar 
a lo lejos los vestigios del pasado, un sustrato cultural autóctono que se mani�esta de 
manera coetánea con la contemporaneidad (�g. 8). 

Fig. 6. Marianne Gast, detalle de las Torres de Satélite, 1957. Fuente: Mu-
seo Nacional Centro de Arte Reina Sofía. Colección Archivo Lafuente.
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Cruce entre miradas (de) forasteras

Como se ha sugerido en las páginas previas, la fuerza y vitalidad que emanan de las 
trayectorias de cada una de estas dos fotógrafas, y cómo logran capturarla en sus re-
gistros, sería tema su�ciente para analizarlas de manera individual. Entre tanto, se ha 
optado por esa re
exión cruzada (o comparada) porque —desde sus similitudes y 

Fig. 7. Marianne Gast, Torres de Satélite, 1957-1958. Fuente: Museo Nacional Centro de Arte Reina So-
fía. Colección Archivo Lafuente
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Fig. 8. Marianne Gast, Torres de Satélite, 1957-1958. Fuente: Museo Nacional Centro de Arte 
Reina Sofía. Colección Archivo Lafuente

diferencias— acentúan y tornan más visible algunos aspectos. Ambas revisaron un 
momento histórico latinoamericano especialmente interesante y desde una posición 
muy similar: forasteras que se apropian y digieren una realidad que les resultaba com-
pletamente ajena. Desde esa situación privilegiada —también dada por el estatus 
social que ocuparon— fueron capaces de crear una representación inteligible de la 
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dinámica de contrastes y constante fricción de la ciudad latinoamericana. Urbes que 
son, por otro lado, un claro re
ejo de su conformación social.

Y lograran �jar con extremada sensibilidad y sutileza esa realidad, sorteando las 
limitaciones impuestas a la labor fotográ�ca de ambas. En el caso de Naylor, restric-
ciones derivadas de los órganos institucionales que controlaban su trabajo. Por otro 
lado, Gast, a pesar de encontrarse en una situación deudora y marcada por los sesgos 
de género, logró hallar un camino alternativo por donde transitar, creando imágenes 
autorales e independientes. Sin embargo, con el tiempo fue relegada a un papel secun-
dario, privado de reconocimiento y sometido a la instrumentalización, desde donde 
la intentan rescatar diferentes investigaciones actuales que reinstauran su legado. 
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Este libro, coordinado por las profesoras Natalia Tielve y Ana María Fer-
nández, recoge parcialmente los resultados del Proyecto de Generación 
de Conocimiento 3RMOMO «Recover, Rethink and Revalue the Modern 
Movement in Asturias. Architecture and Design (1939-1975)», financiado 
por la Agencia Estatal de Investigación. En él se incluyen dieciocho tra-
bajos de investigación inéditos dedicados a abordar la impronta del Mo-
vimiento Moderno en los equipamientos urbanos, tanto en la arquitec-
tura como en el diseño. Se aglutinan temas de estudio y metodologías 
diversas que atestiguan la amplitud de soluciones del racionalismo, 
tan interesado en la vivienda y el urbanismo como en crear poblaciones 
donde los hombres y las mujeres pudiesen sociabilizar, hacer deporte, 
sanar, cuidar, aprender, leer o pasear. Porque, como afirmase Le Cor-
busier, «la arquitectura es el punto de partida del que quiera llevar a la 
humanidad hacia un porvenir mejor».
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