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Poetaenprosa
Los ensayos
de Alvarez

Piner

no debemos engafarnos: al lector de
poesia hay que encontrarlo. Porque no
haylector de poesiacomodenovela. Para
el primero cuenta mucho el hombre
que va implicito. Cualquier lector puede serlo, y
lo es, de novela. Ser buen lector de novela es como
ser peon de lectura. Pero quien se acerca al libro de
poesiarequiere ya una a modo de especializacion,
cuando no mads, en la vocacién misma de lector, y
una cierta capacidad de aventura. Y silos poetas no
dan facilidades, pasan sin ser vistos, ni oidos, de la
mayoria, que necesitaque su capacidad deaventura
sedespierte al recibirlallamadadel reclamo.

La generacion del 27 es, en buena parte, una
generacion de abstraidos, de convencidos. Ya esto
la hizo dificil en su hora y permitié que fueran
dichas muchas ligerezas acerca de la verdadera
envergaduray del significado ultimo de su labor.
Y ello incluso cuando se referian a individuos que,
como Federico Garcia Lorca, por su obra mismay
porlapublicidad proporcionadaporel teatro, eran
excepcion.

Se hablé de «<hermetismo». éQuién aseguraria
hoyseriamente quelohubo enlainmensamayoria
de la generacion? Es facil hacer «<hermético»
cuanto se desconoce y eludir asi la obligacién de
una critica estudiosa. Se apellidé «<hermetismo»
aun simple esfuerzo de asepsia, de contencion,
de evitacion del desbordamiento de la anécdota,

siempre peligrosa en la poesia y que entonces
habia lastrado incluso obra tan seria y eminente
como la de propio Antonio Machado. El mismo
don Antonio llegd a creer a los poetas nuevos (a
quienes, por otra parte, estimé y alentd cuanto
pudo) «pobres de intimidad», si bien lo achacaba
aque daban en cada imagen «el tltimo eslabon de
una cadenade conceptos».

Se hablé de falta de humanidad. Hoy, frente
a ejemplos absolutos de lo contrario que se nos
brindan, sinirmasalla, en estelibrode Pedro Salinas,
nos asombra en verdad la falta de perspectiva que
aquellas opiniones acusan.

Todo le venia un poco ala generacion del nom-
bre —santo y sefia— que en un momento se hizo
de Gongora, mascardn de proa arbitrado mas bien
como agresion y que, como en otros casos seme-
jantes, sirvid para confundir no siendo paralama-
yoria mas que un nombre para una actitud. Gon-
gorano es para la generacion del 27 ni siquiera un
obligado magisterio. Salvo algun alarde mimético,
como la «Tercera soledad» de Alberti, incluida en
su Caly canto, Gongora se queda donde esta. Para
una generacion en que abundan los profesores, el
ilustre y grandioso cordobés quedose en materia
de estudio y de atencion inteligente. En cuanto a
la obra poética de cada cual, fue acaso solamente
un simbolo externo. Hay una aproximacion genera-
cional en Gongora como representante egregio de la

s

© Retrato de Luis Alvarez Pifier realizado por
Faustino Goicoechea Aguirre (Goico-Aguirre), que
ilustré el articulo «Poetas espaiioles. Luis Pifier»,
de Rafael Vazquez Zamora, publicado en el diario
Espaiia de Tanger el 17 de junio de 1951

antianécdota,delacreacion porellenguaje,delapri-
macia de la belleza pura antes que cualquier otro
compromiso particular. Don Luis eraun arma —
de dos filos, ciertamente— en manos de aquellos
jovenesy contralaindudable prosificacién sufrida
por gran parte de la poesia anterior y aun coeta-
nea, incluso la muy buena. Habia que marcar una
linde y aquella generacion entendié llegado el mo-
mento de hacerlo. Pero nada hay de compromiso
escolastico. Lageneraciondel 27 es, casi exclusiva-
mente, de personalidades separadas con el mayor
rigor. Nihay conexion cuando se trabaja en el mis-
mo terreno: el popularismo de Lorcayel de Alberti
provienen de raices diferentes; y lo que en uno es
folclore quiere ser en el otro recreacion intelectual.
Romancero y Cancionero estan en cada origen. Y
en cuanto a parcelas de mayor rigor creador, équé
relacion puede haber para un encuadramiento si-
noptico y preceptivo entre Poeta en Nueva York de
Loreca, el Sobre los dngeles de Alberti, o el Manual
de espumas de Gerardo Diego? Y a qué distancia
queda Gongorade cadaunodeellos?

1< [De Lapoesia escogida de Pedro Salinas, 1953]
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stall6 un dia la guerra civil.
Aquella forma de vida y es-
peranzarecién estrenada en
la Republica era una insdlita
flor de pantano en nuestros medios.
Sélo la buena fe —que jamas fue in-
grediente esencial de la masa poli-
tica— podia sofiarla viable y limpia.
Perolaciénagaestabaalli, purulenta,
corrosiva, repetida en cada corazon,
perdida entre las palabras delrezoy
del amor. La guerra civil, sobre tan-
tos males, nos pudo brindar al fin el
incalculable aunque tan caro bene-
ficio de conocer al hombre tal cual
es en sus sombras. Triste beneficio,
ciertamente. Una vez entendido en
suverdad desnuda, nunca podremos
poner una mirada limpia sobre un
semejante. Siempre quedara un re-
sabio de asco ode temor. Las mejores
esperanzas se nos hacen pedregosas
y ariscas. Siempre un poco de pena,
siempre un recelo en pie. Y el temor
que obliga a rehuir el contacto por
miedo al encuentro de «la verdad»
escondida. Tantos siglos de labor
hacia el espiritu, tanta poesia con-
sumida, todo queda en un momento
vuelto otra vez al triste estado de na-
turalezainsensible.

Yatenemos, pues,laluchaabierta.
Por una casualidad geografica, cada
uno de nuestros poetas queda colo-
cado en su sitio. Manuel, que cantara

entonces y luego profusamen-
telos héroes y las banderas de
la victoria, vera en la guerra
ese nuevo motivo que siempre
se espera: cantara con reflejos
de glorias pasadas, timbales y
clarines; recordard el volar de
las aguilas imperiales, las hara
atravesar el cielo de las glorio-
sas doctrinas de la espadayla
cruz,conesaembriaguez topica
que es también «de charangay
pandereta». Y sera recibido en
la Academia hecho ya cantor
imperial.

(Hagamos un inciso para
subrayar positivamente el
inmenso silencio de la gran
poesia espafiola frente a tales
glorias. Sélo alguna excepcion
descarada, solo alguna inter-
vencionvergonzante. Lodemas
fuesilencio. Contraél, écuantos
grandes poetas no han lamen-
tado las muertes, abominado la
lucha, pedidolapaz?)

Antonio, entre tanto —él,
tan poco orador de tribuna—, habla-
ra alos jévenes, escribira ardorosa-
mente a amigos lejanos, con la luz
de laesperanza siempre encendiday
orientadaalo que vienen detras. Ge-
nerosamente piensa en la juventud
para el mafiana que todos tememos
que pensar en hacer, con prisa, aho-
ra, y clama con angustia contra la
terrible realidad del sonar de pasos

Por una casualidad geografica,
cada uno de nuestros poetas
queda colocado en su sitio.
Manuel, que cantara entonces y
luego profusamente los héroes y
las banderas de la victoria, vera
en la guerra ese nuevo motivo
que siempre se espera

@ Manuel Machado

extrafios sobre el viejo solar
nacional. Luego,atltimahora,
con todo el peso de la derrota
comun sobre la soledad del al-
ma, anda el largo camino con
los demas soldados. No es pre-
ciso cargar mucho las tintas
para considerar con precision
lo que habra sido para el poeta
aquella peregrinacion final, ya
enlos sesentay cuatro afios de
su vida, llevando a su madre
colgada al brazo. No deja nada
atras,al enemigo: van con él to-
dosufracasoytodasuposibili-
dad de afecto; sumaletaconlos
papeles de sus ultimos suefios.
Y asicruzalafrontera, hombre
de la calle, pueblo encontrado,
anonimo, consciente.

Llega al fin a Collioure, a
su Collioure definitivo, tie-
rra extrafa en principio, pero
que la presencia materna ira
haciendo cdlida para él aun

después de la muerte, para que nada
desconocido turbe la verdadera paz
cuando recibala caridad péstumade
la tumba prestada. Esa fusion de la
madre propiacon latierraajenadara
continuidad al calordelavidadentro
de lamuerte, para que el choque no

seatanviolento.
Yyatenemosclaroslosdoscaminos.
15- [De Vidas no paralelas,1945]

El ensayismo recuperado

Delapoesia

Luis Alvarez Pifier

Edicién de Juan Manuel Diaz
de Guerefiu

Publicaciones de |la Residencia
de Estudiantes,

2012,280pp. 18 €

, EDUARDO MOGA
Luis Alvarez Pifier (Gijén,1910; Ma-
drid, 1999) es uno de los —muchos—
poetas desaparecidos por la guerra
civil. Antes de la contienda, se habia
iniciado en el creacionismo, gracias
al magisterio de Gerardo Diego, que
fue profesor suyo en el Instituto Jo-
vellanos de Gijon. De la mano del
autor de Manual de espumas fue se-
cretario-administrador de la revista
Carmen, una de las mas conspicuas
tribunas del vanguardismo hispa-
no, cargo al que accedio tras haberse
ganado la confianza de su mentor,
confesandole que escribia sonetos.
Piner llegd incluso a dar ala impren-
taun primer libro, Suite alucinada,
compuesto por diecisiete poemas

escritos entre 1927 y1934, pero el vo-
lumen no alcanzd a distribuirse, algo
comprensible si tenemos en cuenta
la terrible fecha de su colofon: 29 de
febrerode1936.

Al poco llegé la sangria. Pifier, re-
publicano militante —fue secretario
técnico de Propaganda del Consejo
de Asturias y Leén—, combati6 du-
rante todo el conflicto por la Repu-
blica, result6 gravemente herido
por metrallay, tras su apresamiento,
sufri6 penalidades sin
cuento: fue condenado
a muerte, aunque es-
cap¢ del fusilamiento
gracias a la intercesion
de un falangista al que
¢é] habia salvado, en los
primeros dias del levan-
tamiento faccioso, de
ser ejecutado; conocio
mas de una docena de
campos de concentra-
cion y carceles hasta
bien entrados los afios
cuarenta; por fin, con

cinismo criminal, lo alistaron a la

fuerzaen el ejércitoy a continuacion

lo detuvieron como desertor por no

constar que hubiera cumplido el ser-

vicio militar. Esta sucesion de cala-

midadesysemejante cercenadurade

lajuventud dejaron en élun poso —o,

mas bien, una costra— de amargura,

ydificultaron nosélosureincorpora-

cién alavidacivil, sino hasta sumera

subsistencia, de forma que, liberado

yade las garras castrenses, tuvo que

dedicarse a multiples

oficios, alguno tan pin-

toresco —y que distaba

tanto de sus intereses—
comolaagrimensura.

Sumido en eso que

se ha llamado el exilio

interior, en su caso mas

interior que ninguno,

Pifier no publicaria na-

da hasta 1990, cuando

aparecio la antologia En

resumen (1927-1988),

ganadora del Premio

Nacional de Poesia al

afio siguiente, y que precedio a la
recuperacion de otra obra silen-
ciada, Poemas (1927-1987), de Ba-
silio Fernandez, compafiero suyo
del Instituto Jovellanos y discipulo
asimismo de Gerardo Diego. A En
resumen siguieron Tres ensayos de
teoria (1940-1945), en 1992, donde
se recopilan sus reflexiones sobre la
escritura poética; Poesia, en 1995,
que abarca los doce libros que com-
puso alolargo de seis décadas, aun-
que ampliamente purgados en sus
ultimos afios; Acontecer en vano y
Siervodel horizonte (Dos poemarios
en el archivo de Gerardo Diego), en
el 2010, que recoge dos libros inédi-
tos, compuestos por piezas escritas
entre 1936y 1946; y Recordatorio de
Ramodn Cuesta, también en el 2010,
que reune las notas en que deja cons-
tancia de sus recuerdos de vencido
de la guerra civil. Ve laluz ahora De
lapoesia, en edicion de Juan Manuel
Diaz de Guerefiu, el estudioso que ha
impulsado, con teson y perspicacia,
larecuperacion de la obra de Pifier
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allejo anid6 en nues-
tras manos adoles-
centes por primera
vez en la forma de
aquella su primera edicion sali-
da de la penitenciaria del Perq,
en la que venia escondido el fo-
gonazo inesperado de su Trilce.
Fue unarevelacion deslumbra-
dora, ofuscadora, a ratos dificil-
mente soportable. Y, como toda
revelacion, no siempre debida
ni completamente comprendi-
da, pero esencialmente rompe-
dora, abridora, propulsora. Su
«comunicacidén» erainmediata,
como un fuego, y previa a cual-
quier toma de posicion de nues-
tro mundo légico. El fenémeno
era admitido por si mismo, irre-
flexivamente. Queescomohade
entrar en nosotros lapoesiasies
queviene a quedarse. Yano caia,
es cierto, en terreno impasible.
Nuestra adolescencia estuvo
siempre vigilante y con las ven-
tanas abiertas a cualquier meteoro.
Laproximidad cuidadosa del maes-
tro Gerardo Diego era una garantia
de acierto. Con él pudimos entrar
gozosamente en Lope o Gongora co-
mo en Huidobro o Vallejo en muchas
largas e intensas horas dedicadas in-
tegramente alamusicaylaliteratura
en el Aula-Estudio habilitado en el

La voz del maestro nos brindaba
puentes para el desembarco, que
se hacia con armas y bagajes,
transformando el atardecer
himedo que se filtraba a través
del estor de la altisima ventana
en una cuasi fantasia

@ César Vallejo

viejo Instituto de Jove-

llanos, en Gijon. Pisaba-

mos sin saberlo la cresta

del tiempo que habia de

fijar en cifra el indice de

unageneracion gloriosa.

Vallejo fue como una

revelacion,comoun con-

tinente que surgieraante

nuestros ojos. Lavoz del

maestro nos brindaba

puentes para el desem-

barco, que se hacia con

armas y bagajes, trans-

formando el atardecer

himedo que se filtraba

a través del estor de la

altisima ventana en una

cuasi fantasia. Fantasia

que no lo era en modo

alguno, porque aquellas

férmulas aparentemen-

te magicas que se disi-

paban de la letra recién

entendida habian de

sernos, afios mas tarde,

como moédulos de resistencia del es-

piritufrente atantas cosas asufrir,en

el caballo que dice que todo esta muy

bieny en los cuchillos que duelen en
elpaladar.

Ya entonces era el poeta lo que
definitivamente seria luego a tra-
vés, o mejor, detras de una fabulosa
dureza, conrigor ascético, sequedad

y sublimacion de lo préximo; cru-
do exabrupto y rompientes lumi-
nosos de una exquisita delicadeza,
todo ello como hebras trenzadoras
de todos los dificiles materiales
del mundo a vivir. Ya la gramatica
imprescindible no le era sino valor
entendido parael transito. Vocablos
en pie de guerra, sintaxis de emer-
gencia siempre en riesgo de que, al
pasar a la poesia, no quede sino un
breve montdn de cenizas: gramati-
caviva, también problema. Ya esta-
ba todo €l alli en la enternecedora
ingenuidad que sobrecoge y en la
maltrecha claridad del conocimien-
to. Pero luego, poco a poco, con la
apretada calma de sus libros fue ha-
ciéndosenos mas nuestro desde su
inseparable americanidad y desde
su Paris cotidiano».

155° [De Vuelve Vallejo,1960]
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e un poeta recuperado

desde mediados de los ochenta, y al
que cabe atribuir, en gran medida, si
no en toda, la decision del poeta de
sacar su obra del silencio en el que la
manteniaenterrada.

De la poesiarecoge una seleccion
de los principales ensayos sobre
poesiay algunos poetas escritos por
Pifier entre 1940 y 1966. Los traba-
jos publicados estan dedicados a
Altazor, de Vicente Huidobro; a la
poesia de Rosalia de Castro, Pedro
Salinas y César Vallejo, y al andlisis
de las semejanzas y diferencias en-
tre las figuras de Manuel y Antonio
Machado. Sorprende, en primer
lugar, que un ensayista como Pifier
— cultivadisimo, hondo, elegante—
se perdiera durante tanto tiempo
parala cultura espafiola: un extravio
mas que hay que apuntar en el debe
casi infinito del franquismo. Algo
menos sorprende el entusiasmo con
el que analiza la obra magna de Hui-
dobro, padre del creacionismo e ins-
pirador de la propia poesia de Pifier,
através del doble cedazo de Gerardo

Luis Alvarez Pifier en la celebracién del cuarto aniversario del primer grupo del Circulo
Azor, Orense, 1944. Deizquierda aderecha, Luis AlvarezPifier, Segundo Alvarado
Feijoo-Montenegro, José Luis Varela, Segundo Fernandez Coveloy Alfonso Alvarez
delRio / Archivo depositado por los herederos de Alvarez Pifier en la Residencia de Estudiantes

Diegoy Juan Larrea, a quienes tanto
influyera. Si algiin matiz cabe hacer
aeste dilatado escrutinio, que no al-
canza a ser reparo, es su naturaleza

antes poética que filologica, lo cual,
si bien se mira, no resulta ni extrano
niinconveniente, aunque si, a veces,
vagamente etéreo.

Tras subrayar la delicadeza nos-
talgicay dolorida de Rosalia de Cas-
tro, el amor que le nace en los versos
de la tristeza, Pifier destaca la suti-
leza de Salinas: su no darse entera-
mente al lector, ese timbre jubiloso
pero, a la vez, elusivo de su voz. El
contraste entrelapoesiade Manuel y
de Antonio Machado arroja un saldo
favorable a éste, si bien fundamenta-
do enunadisposicion éticaantes que
en una preeminencia estética: a los
oropeles senoritiles del primero, Pi-
fier opone la gravedad cristalina del
segundo. Por tltimo, el estudio dedi-
cado a César Vallejo incide, con gran
emocion, en el dolor y la humanidad
radicales de la obra del peruano, y le
sirve para rememorar su descubri-
miento «en muchas largas e intensas
horas dedicadas integramente a la
musicay la literatura en el Aula-Es-
tudio habilitado en el viejo Instituto
Jovellanos, de Gijon. Pisabamos sin
saberlo la cresta del tiempo que ha-
bia de fijar en cifra el indice de una
generacion gloriosa». B
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POEMAS CANTADOS...

Popemas y mas

Nosotriashy
Fiumfoto se alian
para exprimir en
directo toda la
popesia de un album
inolvidable

Ligeras e inmediatas, como debe ser
el pop; universales y sin fecha de ca-
ducidad, como se esperade la poesia.
Nosotrésh ensayaron algo parecido
a eso al componer las canciones de
Popemas (Elefant, 2002). Y, diez
afios después, estan teniendo oca-
sion de comprobar en directo hasta
qué punto les funcioné una aleacién
que de vez en cuando consigue que el

pop no sea necesariamente fungible
y la poesia no consista en una lec-
tura silenciosa y a veces demasiado
solemne. Para Beatriz Concepcion,
Covadonga de Silva y Natalia Quin-
tanal, su minigira con Popemas sig-
nifica el reencuentro con canciones
alas que ensumomentono pudieron
sacar todo el jugo del directo; para
el pablico, el redescubrimiento (o el

descubrimiento) de aquellas vifietas
cotidianas de perfume agridulce y
suavemente irénico. Con un plus:
las imagenes con las que el colec-
tivo Fiumfoto ha interpretado vi-
sualmente paraeldirectolaesencia
de cada popema, y que El Cuaderno
reproduce junto alasletras de algu-
nos de ellos, seleccionados por sus
propias autoras.

Arte. Durmiendolasiesta, bailandolafiesta,
nadando en el mar, fumando después del café,
fumando después de... después delatarde.
Cuando se enciendelanoche en el monte,
cuando cruzamos mi ciudad en coche, mientras
que suenael casset... te con suvozroncade Jac...
ques Brel. Mirarme en tus ojos, oirte charlar,
dejar que me peines en vez de pensar, dejarme
abrazar por cualquiera, que sepa mentirme, que
bese con fuerza. Volver a tus brazos, sentir tu
rechazo, gritar hasta quedarme afénica, llorar

hasta que me entre lased, beberme unbuen vino
ypoderme comer un bistec alaplancha. Dormir
cien mil horas, sofiar que me quieres yno
hacerme dafio el pellizco, volver aencontrarte a
milado, volver a abrazarte y desayunarte, esto si
queesdrte...

Corazon colilla. Corazén colilla, me fumo
lavida, el amor me duralo que una cerilla.

Te dibujaré con ceniza, te dibujaré con ceniza,
ceniza.

Doméstico. Novoyamentirte, me sigue costando
estaraqui, me duelenlos dias. Tras varios traspiés
yoinsistoenvolverariesgo de que me trague
estavida... Peroesestaluzde tarde muerta,estu
miradatraslasiesta,lalluviaen el monte, tus ojos
azulesovertebailar. Labrisadel mar, el solen mi
espalda, o pelearnos porlas mantas, no tenerun
duroyestartanagusto,dejarnosllevar. Hacerlas
maletas de vez en cuando s6lo paracambiar de
cuarto,dormirenel cochessillegalanocheyoirte
roncar, después,volveraarrancar.

Tres tristes tigres. Tanto como amigos ya es
de mafiana, fuimos definiendo laamistad de
madrugada, de madrugada, y nos enmarcamos
enoro, todo brilla en esta habitacion, veo
nuestras caras, deslumbradas. Y latarde ya, sera
otro dia, un dia mas, llega otra estacion, pero es
igual que las demas ylanoche coge mal color:
vamos a decir que es amistad y ino se hable mas!
Y aunque nos sabemos los mejores, asistimos
mudos al final... del verano, y nos decoloramos,
yolvidamos todo aquel calor, tras la puerta
acechan como gatos, todo lo perdido y todo lo
encontrado. Ylatarde yaseraotro dia, un dia

mas, llega otra estacion pero es igual que las
demas ylanoche coge mal color: vamos adecir
que es amistad y ino se hable mas!

Sobre mi pecho un alud. Sobre mi pechounalud,
quéfrioesteinviernoyaunque me gustaestaluz
prefiero el azul, porque te sienta tan bien, que me
sientobien, que me siento agusto, perosial finllega
abriltevuelvoabuscar. Y ahorayasé que noesta
tan mal quevalelapenaperder, tellevoenlapiely
sabesasal porque has aprendido del mar que viene
yseva,quevieneyseva,yyoyasénadar. Vengo del
norteyquizas te suene algoraro, siescuchaslabrisa

silbaryaestas atrapado, yono lo puedo explicar
pero aqui te espero, sime vienes abuscar tendré
largo el pelo. Y te enredaras y yaentenderas por
quénome quieromarchar,lavidaesredondaen
estelugarybajalalunaarodar, rodar sobre el mar
quevieneyseva,quevieneyseva,yoyasénadar.

Electro-Jeanette. Hoy, que yano tengo en qué
creer, se haevaporado minifiez, no hay nadie ya
que me levante en brazos. Busco algo quebrille,
algunaluz, ayuda tumiradaazul, como una
almohadaenlaque yo descanso. Site alejas td, me
quedosinluz. Hoy,queyanotengoenque creer... B
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.. Y CANCIONES EN PAPEL

Un perro flaco merodeando

El caso de Santiago Auseron, alias Juan Perro, es un paradigma de

la endeble relacion que la cultura espafiola ha mantenido con la cultura
pop: una relacion que se bambolea entre la falta de respeto y la
consideracion de lo pop como algo accidental, simple espectaculo

Santiago Auserén
Canciones de Juan Perro
Prélogo de Jenaro Talens
Salto de Pagina, 2012
160pp., 13€

FERNANDO MENENDEZ
Ahora que Mario Vargas Llosa anda
tan preocupado por el acoso y de-
rribo que supuestamente padece la
cultura de élite, cabria recordar que,
sien la portada del Sgt. Pepper’s Lo-
nely Hearts Club Band comparten
plano Lenny Bruce con Karl Marx;
Marilyn Monroe con Edgard Allan
Poe, es para dejar patente que la his-
toricadiferenciaentre altaybajacul-
tura se disuelve de una vez por todas
para convivir ambas en la experien-
cia particular de cualquier ciudada-
no que busca ocupar su ocio. El paso
que vade la cultura al espectaculo es
aveces tan pequefioyvoluble, y otras
tan grande y firme, que, de actitudes
que fomentan su enfrentamiento, se
pasa a casos como el de Juan Perro,
unmusicoyletrista que hasabido co-
mo pocos integrar ambas categorias
con dignidad y miras de altura. Tal
vez su identidad, siempre en evolu-
cidn, ha sido dificil de aceptar para
mentalidades (la del consumidor
medio) a gusto entre compartimen-
tos estancos. Que un tipo partade los
Clash para desembocar en Compay
Segundo,y que ese viaje seael resulta-
do de una direccién natural y no im-
postada, quizas sea demasiado para
nuestraalmade mainstream.

Superada la hipnosis de la new
wave («y yo cai enamorado de la mo-
dajuvenil») ya en el segundo album
de Radio Futura La ley del desierto,
laley delmar(1984),intuyo Auseron
otros vientos calidos que soplaban
nuevos acordes y nuevas historias
que agostaban la energia electrizan-
te del «London calling». «Semilla
negra», ultimo corte de La ley del
desierto, la ley del mar, anticipaba las
querencias del venidero Juan Perro
que se presento, cancion en mano, en
el tercer disco de los Futura: La can-
ciondeJuan Perro (1987).

Laniebla empieza a disiparse para
dar paso a un himedo sol. Tampoco
los devaneos nuevaoleros fueron del
todobanales. Textos como el del tema
«Laestatuadel jardin botanico» dan

¢Supone la publicacion de las letras

de un cantor popular en un libro como
si fuera una coleccién de poemas una
irresistible ascension a la cultura de
élite? No lo creo. Mas bien supone el
reconocimiento al valor de una escritura
que es capaz de sostenerse sobre su
calidad sin el ropaje alguno

fe del escritor que Santiago Ause-
ron / Juan Perro puede llegar a ser.
Porque son sus letras, sin soslayar
su talento musical, su curiosidad
investigadora, las que nos convocan
en estas lineas. Canciones de Juan
Perro, cuyo obvio autor es Santiago
Auseron y con prologo del poeta 'y
profesor Jenaro Talens, se publica
en Salto de Pagina dentro de su nue-
va y flamante coleccidon de poesia.
éSupone la publicacion de las letras
de un cantor popular en un libro co-
mo si fuera una coleccion de poe-
mas, una irresistible ascension a
la cultura de élite? No lo creo. Mds
bien supone el reconocimiento al
valor de una escritura que es capaz
de sostenerse sobre su calidad sin
el ropaje alguno. Canciones de Juan
Perrotiene un precedente imprescin-
dible en Canciones de Radio Futura

(Pre-Textos, 1999), donde también
Jenaro Talens, en aquella ocasion
con la ayuda de Luis Puig, se batia
ya el cobre tratando de convencer al
lector de turno de la relevancia del
autor de «Veneno enlapiel».
Después de sentir el sonido de sus
propios pasos en la gravilla, Juan
Perro salié al mundo en 1995 con un
primer disco de significativo titulo:
Raices al viento. Inconformista y
siempre en marcha, como perro fla-
co merodeando, se encontré con la
métrica y diccion tradicional de la
poesia espafiola, con el octosilabo,
larima, el juglar, lo barroco y el Re-
nacimiento. Sin abandonar nunca
la huellaroquera, hallé un punto de
transfusién gracias al caudal de la
musica tradicional cubana. Se hizo
asi trovador del rock montuno. El
timbre risuefio del tres, el aromadel

Buenavista Social Club, lleg6 hasta
nosotros mucho antes de que su ada-
lid oficial, Ry Cooder, noslo trajera.

Asi se las gastaba por entonces
nuestro perro flaco: «Cuando yo lle-
gué aSantiago / Con ganas de celebrar
/ Sali dispuesto a tomar / Lanoche de

un solo trago». Talens nos se-
fialaenel prélogolaprofunda
unidad que atraviesa todo el
trabajo de Auserdn. Unidad
no estatica sino cambiante.
Quién sabe si ese fluctuar
propio del artista del hambre
es el que, en palabras del pe-
riodista Diego A. Manrique,
ha devuelto al cantor al un-
derground, sensacion que su-
braya el cronista de El Pais a
propositode su participacion
enlapresentacion de Cancio-
nes de Juan Perro. El propio
Auserdn, segin Manrique,
menciona un progresivo
achicamiento de su publico.
Dieralaimpresion de ser un
desterrado que, devezenvez,
vuelve de ultramaracompro-
bar cdmo de intacta sigue su
mala fama. «Algunas veces
salgo dela sombra / Entro en
lasreuniones delagente /Sa-
ludo a todo el mundo amablemente
/ Apago cigarrillos en la alfombrax»
(«Cantares de vela», 2002).

Demester en mester, de espiritual
en espiritual, el musico ambulante
también se descuelga como fino ana-
lista de su quehacer: «Por fortuna,
los publicistas y los politicos no le
conceden ya tanta importancia a las
canciones como durante la segun-
da mitad del pasado siglo. En eso las
canciones se van pareciendomasala
poesia. Pero han asistido impavidas
e inermes a conversaciones dudosas,
mientras la poesia se jugaba la aven-
tura del pensar ala carta del silencio.
Todo indica que ha llegado el mo-
mento de que ambas intercambien
informacidn, de que se relaten sus
respectivas experiencias paradojicas
conlo necesario ylo azaroso, sin pre-
tender reducir sus diferencias. Esta
eslarazdn porla que me parece bien
publicar letras de cancién en una co-
leccion de poesia, no el deseo de ha-
cerlas pasar porlo que no son».

Y bajo sus pasos, siempre la per-
severante, subterranea y seminal
corriente del blues: «Cuando des con
tus huesos en el suelo / Y la cuerda
no dé mas de si / Deja en tierra todo
el peso / Miraluego sobre ti / Como
lucen las estrellas en el cielo / Cuan-
dodes contushuesosenel suelo». ®
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FORMAS DE HACER POESIA

» SOFIAC ASTANON

CAMARA DE VISION NOCTURNA

La infancia, el insomnio y los miedos se entrelazan
sobre el cafiamazo de Blade Runner

Lanoche asi

Sofia Castaiion

Ya lo Dijo Casimiro Parker, 2012
64,pp.,10€

Yalodijo Casimiro Parker, o quizafue-
ra algun otro, que habia que seguir a
Sofia Castafion alla donde publicara.
E hicimos caso, y sus Animales inte-
riores nos hicieron compafiia, y la vi-
mos nacer en asturiano en un nuevo
Tiempu de render y asentarse en su
compromiso con la palabra y lallin-
guaen el reciente Destruimentu del
xardin, igual que encontramos su Ita-
caparticular en sus Ultimas cartas a
Kansas. Lanoche ast, este ultimo poe-
mario, se abre con un poema-pdrtico
donde el yo anuncia: «Tengo /un de-
dal en la cabeza». Se prepara asi para
tejer lanoche y sus secretos, para ta-
par conunaasperapeliculade sombra
una nueva madrugada, porque «esta
manta/noalcanzaacubrir».

Es La noche asi una distopia pre-
sente, un travelling por una infancia

insomne y por su pérdida, un labe-
rinto de habitaciones en las que una
nifia se inicia en los desvelos y en
la vida —es decir, en la muerte— en
una imagen borrosa y fragmentada
tras la que se esconde la huida de la
inocencia. La nifia nunca duerme, y
ese Ciclope de pesadilla, esa camara
nocturna, captura el calor de la casa
encendida y nos muestra cosas que
no creeriais, el contorno de unos ver-
sos en llamas mas alla de Oridn. La
grabacidn de la esclavitud de vivir
en el miedo parece querer asentar
el recuerdo, evitar la disoluciéon en
el olvido, la pérdida del nombre, de
laidentidad («custodia / el recuer-
do, /launién de una familia»), pero
es inutil, porque las propias palabras
descubren que «sélo somos memo-
ria /y la memoria es mentira», en
un juego de despersonalizacion y
desenfoque de los personajes (nifia,
hombres numerados). Todos esos
momentos se perderan en el tiempo
comolagrimas...

Coincide la aparicion de esta obra
con el anuncio de una secuela de Bla-
de Runner. Puede que Sofia Castafion
naciera con una cinta VHS recién es-
trenada bajo el brazo en aquel 1983
y que alguna noche de insomnio fa-
miliar escuchara en la radio aquella
cancion de Miguel Rios que también
se estrenaba cuyo estribillo decia «La
noche es asi, nifia», y algo se encen-
diera ahi. Décadas mas tarde, Alfredo
Gonzélez, esa sombraen
el escenario del primer
zoom out de La noche asi,
cantaaquellode «los sue-
fioscumplidos del 83».

Ahi, en el pasado, co-
mienza yala distopia. E1
discernimiento sobre la
propia humanidad se lle-
vaasiacabo en esairéni-
camanerade desrealiza-
cién que es la puesta en primer plano
delos replicantes de la pelicula en to-
dala seccién’central, convertidaenel
cielo de Los Angeles, 2019, y larecrea-
cién de sus personalidades, «como si
pudiese mirar a través de otros 0jos».
Las imagenes suceden alas imagenes
en el devenir de fotogramas igual que
las palabras suceden a las palabras,
perono solo porque se encadenan en
paginas y encabalgamientos («<nada
de esto es cierto / salvo el galope»),

sino porque —aprovechando la do-
blez del suceder— ocurren unas para
otras, generando a cada paso sentidos
imprevisibles y sorprendentes. Y en
este abrir y cerrar de ojos aparecen
varios zoominy zoomout que, mas alla
de variar la profundidad, nos dejan
imagenes fuera de campo, aumen-
tando laambigiiedad de las escenas, y
varios pasajes de prosa poética donde
lacamaraessiempre subjetiva,yelen-
cuadre, en unos segmen-
tos de mayor indagacion
liricadondelavisiénnoc-
turna aveces no alcanza,
sehace mas pequefio.
Tres tipografias para
tres tipos de textos, y va-
rias secciones que hacen
de este poemario, nacido
enlanegruraycriadobajo
el paraguas del insomnio
y los miedos colectivos, un mons-
truo que se niega a salir del armario
de nuestras conciencias. Ya lo dijo
Casimiro Parker. No es facil saber a
qué llamar aqui justicia poética, pero
siempre es un buen cierre un poema
final que completa el circulo, en el que
avisade que «laardillasellevarael de-
dal», para que al cerrar el libro nos
toque destejer versos hasta que vuel-
vanacubrirnoslasaceras. Asi, todala
noche ast. M CRISTINA GUTIERREZ VALENCIA

> ANDRES SA'Np HEZR OBAYNA
CELEBRACIONDELASISLAS

Un archipiélago de textos entre el ensayo,
el aforismo y el poema en prosa

Cuadernode las islas
Andrés Sanchez Robayna
Lumen, 2011,128 pp., 15,90 €

Esta obra es fruto de un dialogo,
«eldialogo entre elhombre y el me-
diofisico en el que se desenvuelve».
Cuando ese medio es una isla, afa-
de el autor, «el espacio y nuestra
relacidn con €l se vuelven, en mas
de un sentido, enigmaticos». ¢Por
qué? En sus paginas hallaremos la
respuesta.

Estamos ante un libro de dificil
adscripcion a un género literario
concreto: los textos oscilan entre la
reflexion de caracter ensayistico,
el aforismo y el poema en prosa. Su
caracter fragmentario, asi como la
union de pensamiento y poesia, ha-
cen pensar en los Cuadernos de Va-
léry o en los filésofos aforisticos. La
sensibilidad del poeta y la agudeza
del critico conducen abellas reflexio-
nes a partir de unalectura, de un via-
je,dela contemplacion de un paisaje

odeunaobradearte, reflexiones que
conforman ese «saber insular» al que
elautor aspira.

Cuaderno delasislas incluye una
cuidada seleccion de poemas de au-
tores pertenecientes a muy distin-
tas lenguas y geografias que tienen
la isla como tema principal y a los
cuales Sanchez Robayna se ha refe-
rido en laprimera parte del libro.

A pesar del caracter
fragmentariodelaobra,
hay lineas y preocupa-
ciones que sereiterany
que conforman su nu-
cleo principal. Una de
esas lineas es la univer-
salidad del tema mis-
mo. Aunque el poeta
procede de lasislas Ca-
narias, su pensamiento
no se limita a éstas: se
acercaamuy diferentes
latitudesinsularesyalo
que significalainsulari-
dadensimisma. Laisla

no significa siempre «a-isla-miento»
(Unamuno): el hombre insular sue-
le mantenerse abierto al exterior.
Y aunque la situacién de la isla, ro-
deada de agua, provoca que el isleno
tienda a volverse hacia si mismo, los
habitantes de unaisla son, paraddji-
camente, «las gentes mas abiertas»,
pendientes siempre de las noveda-
desdelexteriorydelallegadadel ex-
tranjero. Hay muchos ejemplos de
ello. La dialéctica entre el interior
y el exterior tiene en las islas una
forma paraddjica: ambos se afirman
mutuamente.

Es decisivo, aqui, el papel que
desempeiian las islas imaginarias.
Fruto de la fantasia es Utopia, laisla

Cuaderno de las islas
es una celebracion
de las islas, de

todas las islas,
escrito desde la
poesia y la reflexion,
el aforismo y la
filosofia, el ensayo

y la nota de viaje

imaginada por Tomas Moro, pero
también la del monje irlandés Saint
Brendan o Saint Brandan de Clon-
fert, que da origen al mito de San
Brandan: unay otra presentan laisla
«como ensonacion, como lugar de lo
imposible». Aunque San Borondén
hasidoescasamente tratadaenlalite-
ratura,alautorle fascina por suorigen
mitico, que demuestra la necesidad
delhombrede crearislasficticias.

Lainsularidad, como puede verse,
es polisémica, y permite las mas va-
riadas analogias, desde el cuerpo
(que es una «pequefia isla rodeada
de huesos», para Dylan Thomas)
hasta el poema («unaislade lengua-
jeenelmardelsilencio», segin San-
chez Robayna, en un aforismo que
destella al mismo tiempo lucidez y
lirismo).

Cuaderno de las islas es una cele-
bracion delasislas, de todaslasislas,
escrito desdelapoesiaylareflexion,
el aforismo y la filosofia, el ensayo 'y
la nota de viaje. La experiencia del
poeta en tierras insulares se une a
una voluntad de conocimiento que
lo lleva a leer y a descubrir nuevos
espacios, siempre tan similares y
tan distintos, como queda de ma-
nifiesto en este delicioso libro en el
que laliricay el pensamiento se dan
la mano. B JAVIERRIVERO GRANDOSO
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UN NARRADOR EROSIVO

» FABIAN C ASAS

DOS BONSAIS DELBARRIO

En Ocio se habla de la muerte, la familia, las drogas
o la imposibilidad de ser adulto

Ocio
Fabian Casas
Alpha Decay, 2012,104 pp., 13€

Tras una década de los ochenta
guiada por la poderosa experimen-
tacion del neobarroco, la poesia ar-
gentina entro a los noventa con una
tradicion amplia de recursos y, al
mismo tiempo, con una voluntad de
reaccion contra el neoliberalismo y
el debilitamiento del espacio poli-
tico. El desinterés ante la oposicion
prosa-verso, la atencién minuciosa
al lenguaje oral, una marcada con-
ciencia de periferia (barriadas, ex-
trarradio, marginalidad) y el uso del
humor como equilibrio tonal son
algunas de las claves comunes para
autores tan distintos como Martin
Gambarotta —autor del fundamen-
tal Punctum, 1996—, Washington
Cucurto —La mdquina de hacer
paraguayitos, 1999—, Damian Rios,
Alejandro Rubio o Fabian Casas.
Con el tiempo, algunos de ellos han

abierto su proyecto de escritura
hacialanarrativa, como ocurre con
Cucurto, Rios o Casas. De hecho, en
espera de alguna posible edicion de
su excelente poesia completa (Hor-
la City y otros, Emecé, 2010), la
prosade Casas es la parte de su obra
mejor difundida en Espafia, gracias
aAlphaDecay, que, trasreeditar Los
lemmings y otros (2011), presenta
ahora Ocio.

Enunaentrevista del 2007, Casas
se definia de este modo: «tengo una
imaginacion medio lateral, que tra-
baja erosionando las cosas. [...] Voy
drenando relatos poco a poco». La
frase puede servir como enlace entre
dos narraciones —Ocio y Veteranos
del pdnico— que, a pesar de haber
sido agrupadas por el autor en un
solo libro, representan dos puntos
distintos de su proyecto narrativo.
Ocio (2000) transcurre en los mis-
mos espacios y motivos que Tuca
(1990), su primer libro de poemas:
lamuerte de la madre, la acogida en

Fabian Casas

En una entrevista del 2007, Casas se definia
de este modo: «tengo una imaginacién medio
lateral, que trabaja erosionando las cosas. [...]

Voy drenando relatos poco a poco»

las drogas, laincomunicacion fami-
liar, el barrio y sus personajes como
acolchado moral. Con una sequedad
narrativa que le permite alejarse de
modelos sobrecargados —la novela
de formacion y la existencialista—,
esta historia de aparente sencillez va
dando paisaje aunadelas obsesiones
centrales de Casas: el acceso fallido
alavida adulta. Vista en el conjunto
de su obra, Ocio funcionaria como la

narracion terapéutica
que permite elaborar
un material conflictivoy
comenzar asi a frecuen-
tarlo con una disposi-
cion distinta del &nimo.
De ese otro lado vital y
creativo se situaria jus-
tamente Veteranos del
pdnico, cuento publica-
do en el 2005 por Eloisa
Cartonera, el proyecto
editorial y micropolitico
de Washington Cucurto.
Continuando el espacio
de Boedo y las imagenes
del aprendizaje, Vetera-
nos... explora, sin em-
bargo, el tono multiple,
exuberante, bromista y
desengafiadodelasobras
centrales de Casas: los
poemas de Oda (2003) y
Elspleende Boedo (2003) olasnarra-
ciones de Loslemmings (2007).

A través de las divergencias entre
uno y otro relato, entre esos puntos
distantes de un mismo proceso de
erosién y drenaje, Ocio acaba re-
velandose como algo mas que una
reunion de textos: de un modo sutil,
Casasconviertelalecturadellibroen
unanalisis de su trayectorialiteraria.
M FRUELA FERNANDEZ

Poligono Industrial de Porceyo
c/. Galileo Galilei, 262
33392 GIJON

tel. 985.16.70.70
fax 985.16.71.41
apel@graficasapel.com
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ENTRE ORIENTE Y OCCIDENTE

Elogio de |la belleza nuclear

Tadanori Yamaguchi
debuta en Cornion
modelando la belleza
delavidaen Ikiru

Ikiru

Tadanori Yamaguchi

Galeria Cornién

C/LaMerced, 45, Gijén

Lunes aviernes,de10a13.30yde 16
a20h; sébados,de10a13.30h
Hasta el 30 de junio

LUIS FEAS COSTILLA
Acostumbrado a conciliar extre-
mos, siendo como es un artista ja-
ponés afincado en Asturias, venido
del Pais del Sol Naciente al mas
occidental Reino del Ocaso, resul-
ta curioso descubrir que Tadanori
Yamaguchi miraba cuando estaba
en Japon a los minimalismos con-
temporaneos y a Richard Serra y
que desde que reside en Pravia es
cuando se ha dado cuenta de que
labelleza de lo minimo necesita de
una nueva sensibilidad, mas inten-
sayenriquecedora. Lo cuenta, en su
introduccion alanueva exposicion
que acaba de inaugurar el escultor
japonés en la Galeria Corni6n de
Gijon, el arquitecto Vicente Diaz
Faixat, que fue precisamente el res-
ponsablede que Yamaguchiacabara
trasladdndose aqui, después de co-
nocerlo en un taller sobre Interven-
ciones Contemporaneas en el Patri-
monio Arquitectonicoimpartidoen
el pais nipon. Nacido en lalocalidad
japonesade Nagoyaen 1970y licen-
ciado en arte porla Universidad de
Kyoto, la obtencién de la beca del
Museo Antén en 1998 le permitid
establecerse en Asturias y luchar
porsusupervivenciaen el oficio,con
éxitos importantes como labeca Al-
Norte 2006 y la del Museo Barjola
2007y encargos publicos o privados
como el mural en piedra del Hotel
Santo Domingo Plaza de Oviedo
o las esculturas del edificio de la
UNED en la Universidad Laboral y
del Parque Cientifico-Tecnoldgico
de Gijdn, al tiempo que protagoni-
zaba una docena de exposiciones
individuales, en las que mostraba
su preocupacién por conciliar lo
efimero y lo duradero, lo fragil y lo
resistente, lo traslicidoylo opaco.
Dice Diaz Faixat que Tadanories
la expresion de dos mundos y sabe
transmitirlos, ponerlos en dialogo,
enriquecerlos, al tiempo que sefiala

Hélice, 2012, hierro, 66,5 x 56,0 x 66,0 cm

Big bang I, 2012, hierro, 29,8 x 28,8 x 28,7 cm

Division celular, 2012, marmol de Carrara, 40,4 x 41,4 x 39,3 cm

ciertas diferencias entre sus prime-
ros pasos japoneses, mas construc-
tivos, y su obra madura asturiana,
mas conceptual e interesada por la
utilizacion de distintos materiales.
En su exposicion actual, primera
en la galeria gijonesa, el objeto de
sus especulaciones es el origen de la
vida, debido sin duda al nacimiento
de su primera hija, y de ahi el titulo,
Tkiru («vivir»), palabrajaponesapo-
pular en Occidente gracias ala peli-
cula homoénima del director Akira
Kurosawa. No se trata en este caso
de células malignas, sino de cigotos
generadores de vida, plasmados
en plena segmentacion, a través de
contundentes pero delicadas pie-
zas hechas en marmol blanco que
también recuerdan a la Artemisa
de Efeso,de multiples pechos, clara
representacion de la fertilidad. En
otras esculturas, hechas de metal,
loque se muestraeslaimplosionde
su estructura geométrica, una vez
establecida su masa critica y pro-

En su exposicién actual,
primera en la galeria gijonesa,
el objeto de sus especulaciones
es el origen de la vida, debido
sin duda al nacimiento de su
primera hija, y de ahi el titulo,
Ikiru («viviry)

ducida la reaccion en cadena. Las
resonancias cientificas y bioldgicas
son constantes, no solo en las escul-
turas sino también en los dibujos, lo
que le permite a Diaz Faixat hablar
de agujeros negros, la teoria de las
cuerdas o la banda de Moebius y
preguntarse con Junichiro Taniza-
kien sufamoso Elogio de la sombra
si, en el caso de que Oriente y Occi-
dente hubieran elaborado cada uno
por sulado, e independientemente,
civilizaciones cientificas bien dife-
renciadas, los propios principios de
lafisicay laquimica no habrian te-
nido aspectos muy diferentes en lo
que respecta, por ejemplo, alanatu-
ralezaylas propiedades de laluz, de
la electricidad o del atomo. Lo mas
probable, viendo la obra de Tanado-
ri Yamaguchi, es que conclusiones
y principios hubieran sido los mis-
mos, en tanto que son universales,
de lamisma manera que la belleza
es expresion de una verdad nuclear,
pero las interpretaciones y los acer-
camientos hubieran sido infinitos y
sumados habrian dado unavigorosa
sensacion de diversidad. m




PABLO BATALLA CUETO
-4 h i midiéramos —decia Robert T. Bakker—
(‘ "\ el éxito en funcién de la longevidad, los
9% dinosaurios deberian ser listados como
modelo de éxito nimero uno en la historia
de la Tierra.» Durante mas de 160 millones de afios, estos
lagartos terribles —tal es el significado del nombre que
les otorgd sir Richard Owen en 1842— fueron sefiores
indiscutidos de la fauna terrestre. Su reinado se extendié a lo
largo de toda la era mesozoica. Este extenso lapso geoldgico
se divide asu vez en tres periodos: el Tridsico, el Jurasico
y el Cretacico. Contralo que el imaginario popular daria,
probablemente, en intuir, los dinosaurios no viven el cenit de
su esplendor en el Jurasico, sino en el Cretacico: es entonces
cuando, sobre unos continentes que ya empiezan a semejarse
alos actuales, alcanzan su maxima extension geograficay su
mas rica variedad anatémica.
Como los mejores rockeros, los dinosaurios desaparecen
del mundo en la cumbre: seglin la teoria mas aceptada,
la catastrofista, el violento impacto de un meteorito
alrededor del area que hoy ocupa la peninsula de Yucatan,

en Centroamérica, habria levantado, hace unos 65 millones
de afos, una densa nube de polvo que habria cubierto por
completo la atmdsfera terrestre, impidiendo el paso de la

luz solar y sacudiendo asi hasta los cimientos la piramide
alimenticia vigente: la desaparicién de las plantas habria
conllevado la de los herbivoros, y la de éstos, a su vez, habria
matado de hambre a los carnivoros. Enfrentada a ella, otra
teoria, la gradualista, opta por pensar mas bien en una
evolucion progresiva, que iria transformando a lo largo de los
milenios a los grandes saurios en las aves actuales, con las
que los dinosaurios comparten un 75% de parecido, por sélo
un 15% de semejanza con los reptiles contemporaneos.

Sea como fuere, los dinosaurios desaparecieron, pero
dejaron enormes restos 6seos con los que la fascinada
imaginacion del hombre, ya desde los albores de la existencia
humana, propulsé en todas partes ricas mitologias
aderezadas de dragones, gigantes e imposibles criaturas
antediluvianas; la ciencia, a partir del siglo xix, iria clarificando
las cosas, pero el interés por el estudio y el conocimiento
de los dinosaurios, espoleado por algunos éxitos
cinematograficos bien conocidos, no ha dejado de crecer.
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de efectuar numerosos movimientos, insertos en una fiel recreacion del habitat jurasi

Estegosaurio (Stegosaurus) Braquiosaurio (Bachiosaurus)
e las decenas de ejemplares conservados de este herbivoro | reptil con brazos pesaba entre treinta y cinco y setenta toneladas
<reptil con tejado de tres toneladas, lo que masllamala y alcanzaba una envergadura de veinticinco metros. Tenia la nariz
atencion es su caracteristica doble fila de placas a lo largo situada en la parte alta del craneo, lo que llevé a los estudiosos a creer
dellomo. Tal vez sirvieran como termorreguladores, o para Td=am €0 UN principio que vivia habitualmente con el cuerpo sumergido en
controlar la cantidad de sangre que llegaba a ellas y coloreandolas asi, los pantanos, pero hoy se sabe que tal curiosidad anatémica servia para
como elemento de cortejo. Vivid en el Jurasico Superior y sus restos proteger sus tejidos nasales de las ramas y espinas de las plantas de las que
fueron hallados en Estados Unidos. se alimentaba. Vivié en el Jurasico Superior y se han hallado restos suyos en

Estados Unidos, Tanzaniay en la peninsulaibérica.

Espinosaurus (Spinosaurus) Alosaurio (Allosaurus)

r ste reptil espina carnivoro, uno de los terépodos o bipedos ' eptil diferente significa el nombre de este dinosaurio
carnivoros mas grandes conservados, vivié en el Cretacico carnivoro, que poseia mandibulas articuladas, extendidas
Medio en lo que hoy es el norte de Africa. Lo caracterizaba ‘ ‘ lateralmente, con las que lograba amplias mordidas como

=4=aa Una gran vela dorsal formada por largas extensiones de las las de las serpientes de hoy. Con un peso de tres toneladas

espinas vertebrales, que tal vez utilizara como termorregulador, y una envergadura de diez metros, su existencia se desarrollé alo
como elemento de cortejo o quiza para intimidar a sus enemigos. Sus largo del Jurasico Superior.

dimensiones podian alcanzar 18 metros de largo y cinco de altura,
con un peso de nueve toneladas.



gués, en forma de ocho dinorrobots articulados, dotados de sonido y de la capacidad
coy cretacico en el que vivieron estos remotos emperadores de la fauna terrestre

Pteranodén (Pteranodon)
ste alado sin dientes cretacico de unos veinte kilogramos
de peso, cuyos hallazgos se localizan en Estados Unidos e
Inglaterra, no era, estrictamente, un dinosaurio, sino un reptil
Téman volador de gran envergadura (diez metros). Con su grande
y caracteristica cresta, equilibraba, probablemente, el tamario de
sulargo pico. Se alimentaba de peces y combinaba el vuelo conla
locomocién a cuatro patas.

Triceratops (Triceratops)
os restos del famoso tres cuernos fueron hallados en el norte
del continente americanoy su peso podia alcanzar las ocho
toneladas con una altura de unos nueve metros. Entrelazaba,
@hemmprobablemente, sus cuernos epénimos con los de otros
machos de lamanada, en duelos singulares que enfrentaban a
los machos por la posicion de jefe del grupo. Vivié en el Cretacico
Superior.

Amargasaurus (Amargasaurus)
| reptil de Amarga, herbivoro del Cretacico Inferior
A localizado en Argentina, lo caracterizaban una serie de
Hespinas dorsales mas altas ala altura del cuello que en las
a cercanias de la cadera, sobre cuyo uso, tal vez defensivo,
tal vez reproductivo o tal vez termorregulador, no hay atin consenso

entre los estudiosos. Alcanzaba los 10 metros de largo y pesaba unas
ocho toneladas.

Iguanodén o iguanodonte (Iguanodon)
iente de iguana vivié en el trozo de tierra que hoy forma
“Europa occidental en el Cretacico Superior. De los cinco
dedos de sus manos, uno era afilado como un espoldn, para
sujetar las plantas de las que se alimentaba; los otros, con
forma de pezufia, le permitian caminar a cuatro patas. Pesaba unas
cuatro toneladasy alcanzaba nueve metros de largo.






