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Es facil identificar a Alfonso
Zapico: se presenta a la cita
con un pequefio macuto en
bandolera, chaquetén tres
cuartos abrochado y una
bufanda anudada al cuello.
Es la viva imagen del au-
torretrato que aparece en

la portada de La ruta Joyce
(Astiberri, 2011), su ultimo
trabajo. La obra es una es-
pecie de guia protagonizada
por él mismo y en la que el
dibujante nacido en Blimea
en 1981 detalla el proceso
de documentacidény los
viajes que realizé por media
Europa para poder llevar a

Zapico
dibuja a
Zapico

cabo Dublinés, una novela
grafica también publicada
el pasado afo y en la que
narra la vida del escritor
irlandés James Joyce. Un
personaje y un mundo muy
alejados de los comparie-
ros de clase y profesores
que Alfonso dibujaba en las
paginas de los cuadernos
escolares; del primer tebeo
que publicé, en el periddico
del instituto, y del primer
reconocimiento: el premio
de «un concurso de trafico
o algo asi»: «Era el dibujo
de una ballena. Y mi madre
todavia lo guarda. Tendria
siete u ocho afiosy.

JAVIER G. CASO
éFue antes dibujante de comics que
lector?

Siempre digo que, como soy de poco
hablar, milenguaje es el dibujo. Incluso
hoy para mi es mas facil dibujar para
contarunahistoria que hablar. Me gusta
mas expresarme a través de mis dibujos.
Siempre dibujaba, pero no pensé que
fueraa convertirme nuncaendibujante.
De hecho, cuando estuve estudiando en

la Escuela de Artes y Oficios de Oviedo
tampocolo pensaba. Perodibujaresalgo
natural en mi y consegui convertirlo
en una forma de vida. Pero el gusanillo
de dibujar salié un poco de los tebeos
que leia de crio, los mismos que leia
cualquier otro nifio. Iba a la biblioteca
y devoraba Tintin, Astérix, historietas
que venian de Francia, pero también
mucho Mortadelo, mucho Zipi y Zape,
los tebeos tipicos.

&Y quéle gustabamasde todo aquello?

Astérix antes que Tintin. Sus perso-
najes eran mas comicos y los guiones mu-
cho mas elaborados, capaces de hablar de
cosas muy interesantes como la especu-
lacion inmobiliaria. Eran temas muy de
adultos, pero con un lenguaje para todos
los publicos. Tintin es mas respetado, pero
amime resultaba mas lejano porque era
mas antiguo. Y me pasalo mismo con Mor-
tadelo frente a Zipi'y Zape: son personajes

de épocas diferentes. En Zipiy Zape salia
un gendarme con una espada, mientras
que Mortadelo era mas moderno, mas de
mi épocay protagonizaba historias de ac-
tualidad comolos mundialesolasolimpia-
das. Cuando yo empecé a leer Zipiy Zape
sudibujante, Escobar, yahabiamuerto.

En todo caso, no se planteaba las
historietas como una profesion.

No. Ademas, ser dibujante de histo-
rietas no es una(Continila en pdgina 2 35°)




ElCuaderno

LA VOZ DE ASTURIAS / Domingo, 5 de febrero del 2012

2

(- pag.1) profesion enrealidad, se
ve mas como un hobby. Sin embar-
go, yo consegui dibujar mis his-
torias para transmitir mis ideas
y para conectar con el publico.
Aparte, soy dibujante profesional
para poder pagar el alquiler y ga-
narmelavida. Hagodetodo,desde
publicidad a libros de texto, libros
para nifios, colaboraciones en
prensay revistas, portadas, carte-
leria... No tienes clientes fijos, to-
do va surgiendo como proyectos.
También hago muchos talleres de
comics en colegios e institutos, y
conferencias para explicar el pro-
cesode creacion de un comic.

Yluego esté el comic.

Esa es la otra faceta, con el que
no se gana tanto dinero, pero que
me permite hacer historias libres,
contarlo que yo quiero, exponerla
perspectiva que tengo de las cosas
o imaginarme un poco lo que me
apetece. Una faceta te permite
hacer la otra y las dos juntas son
las que te convierten en autor. En
Espaiia hay muchos autores de
comics, pero no viven de eso; tie-
nen otros trabajos: la publicidad,
laanimacion o las colaboraciones
en la prensa. Y, como a mi, eso les
permite desarrollar un comic que
noeselfrancés.

éA quéserefiere?

En Francia el comic es unain-
dustria. Alli tienes que hacer una
historieta para este afio, de tantas
paginas y te pagan tanto. Aqui,
como tienes una segunda faceta,
tienes mucha libertad. En mi ca-
so, un libro como La ruta Joyce es
muy libre; porque no es comercial
yno forma parte de ningtin engra-
naje industrial. En Espafia cada
libro tiene su propio estilo, como
cadadibujante.

éQué técnicas utiliza?

Las masbasicas, diria. Dublinés
lodibujé aplumillay Laruta Joyce
esta hecho a pincel, aunque tam-
bién meti algo de aguada. Trabajo
de laforma mas artesanal posible,
como se hacia a finales del XIX.
Luego, claro, tengolaayudadel or-
denador, que me ayuda a maque-
taryaretocarlo todo. Perointento
queseaunatécnicadelomadsarte-
sanal. Elultimo paso es escaneary
meter los textos.

Sin embargo, termina su traba-
jo sobre pantalla. {Qué aportan al
comiclas nuevas tecnologias?

Mucho ahorro de tiempo y es-
fuerzo. El ordenador te permite
colorear los dibujos e ir probando.
Antes, si salia mal, habia que re-
petirlo todo. Ahora puedo hacer
cambios. Eso te damuchalibertad
yahorramucha energia.

Es el primer asturiano y uno
de los pocos autores espaiioles
becados por la Maison des Au-
teurs, en Angulema. ¢Como aca-
bo usted alli?

Hubo que presentar un pro-
yecto, una idea y unas paginas
para que se viese qué iba a dibu-
jary cual era mi estilo. Envié unas
paginas de Dublinés explicando
mi propuesta, mi curriculum y lo
que queria hacer alli. Eso fue en el
2009. En julio, un jurado de Paris
analizd todo eso y en agosto de ese
afio empecé adibujar alli.

}&P‘l(_o

6Qué le han su-
puesto los dos aiios
deesabeca?

Mucho. Vivir en
Blimea hace que te
sientas aislado. Aqui
no hay casi dibujantes
de comics. Trabajar
en esas condiciones
no te ayuda a crecer,
no te deja aprender...
Sin embargo, Angule-
ma es la ciudad del co-
mic, vive por y para el
comic. Hasta los car-
teles con los nombres

me ayudaron y me
aportaronparte de sus
métodos de trabajo,
trucos, ideas y mane-
ras de dibujar. Angu-
lemaes comoun taller
colectivo de autores
en el que aprendes a
trabajar mejor.

Salvando las dis-
tancias, éalgo pareci-
do ala Residencia de
Estudiantes?

Nacid en el 2006 y
por alli ya han pasado
unos cien dibujantes.

de las calles son boca-
dillos de historieta: calle Hergé,
calle Goscinny, o Franquin. Alli
estan el museo ylalibreria del co-
mic. Es una especie de meca para
los artistas de laimagen, y alli se
concentran muchos autores. An-
gulema me sirvi6 para cambiar,
para conocer autores que vienen
de otros paises, no solo alos fran-
ceses. Todo eso esta en Dublinés,
una obra que hice entera alli. Tie-
ne retazos de esas personas que

‘ EL GENERO

HISTORICO ME
PERMITE CONTAR
COSAS UNIVERSALES
Y MUY ACTUALES,
AUNQUE LAS UBIQUE
EN UN ESCENARIO DEL
PASADOY»

Esun semillero de au-
tores donde convergen todas esas
influencias. Igual que muchos
escritores y artistas pasaron por
la Residencia de Estudiantes de
Madrid, los dibujantes y los crea-
dores que pasan por la Maison des
Auteurs regresan a sus paises pero
tienen esa influencia y ese poso.
Hay un gran intercambio de expe-
riencias: gente de Chequia, Ucra-
nia, Italia, la India o Portugal, que
hace un cdmic que no tiene nada

Antihéroes de la normalidad

&Se podrian calificar sus obras como «eomic
histérico»?

Si, aunque son historias que tienen importan-
cia en cualquier momento. La primera, La gue-
rra del profesor Bertenev, hablaba de amistad en
tiempos de guerra, de lo absurdo de la guerra, de
la definicion de patria, nacion, todas esas cosas
tan complicadas... En Café Budapest quise hablar
del conflicto entre diferentes, de como la historia
arrastra alas personas yno les permite tenerlali-
bertad de decidir y de vivir. Son historias univer-
sales, que valen para cualquier época o cualquier
parte delmundo.

éTiene intencion de mantenerse en esamisma
linea?

De momento, si. Me interesa explorar el pasa-
doparahacerlos comics que hagoadiadehoy. Ese
género me permite contar cosas universales que
tienen interés y que son muy actuales, aunque las
ubique en un escenario historico.

4Coémo surge Dublinés, una biografia en vi-
nietas de James Joyce?

Hay muchas razones y ninguna en realidad.
Fue unreto. Era unabiografia, no unahistoria que
yoimaginara. Fue también algoun poco extrafio. Se
trataba de un autor clasico que me interesaba. Ha-
bia mucha miga y una trayectoria vital muy inte-

resante. Ademas, Joyce tenia un sentido de lavida
muy particular. Mis personajes son los antihéroes,
personas que tienen una vida normal; es el mundo
real, aunque yo lo dramatice o loadorne. Y ése esel
sentido de la obra de Joyce. Abordar su vida supo-
nia abandonar la senda romantica y heroica de las
cosas y darle importancia al personaje vulgar y co-
mun, ala gente de la vidareal. Me apeteci6 dibujar
esavidaycompartirlo conloslectores.

éTiene en mente alguna historia similar en
elfuturo?

Biografias literarias de momento no, no sea
que meencasille.

Sudocumentacion parece exhaustiva.

Intento que los personajes, la arquitecturayla
ambientacion tengan esa parte de veracidad y defi-
delidad. Es como si estuviera haciendo una pelicu-
la. Necesito el atrezo, los coches, que el lector se lo
crea. También utilizo muchoslibros de fotografia.
Antes eramas complicado; ahoracon Google Earth
tienes amano cualquier calle de Paris.

Comicy cine, érealmente tienen tanto que
ver?

Si. Para rodar una pelicula lo primero que hay
que hacer es el storyboard, que no deja ser un comic:
destripar una escena en muchas vifietas que luego
tienen continuidad. Y el comictambiéneseso.

que ver con lo que podemos hacer
en Espafia.

Laimagen de dibujantes tra-
bajando juntos también hace
pensar en aquellos «profesiona-
les» del comic de Giménez.

Es lo mismo, pero en Espa-
fla eso ya no pasa. Como ya no
se trabaja para una industria, es
muy raro que un grupo de auto-
res trabajen y dibujen juntos. En
los tiempos en que Espaiia tenia
una industria del coémic —que, de
hecho, funcionaba— los autores
erantrabajadores asalariados que
cobraban por paginay que iban a
su empresa a trabajar. En cierta
manera estaban condenados, era
como un trabajo casi esclavista.
Gallardo cuenta que trabajaba
con otros tres o cuatro autores
y que tenian un sofa en el que se
iban turnando porque estaban to-
do el dia trabajando. Aquello era
muy duro.

Las cosas parecen mas relaja-
dasahora.

Ahora te estresas por los pla-
zos de entrega para una agencia
de publicidad o una editorial,
y el comic, como es aparte, vas
madurandolo y dibujas cuando
puedes y tienes tiempo. Lleva
otro ritmo. Lo que pasa es que
todos somos muy desastrados y
al final acabas dibujando por las
noches yentregando tarde. Exige
una disciplina que luego ningun
autor tiene.

‘ ‘ MIS PERSONAJES
SON LOS
ANTIHEROES, PERSONAS
QUE TIENEN UNA VIDA
NORMAL; ES EL MUNDO
REAL, AUNQUE YO LO
DRAMATICE

O LO ADORNEY

éHay algo similar en Espaia?

Nada parecido. Ademas es una
aventura no voy a decir deficita-
ria, pero si muy desinteresada.
El Estado francés te proporciona
instalaciones y puede que inclu-
so alojamiento, una especie de
sostenimiento a cambio de na-
da porque lo unico que te piden
es que crees, que desarrolles tu
proyecto; pero ellos ni lo van a
editar, nilo van a comercializar.
Sélo implica la responsabilidad
de cada autor para trabajar alli y
aprovechar esa oportunidad que
te dan, pero sin exigirte ninguna
contrapartida. Es una apuesta
porlacreacion.

Usted nace en 1981, con la dé-
cada de El Vibora, Cimoc, Cairo o
Madriz. $Ha explorado todo eso?

Sique lo he hecho. Tengo tios
que me legaron sus revistas. Vi
morir El Viboray si que me doy
cuenta de que fue una especie de
vanguardia. Esa gente intentd
reinventar el comic con otro tipo
de historias y de personajes. Aho-
ra no se hacen ese tipo de histo-
rias, pero habia una necesidad de
romper muy radicalmente con to-
do lo anterior e inventar algo nue-
vo. Por eso se hablaba mucho de
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drogas o de sexo. En ciertamanera
allanaron el camino a los autores
dehoy, que yatrabajamos con mas
libertad, sin estar sujetos a una
industria y abiertos a cualquier
tipo de historias. Cuando llegué a
ese tipo de historias descubri que
se podia hacer otro tipo de comic
que yano era para nifios o de en-
tretenimiento, que un autor podia
contar cosas personales, sus mise-
rias o su perspectiva de las cosas,
desde su interior. Que era posible
hacerun comiclibre.

éQué autores esparioles le
gustan hoy?

Me interesan Paco Roca, Max,
que empezo enloochentayqueya
es un clasico, o Gallardo, el padre
de Makoki, que ahora dibuja de
otra manera. Son autores que ca-
dauno tiene su propio estilo, que
van cambiando de registro y ha-
cen historias diferentes. Me gusta
mucho todo lo que hacen. Ahora
hayunamodaenlaque es masim-
portante el estilo de autor que el
personaje.

&Como elige sus temas?

Depende de las inquietudes en
cada momento. En Francia siem-
pre me preguntan por qué siendo

Se han vuelto masliterarios.

Eso dicen. Esta el tema de la
novela grafica y el debate acerca
desiesun género o unaetiqueta.

6Qué piensausted?

Lanovela grafica esta ayudan-
do a que el comic tenga una ima-
gen mas literaria. Ya no es aquel
tebeo que se vendia en el estanco,
paralosnifios, colgado de unapin-
za.Ahoraesdiferente.

Tanto que ese tebeo infantil
casino existe.

Es cierto. Dejo de ser algo
orientado a los crios porque ya
no los leen; los cédmics se han
convertido en una lectura mas
paraadultos. Los nifios de ahoraya
noleenel Pulgarcitooel Zipty Zape
como nosotros; tienen cosas como
losvideojuegos.

Llegan al comic mas bien des-
deel cine. éQuéle parecenlasul-
timas adaptaciones?

Aun no he visto el Tintin de
Spielberg, pero dicen que esta
muy bien. En Estados Unidos se

‘ SOY DE POCO

HABLAR, MI
LENGUAIJE ES EL
DIBUJOY»

aproveché mucho
el tiron de muchos
comics para hacer
después peliculas.
Hay un circulo
muy interesante.

en la literatura generalista. De
momento no tiene el problema
del pirateo que ya se da con los
e-books, porque los comic si-
guen comprandose en pa-

pel. Ademads, antes so6lo

los leian los lectores del
llamado mundillo del cémic.
Ahoraestanllegandoagente

que era lectora de literatura
generalista o que no leian c6-
mics, como mi madre o mi her-
mano, pero que perciben que los
comicsofrecenotracosaytienen
otro tipo de historias. Lagenteala
que le gustaba sigue leyéndolos,
perohayun mercado que se abre.

espaifiol dibujo este tipo de histo-
rias ambientadas lejos. Les expli-
caba que cuando las hacia, vivia
en Blimea y viajaba con el tebeo.
Ahoravivo en Francia, yahice esos
viajes y en cierta formayame des-
inflé;lo préximo que hagaserauna
novela grafica que voy a centrar
aqui, porque es laiinica forma que
tengo de viajar a Asturias en estos
momentos. Aun no puedo decir
sobre qué ir4, pero lo que si tengo
claro es que quiero ubicar aqui mi
proximo trabajo.

éNota el comicla crisis?

Creo que noy que incluso esta
creciendo, frente alo que sucede

Alfonso Zapico (Blimea, 1981) )

e Laguerreduprofesseur Bertenev (Editions Paquet, 2006).
Prix BD Romanesque FestiBD Ville de Moulins, 2007.

» Unjour de mai (Editions Paquet, 2007) (colectivo).

* Café Budapest (Astiberri, 2008). Premio Haxtur Mejor
Gui6n 2008.

» Unbuen hombre (Dragon Glénat, 2009) (colectivo).

e Laguerra del profesor Bertenev (Dolmen, 2009).

 Dublinés (Astiberri, 2011).

e Premio Josep Toutain Autor Revelacidn del Salon del
Comicde Barcelona 2010.

e LarutaJoyce (Astiberri, 2011).

Hollywood saca peliculas del co-
micyal mismo tiempo esos filmes
ayudan a que los comics sigan
vendiéndose.

Dos libros en el 2011: un afio
especialmente bueno.

Si, pero, como digo, en el comic
no se dio la crisis que viven otros
sectores. Para Astiberri, la edito-
rial en la que publico, 2011 fue el
afio con mas titulos publicados, y
éste volvera a ser muy potente. El
comicestaviviendounaépocado-
rada en plena crisis editorial y los
autores tenemos suerte de publi-
car en este momento.

Sigue en Angulema, aunque
yasinbeca.

Trabajo en casa, aunque sigo
yendo a la Maison des Auteurs.
Alli hay varias categorias; esta la
de autor residente y hay otra que
esladelautorasociado,los que co-
mo yo siguen yendo a compartir
los espacios comunes.

éNodaporterminada esaeta-
padeaprendizaje?

Nunca. Casi cuando menos
aprendi fue cuando estuve aqui en
la Escuela de Arte de Oviedo. De
aquélla estaba casi convencido de

que no iba a trabajar de ilustra-

dor, fue cuando menos dibu-

jé en mi vida. Luego me di

cuenta de que es un apren-

dizaje continuo, de hecho

el estilo, los personajes y

los dibujos cambian. No

se termina nunca de
aprender.®

© PABLO LORENZANA
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HISTORIAS DE LA HISTORIA

Doble infancia, doble exilio

EL DESARREGLO INTERIOR DE UN NINO JUDIO EN LA URSS Y EN LA TIERRA PROMETIDA

Hemingway y la lluvia
de pdjaros muertos

Traduccion de Roser Lluch i Oms
Errata Naturae, 2011, 244 pp. 1990 €

Los inmigrantes no mantienen su condi-
cioén aun lado de la frontera sino a ambos.
Un israelita de origen ruso en Tel Aviv
siempre se sentira judio cuando regrese a
su patria original y a la inversa. Al sefialar
esto, no nos estamos refiriendo solo a filia-
ciones sentimentales, sino a las inmensas
cargas sociopoliticas que estas dos identi-

dades depositan sobre los hombros de sus
miembros. Para un judio que en los afios 70
hubiera nacido en la URSS el peso era do-
ble, porque al reciente exterminio naziy a
la segregacion hacialo judio ejercida porla
burocracia soviética, se le sumaba el resto
de represiones de la dictadura comunista.
Editadapor Errata Naturae en sunueva co-
leccion Los papeles de Sefarard —dedicada
adifundir laliteratura judia—, Hemingway
v la lluvia de pdjaros muertos habla de esto.
Delas difusas promesas que ofrece un exi-
lio voluntario —bueno, corrijamos: «volun-
tario»—. De la paranoia que causa saberse
siempre perseguido, del naufragio perpetuo
de quienes eligieron el camino de la diaspo-
ra. Narra larememoracion que un exiliado
ucraniano en Tel Aviv realiza de sus dos in-
fancias:laprimera, vividaen el clima propa-
gandistico soviético, y la segunda, contami-
nada por el desconcierto de quien no sabe
ubicarse enlaTierra Prometida.

En ambos casos el texto ofrece material
mas que convincente. La rememoracion
resulta emocionante —en realidad, todas
las infancias lo son, pues dan testimonio
de que se ha vivido, bien o mal, pero se ha
vivido— porque los distintos episodios que
componen la narracion atesoran el punto
exacto de resentimiento y no caen en lo pu-
silanime a la hora de realizar la critica. To-
do lo contrario, Boris Zaidman (Kishinev,
Ucrania, 1975) no se muestra conciliador
con ninguna de sus dos patrias, probable-
mente porque la suya no es una narracion

Inmigrantes rusos llegando al aeropuerto
deLydda, enlsrael, 1971

LO ESENCIAL, AQUI, ES
REFLEXIONAR SOBRE COMO
AL HOMBRE LO CERCAN
LAS CONTINGENCIAS DE

LA HISTORIA. EL HOMBRE
ESCRITO EN MINUSCULA

«social» sinounrelatointerior. Es decir, He-
mingwayy lalluvia... no debe de ser califica-
da de realista en el sentido decimononico,
porque no se comporta todo lo exhaustiva
ala hora de pormenorizar la descripcion
de las jerarquias sociales en la URSS, y ala
hora de que la coyuntura politica del exilio
quederetratada del modo mas, ejemn, neutro
posible. No. Lanovelaes realista en el senti-
do psicoldgico, porque enfoca la convulsion
de un problema sociopolitico ateniéndose
a suimpacto interior sobre la subjetividad
naciente del protagonista. Larealidad, tal y
como lavemos ahifuera, pues, no conforma
lo esencial. Para dar cuenta de lamisma, de
las coerciones exactas del régimen sovié-
tico o de las facilidades de los emigrantes
parainstalarse en Israel, ya estan los libros
de historia y los documentales. O los perio-
dicos. Lo esencial, aqui, es reflexionar sobre
como al hombre lo cercan las contingencias
delahistoria. Elhombre escrito en mintscu-
la: singular, pequeiiito, despojado, vulnera-
ble, desarraigado. El hombre como materia
primadel dolor.

Lo sorprendente es que, conteniendo
todos estos desgarros, la novela también
se permita un par de pasajes bastante sen-
timentales —el que da el titulo al libro y el
que lo cierra—, quizas porque la infancia
es oscuridad, temor y aprendizaje. Pero
también, ya lo hemos sefialado antes, la
infancia es un eco que reclama una evoca-
ciondesdelacondescendenciadelo dulce.
H ROBERTO VALENCIA

El lado salvaje de 1a vida

UNA NOVELA QUE DA VOZ A LOS NORTEAMERICANOS DE LA GRAN DEPRESION

Un paseo por el lado salvaje

Traduccién de Vicente Campos
Galaxia Gutenberg, 409 pp., 2011

En 1931, Nelson Algren, con veintidds afios
y recién graduado de la Universidad de
Illinois, abandono Chicago y se lanzo a la
carretera. Las experiencias de este juvenil
viaje le sirvieron a Algren para escribir su
primera novela Somebody in Boots (1935)
—duro y veraz documento de la Gran De-
presion— pero también la ultima, Un paseo

porellado salvaje (1956). «Yo solo hablo por
los que arriesgan y caen; los perdedores son
los tinicos con algo que decir y nadie que lo
diga», dijo en cierta oportunidad Algren, y
sunovela —como las dos anteriores, Nunca
llegalamariana (1942) y Elhombre del brazo
de oro (1949)—, es un testimonio de ello: un
tiempo —principios de los afios treinta—;
un lugar —el sur de los Estados Unidos—; y
unos personajes —desposeidos y margina-
dosensumayoria—,alos que Algrendotade
vozpropia.

El protagonista, Dove Linkhorn, es un
muchachotejano,ingenuoy analfabeto, que
enun momento dado, harto de su padre, un
predicador antipapista, decide marcharse a
vivir suvida. Alo largo del camino conocera
auna cantinera mejicana para la que traba-
jara, se codeara con experimentados hobos
que se desplazan en trenes de mercancias,
trabard amistad conunajovenerrante que a
sus diecisiete afios parece estar de vueltade
todo y aprendera rapidamente a sobrevivir
enun mundo despiadado.

Delacarreteraal barrio

Una vez en Nueva Orleans, la novela
deja el aire de road novel y se sitiia en un
escenario urbano, en concreto en el barrio
de Storyville, donde los burdeles y garitos
son los locales mas frecuentados. Alli Dove
entra en contacto con unos timadores,
se enamora de una prostituta y pierde
definitivamente la inocencia. En esta parte
de la novela el tono picaresco, incluso

Nelson Algren

«YO SOLO HABLO POR LOS
QUE ARRIESGAN Y CAEN;

LOS PERDEDORES SON LOS
UNICOS CON ALGO QUE DECIR
Y NADIE QUE LO DIGAY»

de farsa, se contrapone a la impostada
seriedad de las situaciones mas sordidas y
dramaticas. Un crudo realismo salpicado
de notas de profundo lirismo es una de las

caracteristicas de la narrativa de Algren,
una combinacién que de no ser manejada
con maestria puede conducir aun desastre,
peroqueensus manosadquiere unaelevada
eficacia. Algren no moraliza ni juzga a sus
personajes, se limita a describir los hechos
con trazo certero y seguro. Hay compasion,
perono sensibleria.

Un paseo por el lado salvaje fue un éxi-
to de ventas y reafirmo la reputacion de su
autor, lo cual no fue dbice para que siguie-
se siendo duramente atacado a causa de
sus ideas politicas radicales por los sectores
maccarthistas yla criticamas conservadora.
De hecho, Algren nunca se recupero de este
periodo de ostracismo, y en las uiltimas tres
décadas hasta sumuerte en 1981 se vio inca-
pazdevolveralanovela, limitandose a escri-
bir ensayos yrelatos cortos. La consecuencia
es que, a diferencia de otros colegas suyos
relegados u olvidados tras su muerte —pien-
so, por ejemplo, en Richard Yates— Nelson
Algren no ha gozado auin de una segunda
oportunidad por parte deloslectores actua-
les. Sin embargo, no esla primeravez que se
edita estanovela en Espaiia. A mediados de
los anos sesenta del pasado siglo se publicd
una traduccion, mutilada por la censura,
coneltitulode Lagatanegra,aimitacion de
lapeliculabasada enlaobrade Algreny que
era, pese al guion de John Fante, una mala
version y un colosal miscasting. Ojalé esta
nueva edicion suponga un paso mas en el
reconocimiento de un maestrodelrealismo
americano. B JORGE ORDAZ
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Mapa verbal de la no memoria

UN VIAJE EN TODAS LAS DIRECCIONES NARRATIVAS A PARTIR DE LA AUTOBIOGRAFIA

Barra americana

DVD, 201,176 pp., 15€

Los dedos manchados de ketchup como
prueba del delito. Llevarselos a laboca con
la costumbre de no dejar rastro. «Y a otra
cosa», nos dice el poeta que escribe y da cla-
ses. O el profesor que pasea por los estados
de animo de una tierra ala que le trazan la
identidad a veinticinco fotogramas por se-
gundo. Como no sentir nostalgia si ya se ha
estado. Hollywood lleva décadas dejando-
noslasvacacionesenlosUSAapreciodeen-

tradade cine, 0 agolpe de mando adistancia
en la sobremesa. Como no sentir que cada
llegada, a través del relato funambulista
entre laficcion y otra cosa de Javier Garcia
Rodriguez, esunretornoa.

En Barra americana hay un yo bio-
grafico, que ejerce de yo cuando quiere y
cuando no se pasea por el campus infinito
de un pais donde todo es escuela. Lo au-
tobiografico que arranca el motor de este
conjunto de textos de catalogacion com-
plicada (suerte que no trabajamos en un
supermercado de narrativas para colocar
cada fragmento en un estante) se desdibu-
ja, y poco importa. Si ya nos dijeron que la
memoria es mentira, asumir que labiogra-
fia también es mas un acto de coherencia
que una trampa al borde de cada pagina
dellibro. Y es un tanto cinico asumir como
mentira aquello que por ahorrarse aristas
de verdad se hace mas verosimil, hasta el
punto de importar al lector, de afectarle.
Como decir, ti también has pisado el cam-
po de suefios de Iowa. Tt también estas es-
perando batear esadichosabola.

Hay hoteles y cafeterias y las geografias
propias de un relato de viaje. Igual que hay
poemas, didlogos entre lecturasy textos, au-
tores citadosyautores quenoacudenalaci-
ta, pero dejan una excusa que acaba por ser,
en ausencia, literatura. Mas que zapping, lo
suyo es hablar de hipervinculos. Lasideas se
van relacionando como el mapa de unared
social que, en lugar de acumular s6lo nom-
bres (edad, vive en, es de, le gusta), vincula

ideas, versos apuntados
enmargenesy escenas de
hace afios que recuperan
los olores, el ruido o aquel
silencio.

Barra americana se
llena de advertencias que
fingen serretoéricaqueala
vez fingen ser adverten-
cias. Incisos al lector. Una
interaccidn que funciona,
porque —aunque este li-
bro no es un videojuego y
elroldellectoresel quees,
pasivo—seactivaporden-
tro unarespuesta. Ejerci-
cios que parecen de taller
literario, pero que son de
taller de lectura, esto es,
de vida. Sin temores, no
estan frente a una taller
vital a lo Paulo Coelho
—no les haria eso—, sino
anteuntaller de experien-
cia. Enelmododecontary
de que lo contado adopte
sus formas. En el modo en
el que lenguaje (igual que
dicen de la literatura) es

Javier Garcia Rodriguez

EN BARRA AMERICANA
SE TRAZA UN
RECORRIDO POR
TEXTOS Y TERRITORIOS
PARA HABLAR CON EL
LECTOR DE ALLi DONDE
YA SE HA ESTADO

de imagen hecha palabras
que alavez son otra cosa.
No nos sobra un escritor
que se sienta lector e in-
vestigadordelverbohecho
carne narrativa. Que, ade-
mas de dejar que lo acom-
pafiemos en un paseo por
una memoria juguetona,
alla por los afios y Boston,
las gentes y Florida, los
cafés americanos y cierta
América, nos deje acom-
pafiarlo en la reflexion.
Un paseo kantiano, por
estodel paseoylaidea, que
compensa laexigenciacon
interés, que atrapa, que
divierte (como ya divirtio
y atrap6 con Mutatis mu-
tandis, Eclipsados, 2009).
Que toca justo ahi, y deja
allectorlalabor de hacer-
se cargo (como ya incidia

justo ahi con Estaciones,

KRK, 2007y Quévesenla
noche, Ed. del Cuatro de
Agosto,2010).

Créanme, no nos so-

vida,ylavidalenguaje.
No nos sobra un au-
tor que en estos tiempos recuerde que en la
escritura esta respirando lalectura. No que
lean, sino todo lo que se haleido para llegar
aesas lineas, a ese momento de narracion,

bran escritores que se to-
men tan en serio la cosa
literaria como paralograr una obra que pa-
rezca un «operador de ensayos no destruc-
tivos». «Y pienso que —curiosamente— asi
se puede resumir unavida.» B SOFIACASTANON

La ultima emision del libertino chino

MORALIZANTE NOVELA RiO SOBRE UN MUNDO DONDE «SIN PERVERSION NO HAY DIVERSIONY

El Erudito de las Carcajadas

Prélogo, traduccion y notas
de A. Relinque Eleta
Atalanta, tomo I: 2010, 1.200 pp., 48 £;
tomo I1: 2011,1.620 pp., 55 €

Por fin sale el segundo y ultimo tomo. Por
fin sabemos todo sobre el farmacéutico
libertino que protagoniza esta novela chi-
na del siglo XVI. Por fin la novela entera.
Jin Ping Mei esta considerada una de las
«cuatro obras maestras» de la novela de
la dinastia Ming, prodiga en excepciona-
les novelas rio, pero es muy distinta de las

otras tres en cuanto a su prota-
gonista y al mundo que descri-
be. El monje Xuanzang de Viaje
al Oriente (Siruela), el militar
Zhuge Liang de Los tres reinos
ylosproscritos de A la orilla del
agua persiguen fines altruistas
de tipo espiritual, politico o so-
cial, y su mundo camina por las
sendas del desinterés, la amis-
tad, lalealtad yla tenacidad an-
te las grandes dificultades; son
héroes. Por el contrario, nuestro
Ximen Qingno es ningin héroe,
sino un hombre de clase media
que mata y miente por dinero,
poder y sexo en un mundo que
rueda por las metalicas vias «del
rencor, la envidia, la pasion,
los celos, la mentira» (prélogo,
p. 28), la avaricia y la groseria,
por un mundo donde «sin per-
version no hay diversion», como
dice un personaje. He ahi las cau-
sas principales de que Jin Ping

del deseo. Dice el autor: «Espec-
tadores, escuchad: Ximen Qing
tan sélo sabia correr en pos de
los placeres mas lujuriosos, pero
ignoraba del todo que cuando el
aceite se agota, laluz de lalampa-
ra se extingue» (p. 1.092). Como
en el relato del siglo XI Biogra-
fia extraoficial de la emperatriz
Zhao (Alianza), nuestro prota-
gonista muere por sobredosis de
afrodisiacos, eyaculando semeny
sangre; suultima «emisiéon» noes
un gemido de placer, ni la sonrisa
desafiante y satisfecha de quien
hagozado mucho, sino «un llanto
amargo» (p. 1.113); tampoco deja
descendencia. {Habia desgracia
mayor en China? Es dificil no co-
gerlealgode carifio.

El segundo tomo corrobora
quelogenial delanovelaestaenla
capacidad delanénimo autor para
crear una alucinante simetria es-
tructural que abarca cien capitu-

Mei fuera censurada, por asestar
unabofetada alamoral, alafamiliayalare-
ligién, y no por unas pocas escenas erdticas.

Admonitoriay ejemplarizante

Porque, al fin y al cabo, Jin Ping Mei es, co-
mo casi toda la prosa china, admonitoriay
ejemplarizante. El segundo tomo desvela
queno estamos ante una celebracion del pla-
cer, sino ante una alerta contra los excesos

LO GENIAL DE LA NOVELA
ESTA EN LA CAPACIDAD DEL
ANONIMO AUTOR PARA
CREAR UNA ALUCINANTE
SIMETRIA ESTRUCTURAL QUE
ABARCA CIEN CAPITULOS

los, untenso mantenimientodela
intriga y una nitida descripcion de la insatis-
faccidn permanente de quien sélo tiene de-
seos materiales por medio de un suave entre-
lazamiento de las tramas, de una prodigiosa
profundidad descriptiva de todos esos perso-
najesaquienesvemosobraryhablartal como
son ellos, como escapando del papel, porque
estanovelanoselee,seve;escasiunapelicula.
M GABRIEL GARCIA-NOBLEJAS SANCHEZ-CENDAL
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TRASCORRALES MIRA AL PASADO

% ADOLFO LOPEZ ARN\AN'
ELLEGADODEUNFOTOGRAFO

ARISTOCRATICO

Uno de los primeros coleccionistas de fotografia

antigua asturiana

Coleccion Armdn

Antiguo mercado del pescado de
Trascorrales (Oviedo)
Lunesasébados, 11.30-14.30y 17-20 h;
domingos, 11.30-14.30 h

Hasta el 11 de febrero

iempre es una buena noti-
Scia que el antiguo mercado

del pescado de Trascorrales
se dedique a otros usos que los
protocolarios por parte del Ayun-
tamiento de Oviedo. El recinto,
precioso ejemplo de arquitectu-
ra de finales del siglo XIX, con su
estructura de madera y hierro a
lavista, es perfecto para activida-
des culturales relacionadas con
la musica en directo o las artes
escénicas y plasticas y yaha alber-
gado actuaciones tan relevantes
como la de Marcel-li Anttinez o
exposiciones como la de la escul-
tora Esperanza d’Ors en 1996, la
de las obras pertenecientes a la
Coleccion Masaveu del pintor Mi-
quel Barcelo en el 2003 o la mas
reciente Feria de Arte, celebrada
el afio pasado, que fue un éxito de
publico, ansioso por participar en
propuestas interesantes. Ahora
abre de nuevo sus puertas para
acoger la exposicion del fotdgrafo
Adolfo Lopez Arman (1883-1980),
cuyolegadohapasadoamanosdel
Ayuntamientode Oviedograciasa
laintercesion de su hija.

La coleccidn esta compuesta
por alrededor de diez mil foto-
grafias, entre negativos, placas
de cristal y positivos, de las que
solo se muestran setenta y cin-
co. Lopez Arman comenzo como
pintor, einclusollegd a participar
con un retrato de su hermanaen

la Exposicion de Bellas Artes de
1916, celebrada en el Café Espafiol,
pero lo mejor de si mismo lo dio
comofotografo, al retratarel Ovie-
dodestruidoporlaguerracivilyla
construccion de Ensidesa a ori-
llas de laria de Avilés, en los afios
cincuenta. De esto tlltimo nada se
ensefia, porque la exposicion se
centra sobre todo en el Oviedo se-
miderruido, devastado por las ac-
ciones bélicas. El punto de vista es
predominantemente el mismo, el
del sureste de la ciudad, alrededor
de Postigo y Santo Domingo, pues
esestalazonaenlaqueel autorvi-
viay se podia desplazar sin grave
riesgo para suvida. El radio poste-
riormente seampliayabarcayaen

© PABLO LORENZANA

la posguerra lareconstruccion de
la ciudad, formando un conjunto
homogéneo cuyo principal inte-
réses el testimonial.

Lépez Arman fue también uno
de los primeros coleccionistas
de fotografia antigua relaciona-

da con Asturias, de la que sdlo se
ofrece una pequeia seleccion de
apenas diez imagenes. No estan
las mas conocidas, entre ellas la
placa de la fotografia original del
Carbayon, el roble centenario de
lacalle Uria, porque se supone que

tendran cabida en otro posterior
repaso por este legado amplisi-
mo, cuya revision supone afos
de trabajo. A su cargo esta Fran-
cisco Crabiffosse, actual director
de la Agencia de Museos y Accion
Cultural del Principado de Astu-

rias, reconocido especialista en la
materia, aunque como comisario
figure oficialmente su hermano
Juan Pablo y la presentacion alos
medioslahayarealizadoun tercer
hermano, Manuel. El revelado y
la ampliacion de las fotografias,
efectuados por Juan Manuel Cas-
tro Prieto, resultan un tanto puris-
tas, pues escogen formatos dema-
siado pequefios y uniformes que
restan vistosidad a la exposicion
y no obedecen arazones estricta-
mente histdricas.
Laminuciosidad deberia haber
quedado exclusivamente reser-
vada para el catalogo, que, cuan-
do llegue, seguramente recogera
con generosidad las vicisitudes de
este elegante fotografo de origen
aristocratico, que en sufacetamas
desconocida, la de musico, fue
arreglista de Eduardo Martinez
Torner y colaborador de Andrés
Segovia. B LUIS FEAS COSTILLA

ADRIANA SUAREZ CERVANTES 6 CORNION ELARTEDELOIMPOSIBLE = ESPACIOLIQUIDO
Ernesto Junco (fragmento) Yolanda Verdera Juan Manuel Puente (fragmento) Kiko Urrusti Eduardo Aragoén
Colectiva Colectiva de Navidad Juan Manuel Puente. Mirar, Kiko Urrusti. En niimeros rojos Laperiferia del circulo

Panoramica sobre algunos de
los artistas de esta joven galeria:

Ernesto Junco, Jorge Flérez, Helena

Torarfio, Noé Baranda...

Del0ald4ydel18a2lh

I Plaza del Instituto, 7,12 dcha.,
Gijon @ 644 248932
info@galeriaadrianasuarez.com
www.galeriaadrianasuarez.com

Hasta el 8 de febrero, obras de
Linares, Saldafia, Favila, Riestra,
Verdera, Basterrechea, Enguix,
Antonio Suarez, Orlando Pelayo...

Del11.30a14yde18a2lh

I ¢/ Cervantes, 6, Oviedo
@ 985 254169
espaciodearte@cervantes6.es
www.cervantes6é.es

pensar el horizonte.

Hasta el 3 de marzo, una seleccidon
de pinturas recientes de Juan
Manuel Puente.

De10a13.30yde17a20h
I15-c/La Merced, 45, Gijon
@ 985342507
galeria@cornion.com
WWW.Cornion.com

Hasta el 16 de febrero, la galeria
expondra los trabajos escultéricos
del artista ovetense Kiko Urrusti.

Dellaldydel8a2lh

<= ¢/ Joaquin Fernandez Acebal,
6, Gijon @ 985170 757
elartedeloimposible@gmail.com
elartedeloimposibledemiguel blogspot.com

El encierro es el tema compartido
de los mexicanos Edgardo Aragoén,
Ricardo Cuevas, Jiménez Ortiz,
Begoria Morales y Vega Macoleta.

7<= ¢/ Jovellanos, 3, Gijon
@ 985175053
www.espacioliquido.net



Domingo, 5 de febrero del 2012 / LA VOZ DE ASTURIAS

ElCuaderno

TEXTO + IMAGEN

7

» UN DUETO EXTRAORDINARIO
TRABAJANDO LA CASUALIDAD

Pepe Monteserin y Pablo Amargo narran
la gestacion de su premiado y exquisito

libro ilustrado

Pepe Monteserin/ Pablo Amargo
Casualidad

Barbara Fiore editora

32pp.,15€

asualidad no es un libro
‘ comun en ningun sentido.

Ni por su historia, ni por
su concepcion, ni por su aspecto.
Ni siquiera por sumerecida bue-
na fortuna. Desde que la editorial
italiana Barbara Fiore —unodelos
baluartes mundiales dellibroilus-
trado— publicé este «dueto ver-
tical» entre el escritor praviano
Pepe Monteserin y el ilustrador
ovetense Pablo Amargo, hace s6lo
unpardemeses, harecibidoel Pri-
mer Premio dela CJ Pictura Book
Awards en Corea y sus imagenes
fueron escogidas parala extrema-
damente selecta feria Ilustrarte
en Portugal. Y la segunda edicion
estaenpuertas.

Estaruidosa acogida contras-
ta con la pausada gestacion de
Casualidad, un cuento escrito
hace nueve afios que Monteserin
resume como «la historia de un
joven que no cree en la casuali-
dad, «una disculpa de los que no
entienden las cosas»»: «Para él
todo tiene explicacion debido a
que nacio y crecio en un pueblo,
Ventoso, donde los hechos que
acontecen, normalmente atri-
buidos a la casualidad, se expli-
can por la accion del viento. Sin
embargo, cuando la meteorolo-
gia cambia en su pueblo, pierde
alajoven que ama porque ella si
creiaenla casualidad».

Sobre él, segun su autor, no hay
mucho mas que contar. Dice Mon-
teserin: «No estoy dispuesto a ex-
plicar un cuento tan corto, tanto

GEMA LLAMAZARES

Hace sélo un par de
meses, ha recibido el
Primer Premio de la CJ
Pictura Book Awards en
Corea y sus imagenes
fueron escogidas para

la extremadamente
selecta feria llustrarte en
Portugal. Y la segunda
edicion esta en puertas

porque corro el riesgo de empeo-
rarlo como de limitar y condi-
cionar al lector, que podria llegar
mas alla que yo. Uno no siempre
controla sus creaciones y, por mi
parte, abrigo la esperanza de que el
cuentosepamasqueyo.Poresome
remito a la anécdota, creo que de
Stravinsky, cuando un periodista,

GUILLERMINA CAICOYA

TEXU

VANDYCK

tras la interpretacion al piano de
una tarantela, le pregunt6 qué ha-
bia querido expresar, exactamen-
te; el compositor volvié a sentarse
al piano e interpreté de nuevo la
tarantela».

Falta por saber si el modo en
que el manuscrito llegé a manos
de Pablo Amargo, elilustradorque
Monteserin queria para su texto,
tuvo que ver con la casualidad o
conelviento. Lo ciertoesque fue a
través de un rodeo por la editorial
zaragozana 451. Y a partir de ahi,
incluso sin un destino editorial
definido, todo fue levantandose
sin prisas en la mente, los cuader-
nos de bocetos y, finalmente, el
trabajo en firme de Pablo Amargo,
quedesgranahoyparaEl Cuaderno
lalaboriosa urdimbre de esta feliz
Casualidad. Como testimonio,
quedan los exquisitos bocetos de
la pagina siguiente. B JUAN CARLOS
GEA /FOTOS MERCEDES BLANCO

VERTICE

Gabriel Truan (fragmento)

Gabriel Truan, Anomia / Canelo,
Murado, Nadal y Sanz de la Fuente
Truan hasta el 16 de febrero y hasta
el 25, Canelo, Murado, Nadal y
Sanz de la Fuente en La Coleccion.

De11.30a14yde17.30a21.30h
1 ¢/Instituto, 23, Gijén

@ 984197926
gema@gemallamazares.com
www.gemallamazares.com

Illan Argtiello

lllan Argiiello. Theredproject
Hasta el 23 de febrero, Argtiello
conjuga sobriedad y potencia
plastica con la arquitecturaenel
centro de sus paisajes.

Del10.30al4ydel7a2lh

I ¢/ Asturias, 12, Oviedo

@ 985242503
info@galeriacaicoya.com | www.
galeriaguillerminacaicoya.com

Gavin Owen

Blas-Junco-Owen
Lagaleriareparte suespacio hastael
23 defebrero entre lasinstalaciones
deBlas, la pinturade Ernesto Juncoy
el video de Gavin Owen.

De10al4yde16a20.30h
I ¢/Postigo Bajo, 13, Oviedo
@ 985218813
galeria@galeriatexu.com
www.galeriatexu.com

Daniel Poblete

Daniel Poblete. Mds alld de la
realidad. Hasta el 11 de febrero,

el pintor ciudadrealefio expone
una seleccién de su hiperrealismo
poético.

De11.30a14yde17.30a21.30h
I5° ¢/Menéndez Valdés, 21,y
Casimiro Velasco, 12, Gijén

@ 98534 49 43
galeria@galeriavandyck.es

Leo Zogmayer (fragmento)

Colectivadeinvierno

La sala ovetense ofrece hasta el
18 de febrero una colectiva con los
mejores artistas de su extensay
selectanémina.

De11.30a14yde17.30a21h

1= ¢/ Méarques de Santa Cruz, 10,
Oviedo @ 985 218 482
info@galeriavertice.com
www.galeriavertice.com
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PABLO AMARGO

Pepe Monteserin tenia
especial interés en que
pudiera hacerme cargo de
su cuento. Cuando lo lei,
me intereso porque trataba
de cosas intangibles, como
el viento y la casualidad,

y pensé que podria ser un
buen arranque para realizar
un album ilustrado. El texto
de Casualidad no tenia

una gran extension, quiza
por esta razén alabé su
precision y el juego ritmico
de las palabras que me
llevaban de un lado a otro
con facilidad.

Proceso

Cuando me comprometi a construir
el libro, estaba metido en muchos
proyectos. Lo retomé y lo abandoné
en muchas ocasiones, pero cada vez
con unos objetivos creativos distin-
tos. Pensandolo ahora, me doy cuen-
ta de que este libro ha tenido muchos
arranques.

No me gusta mucho finalizar los
proyectos, asi que aplazo las fechas de
entrega. Conloque masdisfrutoescon
el desarrollo. Me gusta cuando el libro
empieza a crecer, cuando descarto las
primeras ideas por otras unas nuevas
mucho mas complejas en las que creo
que puedo sorprender allector.

Mi proceso de trabajo es muy sen-
cillo: en unos cuadernos voy esbo-
zando las ideas que me van surgiendo
mediante dibujos muy pequefios y
precisos. En esos cuadernos se mez-
clan ideas destinadas a carteles con
colaboraciones en prensa o de otros li-
bros. Es un proceso largo que requiere
delacomplicidad del tiempo yla cons-
tancia. Rechazo las revelaciones y las
casualidades.

Este proyecto nacié sin tener un
compromiso editorial. Tras finalizar-
lo, viajé a Bolonia, a la Feria del Libro,
lamas importante del sector del libro
ilustrado a nivel mundial, donde me
reunicon Barbara Fiore, unaeditorial
muy prestigiosa que se comprometio
desde el primer momento con este
proyecto. Al final, estuve conviviendo
conestelibro,haciendoydeshaciendo,
unos ocho afios, aunque de manera
constante enlos tres tltimos.

Contenido

Casualidadno es un libro de persona-
jes.Los que aparecen apenas estan es-
bozados, no tienen una personalidad
definida ni un papel muy relevante.
Enrealidad son las circunstancias y la
localidad las que roban todo el prota-
gonismo. En estos afios he disfrutado
mucho viajando y conociendo otras
ciudades. Me gusta el mundo delaur-
be, con sus parques, sus calles, su aje-
treo. Mi mirada esta tan interesada en

Nada casual

lo que ocurre enlas acerasy enlos es-
caparates como enlo que sucedeenlas
ventanas de las casas y las azoteas de
los edificios. Y es esa mirada vertical la
que me llevé a este libro, en el que po-
diamos estar atentos alo que vuelaen
elcielo, entrelos tejados,comoalo que
ocurreapiede calle. Ellibro se empezd
aestirar, como si quisiera elevarse en
el cielo, de tal modo que al lector le re-
sultaradificil verlas paginas de un solo
vistazo. Esunalecturavertical.

Al principio trabajé con texturas
y colores, pero poco a poco fui reti-
randolas. Esos elementos estan muy
proximos a la sensibilidad pictdrica,
pero en este libro, donde se apela di-
rectamente al juego, a la travesura,
estande mas.

Detalles

Me gustan las cosas intangibles y me-
nospreciadas. Aquellas cosas de nues-
tro entorno a las que quiza no damos
mucha importancia, como ocurre en
este caso con el viento, pero también
con las veletas, las cometas... Comen-
cé a afiadir referencias al mundo real,
como son las cometas histodricas o el
epilogo de los molinos de viento, a me-
dida que los iba buscando entre libros
y fotografias o me los encontraba en
alganviaje.

Hay otros elementos efimeros, co-
mo esa bolsa de plastico que acompa-
fia nuestra visita por el pueblo hasta
que es devorada por el enorme cruci-
grama (con la palabra bolsa escrita en
cinco idiomas distintos...). Me gusta
mezclarficcionynoficciéonenunlibro,
basicamente porlasensacionde extra-
fieza, la excitacion de la curiosidad y el
juego que procuraal lector.

Objetivos

Ellibro emplea las casualidades y las
coincidencias para evidenciar las am-
bigiiedades de las formas, los dobles
sentidos, las paradojas visuales y los
deslizamientos de la racionalidad.
Me gusta que el lector puedallevarse
sorpresas con cada nuevalectura. En
realidad, el fin ultimo de todas mis
representaciones siempre es el mis-
mo, lafascinacién que me produce la
propiarepresentacion.

Casualidad es un libro que tiene
un humor «inglés» o también podria
decirse humor «poético». Si alguien
busca mensajes tras su lectura, o una
moraleja al final, no lava a encontrar.
Todas las paginas tienen propuestas
que apuntan, como decia Paul Rand,
alasonrisa en el cerebro, que es ba-
sicamente la satisfaccion intelectual
que producen las cosas que apelan a
nuestrainteligencia. ®
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