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PRESENTACION

* Roser CALAF MASACHS

El presente nimero de la revista HER&MUs trata de ofrecer una panoramica del
patrimonio cultural en Asturias desde un cruce de diversas interpretaciones, que dan
cuenta de los distintos patrimonios que se hallan en la regién y del uso social del
museo como lugar donde se cumplen las funciones de investigar, conservar y difundir.

«Patrimonio en Asturias: cartografia de un uso social y metaforas» abre el volumen
incidiendo en el uso social del museo, que es el hilo conductor en el disefio de las
colaboraciones que componen este nimero de HEr&Mus. Igualmente, su objetivo
es explicar las ausencias de articulos sobre museos que, aunque tienen repercusién
medidtica y disponen de un valioso patrimonio, no podian (no hay espacio para todos)
figurar con un articulo propio, como en ese lugar se justifica.

«Una mirada panordmica sobre los museos de Asturias: entre el espacio real y
el espacio virtual» pretende ofrecer un instrumento interpretativo de los museos
asturianos a través de mapas y gréficos que responden a un registro de los museos y
equipamientos y dan fe de una lectura que transita entre el espacio real y el espacio
virtual de los mismos. También se hace una valoracion de su uso social, tanto en
términos cuantitativos como cualitativos.

El Museo Arqueolégico de Asturias tiene su lugar en el articulo firmado por Cesar
Garcia de Castro Valdés (conservador del museo). El Arqueoldgico es la institucion
que realizard la funcién de nexo y referencia para los diferentes sitios de patrimonio
arqueoldgico que posee Asturias. Asi estd ya explicitado en su discurso museogréfico
(los audiovisuales dan fe de ello). La presencia de este articulo escapa del uso social
enunciado anteriormente, ya que el Museo Arqueoldgico ha estado aproximadamente
doce anos cerrado, durante los cuales se han realizado obras de adecuacion del
contenedor y de restauracién de muchas de las piezas que se exponen; pero el resultado
es tan cautivador que se ha decidido incluirlo aqui porque el museo ha realizado el
trénsito de «la oscuridad hacia la luz» y este es el gesto que encierra més contenido
didéctico. Es de agradecer a todo el equipo que en su dia redacté el proyecto e hizo
la investigacién correspondiente que lo interpretara de esta manera. En el pasado el
Arqueoldgico era un ejemplo de museo obsoleto en cuanto a discurso museografico
y con gran déficit en lo referente a la conservacion. El contenedor actual respeta el
pasado en su exterior, enlazando con todo el patrimonio de su entorno, del que la
catedral de Oviedo es su méaximo exponente, y de la que toma el claustro, que, gracias
a su limpieza, se integra mejor en el museo. Destacamos, entre los espacios construidos
y adecuados por la reciente intervencion, la escalera que nos conduce hacia las plantas
superiores, usada ahora como recurso museografico y a través de cuyos ventanales
realizamos los «guifios» con el patrimonio actual, el edificio de ampliacién, y también
con el entorno catedralicio.
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Como deciamos, investigar, conservar y difundir son algunas de las funciones de
los museos que pretendemos destacar, Y asi, contamos con articulos cuyo argumento
acentua estos usos sociales, como el que versa sobre el patrimonio arqueoldgico en
Gijon, que destaca la funcién de investigacion y articula la puesta en valor de los
yacimientos del municipio para un uso social de los mismos.

El articulo que ilustra el patrimonio industrial hace una valoracién muy
pormenorizada sobre la necesidad de conservar y proteger este importante patrimonio,
destacando las normativas puestas en marcha en Asturias al respecto.

Otro tipo de patrimonio de especial relevancia en Asturias es el etnografico,
coordinado por una Red de Museos Etnograficos que agrupa a catorce museos y cuya
labor, particularmente sensible respecto a su implicacién en la sociedad y el territorio,
es analizada por algunos de sus principales representantes.

El Parque de la Prehistoria, ubicado en un hermoso paraje del concejo de Teverga,
explora la potencialidad para el aprendizaje que ofrece este novedoso equipamiento.
Destaca, asimismo, la labor callada, sostenible y bien hecha que realizan algunos
museos como el gijonés Museo Casa Natal de Jovellanos.

Se ha excluido de este monogrifico el patrimonio natural, puesto que, dado su
enorme protagonismo en Asturias, exigiria una publicacién propia.

En conexién con todo lo tratado, pero desde un punto de vista externo, y
estimulante, se han incorporado las reflexiones sobre el patrimonio que suscito la visita
al Elogio del horizonte (escultura de Chillida instalada en el cerro de Santa Catalina, de
Gijon) realizada por Antonio Brusa, investigador de la universidad italiana de Bariy
promotor de diversas iniciativas internacionales dedicadas al dmbito de la didactica de
la historia.

Por dltimo, debemos senalar que en el disefio de este niumero se habia pretendido
que, al finalizar su lectura, se consiguiera conocer y difundir el patrimonio de Asturias
en relacién a museos y otros equipamientos culturales, conocimiento planteado
por una teoria museografica que es reflejo de tesis como las siguientes: los objetos
significativos de la coleccién de un museo permiten la comprensiéon de conceptos,
desde los cuales es posible la apropiacién de esos conceptos (el visitante conservara
un recuerdo y deseard que este bien cultural se siga protegiendo), pero, a la vez que
en el discurso museoldgico se ha de presentar una lectura que facilite la comprension
del bien cultural, ha de ofrecerse también la posibilidad de reconstruir la realidad a
partir de los objetos en un museo o yacimiento, de manera que se logre una mayor
vinculacién entre visitante y museo, v, a la vez, del visitante con su propio patrimonio.

Un patrimonio que, en Asturias, como ejemplifica este nimero de HEr&Mus,
ademds de su gran variedad, disfruta de una enorme vitalidad.
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Patrimonio en Asturias: cartografia
de un uso social y metaforas

Heritage in Asturias: cartography of a social

use and metaphors
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RESUMEN. Hemos tratado de agrupar los museos
partiendo de una interpretacién personal usando
la metafora como concepto que los retine y explica
en diversos apartados. En unos casos coincide
con la tipologia (etnografico); en otros son las
estrategias de marketing y volumen de publico
las que inspiran la metdfora. Otro criterio ha
sido la posibilidad de reconstruir el pasado a
partir de ejemplos con museografia diversa. Los
museos relacionados con el arte se han expuesto
considerando diversas escalas. Finalmente, el hilo
conductor para valorar todos los museos ha sido
el uso social que de ellos se hace.

PALABRAS CLAVE: patrimonio, museografia, inter-
pretacién , metéfora.

ABSTRACT. We have tried to group the museums
departing from a personal interpretation using
the metaphor as a concept that assembles and
explains them in diverse sections. In some cases,
it coincides with the typology (ethnographic); in
others, marketing strategies and audience vol-
ume inspire the metaphor. Another criterion fol-
lowed, has been the possibility of reconstructing
the past from examples of diverse museography.
Museums related to art, have been exposed con-
sidering different scales. Finally, the connecting
thread to value all the museums has been their
social use.

KEYWORDS: heritage, museology, interpretation,
metaphor.

Introduccién

El acercamiento al publico, la importancia de los
discursos museograficos, la funcién y el uso social,
el amplio valor cultural otorgado a los bienes con-
servados han sido los argumentos considerados
para realizar este trabajo. Los criterios técnicos de
clasificacién de museos o de patrimonios han de-
jado de ser inmutables, motivo por el cual nos aco-
gemos a esta otra interpretaciéon que nos sirve de
excusa para mantener nuestro argumento. Tam-
bién como justificaciéon nos sumamos a la tesis de
considerar que el bien puede ser interpretado como
un relato plural y cambiante. Nuestra eleccion ha
valorado la potencia de la comunicacién y uso so-
cial como objetivo. Por otra parte, tenemos el con-
vencimiento de que el patrimonio conservado en
los museos y otros equipamientos culturales debe
ser descifrado para ser comprendido, marginando
la idea de que el patrimonio es para los entendi-
dos e iniciados. En definitiva, esta lectura estd estre-

chamente vinculada a la diddctica y a la presencia
de una pluralidad de patrimonios, museos y otros
equipamientos culturales. Todos estos criterios han
dibujado una cartografia de trazos, mensajes y es-
trategias que han surgido de la democratizacién
de la cultura, convirtiendo al museo en un espacio
de didlogos donde se dicen mas cosas que las que
puede transmitir el objeto conservado.!

! Argumentos extraidos de Maria Bolafios: «Desorden,
diseminacién y dudas. El discurso expositivo del museo en
las ultimas décadas», Museos.es, num. 4 (2008), pp. 12-41;
Roser Calaf: Diddctica del patrimonio: epistemologia, meto-
dologia y estudio de casos, Gijon: Ediciones Trea, 2009; H. S.
Hein: The museum in transition: a philosophical perspectiva,
Washington: Smithsonian Institution Press, 2000; Francisca
Hernandez: Planteamientos teéricos de la museologia, Gijon:
Ediciones Trea, 2006; M. Lopez Ferndndez: Geografias de la
mirada, Madrid: Universidad Complutense, 2000; M. L6pez
Ferndndez: «Els espais masculins de la memoria. El museu
com a lloc d"absencia femenina», en A. Macaya, R. Ricoma

8 HER&MUS 7 [VOLUMEN IiI, NUMERO 2], MAYO-JUNIO 2011, pp. 8-18




PATRIMONIO EN ASTURIAS: CARTOGRAFIA DE UN USO SOCIAL Y METAFORAS

Tejer el pasado de todos desde
museografias diversas

El Parque Arqueoldgico-Natural de la Campa To-
rres es el centro que organiza y coordina toda la
actividad arqueoldgica del concejo de Gijén. Cabe
destacar que el parque cuenta con un itinerario ar-
queoldgico, un observatorio de aves y un mirador
con amplias vistas sobre el puerto de El Musel y
la ciudad. Esta relacién topografica es fundamen-
tal para comprender que precisamente en este lu-
gar se ubicaron los primeros pobladores de Gijén.
Las instalaciones del parque se componen de tres
edificios principales: recepcién, museo y faro. El
itinerario arqueoldgico discurre a través de trece
puntos de observacion en los que se identifican
los elementos mds significativos del poblado, que
permiten conocer la transiciéon de la época pre-
rromana a la romana. El tipo de actividades que
se realizan en el recorrido y los materiales didacti-
cos que se utilizan son de gran interés pedagdgico,
ya que permiten reconstruir el modo de vida en el
periodo del yacimiento.

El yacimiento museo de las Termas Romanas
del Campo Valdés, en Gijon, es un museo de sitio
creado con el fin de conservar, investigar y difundir
los restos de unas termas publicas de época romana.
La adecuacioén para la visita del yacimiento arqueo-
légico en su contexto original facilita que los visi-
tantes conozcan y comprendan mejor sus caracte-
risticas. Los paneles, que explican el significado de
las termas en el mundo romano, son muy interesan-
tes, ya que permiten conectar la interpretacién in
situ con el fenémeno termal en el mundo romano.
Ademds de la informacién general sobre las termas,
se habla del desarrollo del Gijéon romano, la muralla
que la protegia, etcétera. Los restos materiales mas
significativos hallados durante las excavaciones se
exponen en una vitrina corrida en el pasillo que da
acceso al yacimiento. El recorrido estd acompanado
de una senalizacién que permite la comprension del
lugar mediante reproducciones infograficas. Asi, se
facilita la comprensién de sus funciones, tipolo-
gias, distribucion espacial y las actividades propias
de cada habitacién. Asimismo, mediante luces de
colores se intenta evocar las zonas frias, las zonas
de banos templados, los espacios calientes, los hor-
nos..., explicando de esta forma el sistema de cale-

y M. Sudrez: Art, museus i inclusié social, Tarragona: Dipu-
tacién de Tarragona/Museu d’Art Modern de Tarragona,
2011, pp. 73-85; Joan Santacana y Francesc Xavier Hernan-
dez: Museologia critica, Gijon: Ediciones Trea, 2006.

faccion romano. El mayor interés didéctico se en-
cuentra en la posibilidad de establecer asociaciones
entre la historia local (el Gijén romano) con el fe-
némeno termal en el universo de la romanizacién.

La villa romana de Veranes (Gijon) se encuentra
dividida en dos partes: la zona residencial del sefior
y la zona rastica, donde se realizaba la explotacién
de la propiedad. Fue construida en el siglo 1v d. de
C. sobre las ruinas de un asentamiento altoimperial,
y continud en uso hasta el siglo v d. de C. Su nom-
bre debe relacionarse con el del su propietario, Ve-
ranius. Abierta al publico en el 2007, en su puesta
en valor se ha incidido especialmente en facilitar la
comprension del yacimiento arqueoldgico y su uso,
y destacan de forma notable la calidad de las activi-
dades que proponen a los visitantes, que se inscri-
ben dentro del programa didactico sobre el patri-
monio arqueoldgico de los museos de Gijon.

El Museo del Castro del Chao Sanmartin
(Grandas de Salime) posee un equipamiento mu-
seal creado recientemente y vinculado al yaci-
miento de un poblado fortificado de finales de la
Edad del Bronce, que perdur6 como tal hasta su
destruccién por un terremoto. En él encontramos
la huella de la romanizacién en los siglos 1y 11 d.
de C. El museo estd planteado con el uso de la mu-
seograffa mds actual: los circuitos internos a tra-
vés de los bienes conservados en vitrinas y la in-
formacién en paneles (la imprescindible) permi-
ten contextualizar y reconocer las formas de vida
en este tipo de yacimientos. También se exhiben
piezas procedentes de otros yacimientos de la co-
marca. Asimismo, el equipamiento debe asociarse
al cercano castro de coaa, declarado monumento
histérico-artistico y que posee un aula didédctica
como complemento explicativo del lugar. Este
equipamiento se modifica en relacién con mate-
riales que se conservaban alli y son trasladados al
Museo Arqueoldgico de Asturias, que ha abierto
sus puertas recientemente. Ambos castros son los
mas representativos de una serie excavada y patri-
monializada dentro de la iniciativa de investiga-
cién y de puesta en valor para el desarrollo del tu-
rismo cultural denominada Parque Histérico del
Navia-Ruta de los Primeros Pobladores.

También destaca el Parque de la Prehistoria
de Teverga,* equipamiento cultural que alberga

2 Una informacion detallada sobre este equipamiento se
encuentra en el articulo «El Parque de la Prehistoria de Te-
verga: una mirada educativa entre lo potencial y lo posible»,
en este mismo numero de HEr&Mus.
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excelentes réplicas de diferentes yacimientos euro-
peos. Asi, se muestran magnificas reproducciones
de yacimientos asturianos como La Covaciella (Ca-
brales), Tito Bustillo,> Candamo* y Llonin, junto a
las de otros de singular valor como Altamira, Chau-
vet, Lascaux o Niaux. Formado por tres modernos
edificios plenamente integrados en el entorno, este
equipamiento se ha convertido en un referente del
turismo en Asturias y del turismo cultural en gene-
ral, gracias a una publicidad efectiva que ha sabido
divulgar la idea de «vivir la Prehistoria de una ma-
nera diferente». Las actividades relacionadas con los
publicos que lo visitan responden a este criterio. En
este sentido, cabe citar algunas como el curso de
arqueologfa experimental planteado en marzo del
2010; una propuesta de talleres para el carnaval con
nombres tan atractivos como Vivir la Alta Costura
Paleolitica, o la actividad Los Chamanes Estdn Lo-
cos, que indican el perfil ludico que tienen las ac-
tividades disenadas por la empresa que gestiona la
comunicacion y accion cultural. Las caracteristicas
de estas actividades se potencian, ya que solucionan
los programas de familia para los fines de semana,
donde este caracter ludico prevalece sobre la posi-
bilidad de conocer y comprender.®

La Fundacién Archivo de Indianos se cons-
tituy6 el 22 de mayo de 1987, promovida por el
Principado de Asturias, la Caja de Ahorros Astu-
rias y la Universidad de Oviedo. Se trata de una
fundacién cultural que tiene como objetivo pro-
mover, incentivar y promocionar las actividades

3 La cueva de Tito Bustillo es uno de los grandes yaci-
mientos del arte paleolitico en Europa. Forma parte de una
red de cavernas conectadas entre si, de las cuales los espa-
cios de la Galerfa de los Caballos y el Camarin de las Vul-
vas son los mas singulares. En fechas proximas se abrird un
equipamiento cultural de carédcter didactico que paliara el
limite de publico que es preciso mantener en la cueva para
garantizar su conservacion. En el momento de redactar este
articulo aun no era posible su visita.

4 En Candamo se encuentra la Sala de los Signos Rojos.
Destaca el muro de los grabados, de seis metros de largo por
ocho de alto, con figuras en tres grupos que se relacionan
entre si por dibujos de transiciéon. El Camarin es la parte
donde se encuentra la representacion de caballos y la figura
de un toro. No se exponen con protagonismo en este arti-
culo dado que su uso social estd muy restringido por cues-
tiones de conservacion.

5 En relacion con los publicos escolares se ha diseiado
una guia en la que destaca su excelente maqueta y calidad
formal, y algunos recursos como la webquest que proponen.
No obstante, el material didéctico del cd tiene aspectos que
podrian mejorarse.

dirigidas al establecimiento de un centro de estu-
dio, investigacién y documentacion sobre el fené-
meno de la emigracién, en particular la que desde
Asturias se dirigié a América durante los siglos x1x
y xx. El archivo se ubica en la Quinta Guadalupe,
casa que Ifigo Noriega mandé construir en 1906.
Este palacete, claro exponente de la arquitectura
indiana de la cornisa cantdbrica, interesa arquitec-
ténicamente por su galeria acristalada, su compo-
sicién volumétrica y su excelente jardin. La fun-
dacién mantiene una estrecha colaboracién con
la Universidad de Florida del Sur para restaurar la
memoria de los asturianos asentados en Tampa y
digitalizar los archivos que dan cuenta de la acti-
vidad comercial, social y cultural desarrollada por
los emigrantes de la zona. Es un espacié de gran
potencialidad didactica, aunque sin un desarrollo
en este sentido.

El bosque negro: castilletes, pozos,
ferrocarril y torres de refrigeracion

En este apartado destacamos espacios de patrimo-
nio industrial que son singulares por sus plantea-
mientos museoldgicos y por su implicacion en re-
laciones topomuseoldgicas (relaciones que se ca-
racterizan por los intercambios que se producen
entre el museo y el territorio). El museo es el lugar
de referencia y la ciudadania ha hecho posible su
existencia, en muchos casos, desde la idea de un
proyecto participativo (se desea respetar todos los
patrimonios y enfatizar los emergentes por la fra-
gilidad e incomprensién que poseen). El museo
se concibe, también, como una de las estrategias
para superar el declive de la industria relacionada
con la extraccién del carbon y la produccién de
acero. Por estas razones, la recuperacion de la me-
moria histérica ha sido el pretexto para patrimo-
nializar lugares y transformarlos en museos o es-
pacios etnograficos de sitio. Las instituciones que
los protegen y gestionan desarrollan actividades
para difundirlos, conservarlos y disfrutarlos. Asi,
haremos referencia al Museo del Ferrocarril de As-
turias, en Gijon, por su excelencia en el discurso
museografico, en la gestién de conservacién y en
sus buenos programas educativos y de difusion
cultural; al Museo de la Siderurgia, en Langreo,
por el planteamiento topomuseoldgico, y a la Ciu-
dadela de Capua, también en Gijén, que combina
el dmbito cotidiano con el dmbito museistico, al
ser un espacio etnografico de sitio. También men-
cionamos el Museo de la Mineria y la Industria (EI
Entrego) por su éxito entre el publico que lo visita.
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La construccién de Museo del Merrocarril de
Asturias, situado Gijén, fue sido el resultado de
hechos significativos en la planificacién del desa-
rrollo de la ciudad. En enero de 1990, a raiz de la
construccién de la nueva red ferroviaria, la anti-
gua estacion del Norte deja de estar en servicio y
Renfe cede su espacio a la ciudad para otros usos.
Este hecho es aprovechado por el Ayuntamiento
para promover el Museo del Ferrocarril, cons-
truyendo un equipamiento que conserva la vieja
estacién y afiade diferentes instalaciones que re-
cuerdan el sistema ferroviario (la zona del taller
de restauracién y conservacion simula un ttnel).
También se conservan el andén, el cambio de agu-
jas... El resultado es un edifico que sirve para en-
lazar el ensanche de finales del siglo x1x y princi-
pios del xx con un barrio de origen obrero como
es La Calzada. Otro de los motivos de interés de
este museo es el hecho de mantener un convenio
con una escuela taller para la conservacién de las
piezas que custodia (muchos estudiantes de este
tipo de escuelas encuentran asi la oportunidad de
un oficio). A estos valores hay que anadir el exce-
lente programa educativo y de accién cultural que
viene desarrollado desde el primer afio de vida
(en 1998 es inaugurado después de adecuar los es-
pacios y conseguir la coleccion). El museo se con-
vierte en un equipamiento cultural de referencia
para la difusién de la historia ferroviaria, la com-
prension de la revolucién industrial, el estudio del
desarrollo tecnoldgico, la conservacion de la me-
moria social y econdémica en torno a la implanta-
cién del ferrocarril en la region y el uso social del
equipamiento. El museo permite hacer realidad la
tesis de Josep Fontana de «comprender el presente
por el pasado y proyectar el futuro». Su biblioteca,
fondos y colaboraciones con diferentes socieda-
des —entre las que destaca la de Amigos del Fe-
rrocarril— lo convierten en un centro activo en
la ciudad. En relacién con los atractivos del mu-
seo para los visitantes hay que destacar que a) se
puede utilizar un simulador de conduccién a ta-
maifio real, que es reproduccion exacta del puesto
del maquinista con todos sus mandos; b) dispone
de interesantes programas educativos, como el
taller Entre railes (para tercero y cuarto de Pri-
maria, con el objetivo de comprender el sistema
de transporte de mercancias y personas, puentes,
viaductos, sefales, edificios y material mévil) o la
actividad Descubrir el Pasado (para estudiantes
de la Eso y Bachillerato, que permite una aproxi-
macion a la creacién del ferrocarril, su evolucién

y desarrollo y la relacién que existe entre ferroca-
rril e industrializacion).

El Museo de la Mineria y de la Industria de As-
turias (Mumi), que abri6 sus puertas en 1994, re-
coge a través de su coleccion la intensa actividad
minera que se desarrollé en Asturias en los ulti-
mos siglos. Tres contenidos son los que se pueden
conceptualizar: la historia del carbdn, la revolu-
cién industrial y los avances tecnoldgicos, aunque
sus cartelas, circuitos y guias no facilitan la com-
prension: se enfatizan los tecnicismos, las anéc-
dotas y no se produce el hallazgo de un discurso
que sea coherente gracias a la eleccion de lugares
y piezas. Sus visitantes recuerdan, sobre todo, la
emocion experimentada al bajar por la jaula (as-
censor por donde se accede a la mina). En efecto,
el simulacro de mina, la «mina imagen», es el ma-
yor acierto de este museo, junto con los guias (an-
tiguos mineros) que explican la naturaleza de los
trabajos que se realizaban y realizan en ella, lo que
si permite el desarrollo de la empatia. Posee una
excelente muestra de bienes culturales que proce-
den de las enfermerias de las minas de Mieres o
Figaredo, entre otras, y que reconstruyen en parte
la historia de la medicina en este &mbito. Muy su-
gerente es el espacio que recrea la «casa de aseo»
como centro social de los mineros.

El Museo de la Mineria y la Industria de El En-
trego se mantiene como el principal motor turis-
tico de la comarca del Nalon. El centro, que aspira
a aproximarse a la autogestion y a un modelo de
explotacién sostenible, suele financiar la mitad de
sus gastos con los ingresos obtenidos por la venta
de entradas, los beneficios de la tienda y la cafete-
ria y los cobros por servicio de consultoria y ase-
soramiento. Es el segundo museo mas visitado de
Asturias, un éxito que se deriva, principalmente,
de la difusion boca a boca de los visitantes.

El interés por el Museo de la Siderurgia
(Musi) de Langreo radica en el hecho de ser uno
de los ejemplos mds notorios de la regién donde
se cumple la existencia de relaciones topomuseo-
logicas (la visita se realiza relacionando interior
y exterior), y tanto el proyecto como la forma-
cién de la coleccién han sido una iniciativa de
vecinos y personas vinculadas con el mundo de
la siderurgia.

Para conocer el equipamiento y todas las modali-
dades de visita que ofrece hay que solicitar la ayuda
de sus guias, que proponen el recorrido a pie por
la localidad de La Felguera repasando distintos ti-
pos de vivienda obrera de principios del siglo xx
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Fig.1. Uno de los espacios expositivos del Museo de la Siderurgia

Fig. 2. Aspecto interior del Musi
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vinculadas a la empresa Duro-Felguera, asi como los
espacios de ocio y formacion creados por ella.

La visita guiada comienza o finaliza en el in-
terior del refrigerante, donde se dispone de gran
parte de los dispositivos museales que dan cuenta
del mundo de la siderurgia. Se trata de una torre
de refrigeracion de 45 metros de altura, cuya mag-
nifica silueta es la imagen del museo y la prueba
evidente de que el patrimonio histérico-indus-
trial es un valor en alza, y su reutilizacién, la me-
jor forma de recuperar un espacio degradado por
la actividad industrial. El museo desarrolla una
intensa actividad cultural: es centro de iniciativas
que promueven el desarrollo de la zona, presenta-
ciones de investigaciones, proyectos de emprende-
dores, jornadas cientificas, premios, etcétera. Po-
see una web que muestra el tipo de proyecto par-
ticipativo que propone. Los talleres que fomenta
a través de su programa didéctico estdn pensados
para el desarrollo de la creatividad, competencia
importante para el desarrollo de la cultura em-
prendedora. Este aspecto es muy interesante, ya
que la creatividad no esta planteada como un me-
dio para entretener, sino como un recurso para
emprender. Quienes gestionan las visitas y progra-
mas proceden del singular vivero de empresas que
es Valnaldn, y asi lo transmiten en la idiosincrasia
de sus acciones culturales (pensadas con criterios
de oportunidad, territorialidad y funcionalidad). Es
uno de los museos que pueden constituir un apoyo
para el aprendizaje de la geografia y la historia en
relacién con la actividad industrial (visita que com-
bina pasado, en el museo, y presente, en las instala-
ciones de una siderurgia actual). El museo refleja el
eco de la fabrica y el de las personas que trabajaban
en ella, aspectos que se potencian con el recorrido
exterior y la visita a una vivienda obrera.

En Gijon, la ciudadela de Capua, construida
en 1877, estaba formada por veintitrés casas sin
agua corriente, luz, ni alcantarillado, destinadas a
vivienda obrera. En la actualidad este espacio po-
see una doble funcién: parque interior de la ciu-
dad y espacio de memoria. Se ayuda al visitante
con la informacién que suministra un conjunto
de dispositivos museales (paneles informativos al
aire libre con fotos y textos, dispuestos a modo de
eje transversal sobre un pupitre muy ligero y resis-
tente) que no obstaculiza la lectura interpretativa
del lugar. La visita guiada suele ser muy recomen-
dable, ya que se proporciona informacién adicio-
nal gracias a un audiovisual que permite ver el in-
terior de las viviendas recreadas y recoge el testi-

monio de personas que habitaron en ellas. Es un
espacio etnogréfico de sitio que presenta unos mo-
delos de vivienda existentes en Asturias entre fina-
les del siglo x1x y gran parte del siglo xx. Depende
del Museo del Pueblo de Asturias.

Museos etnogrificos. El silencio
construido desde un trabajo colaborativo
Asturias es un territorio rico en pequefios y media-
nos museos de esta naturaleza; algunos son fruto
de iniciativas personales, colecciones de particula-
res que por un precio reducido es posible visitar-
los. Han proliferado desde que la region ha desa-
rrollado su turismo cultural, gracias a la oferta del
turismo rural (destaca la existencia de una amplia
red de hoteles y casas rurales y de aldea). Nuestro
criterio para mencionarlos ha sido su uso social,
sus museografias diversas y de cierta calidad —de-
sarrolladas al amparo de subvenciones que resul-
tan precarias para los servicios que ofrecen— y su
trayectoria. También se definen por la calidad de
un trabajo que vincula a trabajadores del museo
y visitantes. Por estos motivos, se usa la metéfora
del silencio, que alude a la importancia que este
tiene en la construccién musical. Todos ellos son
una sena de identidad de Asturias y sirven para re-
cuperar la memoria local. A los mencionados en
este apartado hay que sumar los que poseen arti-
culo propio en el presente nimero.

Podemos recurrir a una idea de Francisca Her-
néndez, que compara un museo con una obra de
teatro. El publico que contempla la obra escénica
permanece inmévil, mientras que los actores se
desplazan por el escenario y actdan. En el museo
la situacion se invierte: el proyecto museoldgico
articula un escenario con una serie de objetos o
simbolos inméviles que consiguen crear su pro-
pio ritmo y que el publico contempla de forma
activa. La escenificacion facilita la comprensién a
través de la evocacion; por tanto, la lectura del dis-
curso museoldgico resulta comprensible en la pro-
pia museografia, independientemente del uso de
otros elementos que facilitan la comprension (car-
telas, paneles informativos, etcétera). El Museo Et-
nogréfico de Grandas de Salime es un fiel reflejo
de esta tipologia. Desde su inauguracion en 1984,
se proponia la idea de un museo que recogiese y
mostrase las herramientas, mdquinas y utensilios
mds representativos del mundo rural tradicional.
La primera exposicion se instal6 en los bajos de
la casa consistorial de Grandas de Salime. La ne-
cesidad de mostrar con mayor holgura la colec-
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cién propicié que el museo se trasladara en 1989
a la casa rectoral de la localidad. El museo no cesé6
de crecer, y desde 1991 fue amplidndose hacia es-
pacios adyacentes, completando un conjunto de
lugares que dan significado a la vida tradicional
en Asturias (el horreo, la era, el molino harinero,
la casa del molinero, la casona, la capilla, el cor-
tin para proteger las colmenas...). Las donacio-
nes se destinan a potenciar la cultura tradicional
y mantener el recuerdo de algunos oficios que es-
tan desapareciendo (tejedoras, torneros, barberos,
sastres, entre otros). El museo ha servido para dar
a conocer mejor el occidente de Asturias y favo-
recer su desarrollo econdémico (Navieras, Lopez y
Grana, 2004: 12).

El museo de referencia dentro de los etnografi-
cos es el Museo del Pueblo de Asturias,® en Gijon.
Se fundé en 1968 y ocupa un recinto de 35.000 m?
con diferentes edificaciones como hérreos y pane-
ras de los siglos xvii1 y X1x, procedentes de los con-
cejos de Gijon y Carrefo, y bienes patrimoniales
como el Pabell6n de Asturias de la Expo 92 (que
hace la funcién de recepcion, sala de exposiciones,
salon de actos y espacio para actividades diddcti-
cas); la Casa de los Gonzalez Vega, edificada en 1757
y trasladada desde Serin hasta el museo y que al-
berga el Museo de la Gaita; la Casa de los Valdés, del
siglo xvii, trasladada desde Candds y que alberga la
Fototeca de Asturias y un espacio expositivo tempo-
ral de fotografias. El objetivo de todo el dispositivo
museogréfico es conservar la memoria tradicional
del pueblo asturiano. Para ello, preserva testimo-
nios muy variados de la vida cotidiana, tanto del
medio rural como urbano. La huella temporal de
las colecciones abarca los tiempos adjudicados a la
sociedad tradicional, una sociedad que arranca en
la Edad Mediay que persiste casi hasta la actualidad.
La disposicion de los objetos estd pensada desde la
interpretacion etnografica, completada por una mi-
rada historiografica que huye del positivismo y hace
guifios a la Ecole des Annales y al materialismo his-
térico. Asi, los utensilios del servicio de mesa en una
casa obrera aparecen enfrentados con los propios de
un servicio de mesa burgués.

Finalmente, el museo cuenta con varias seccio-
nes en las que se investigan, conservan, exponen y
difunden esos testimonios: una coleccién etnogra-
fica integrada por unas seis mil piezas; una fototeca

¢ En el articulo «La complicidad del museo y el territo-
rio: la Red de Museos Etnograficos de Asturias» se trata mas
ampliamente el Museo del Pueblo de Asturias.

formada por alrededor de doscientas mil image-
nes; un archivo documental compuesto por archi-
vos familiares y comerciales, correspondencias de
emigrantes, etiquetas, carteles, etcétera; un fondo
de musica e instrumentos musicales en el que des-
taca la coleccién internacional de gaitas, y un ar-
chivo de testimonios orales (leyendas, cuentos, ro-
mances, memorias...).

Surgido de un acuerdo entre el Instituto para
la Reestructuracién de la Mineria del Carbén y
Desarrollo Alternativo de las Comarcas Mine-
ras, el Gobierno del Principado de Asturias y el
Ayuntamiento de Quirds, se inauguraba en 1998
el Museo Etnogriéfico de Quirds y Comarca, que
en octubre del 2010 reabria sus puertas tras su re-
ciente remodelacion museografica. Lo menciona-
mos aqui porque no ha querido limitarse a exhi-
bir o exponer una determinada coleccién de pie-
zas de interés etnografico, sino que, paralelamente
a la construccion del museo, el Ayuntamiento ha
emprendido la tarea de restaurar parte de los mo-
linos, hérreos y paneras diseminados por varios
pueblos del concejo. Todas estas edificaciones, que
en otro tiempo desempefiaron una importante la-
bor en la vida campesina tradicional, pueden ser
visitadas por las personas que lo deseen. El Museo
Etnografico de Quirds estd situado en las proximi-
dades de Barzana, sobre una parcela de la antigua
acerfa alli asentada, en la que todavia se conserva
el muro de contencién de los antiguos hornos me-
taltrgicos y se pueden contemplar, como espacio
etnografico de sitio, los restos de arqueologia in-
dustrial existentes.

Ha creado un discurso expositivo articulado en
edificios con funciones diversas y con soluciones
formales distintas: la zona de recepcion y espacio
de recuperacién de la memoria industrial, reali-
zado en un contenedor metalico, el hdrreo y los
espacios dedicados a recuperar la vida cotidiana del
Quirés campesino siguen la tipologia de las cons-
trucciones tradicionales; el espacio de la escuela se
encuentra aparte del resto y dentro de un cubo de
madera. El edificio administrativo tiene el valor de
albergar servicios municipales, ser depoésito del pa-
trimonio no expuesto y a la vez biblioteca. La mu-
seografia es la mds actual de todos los museos etno-
graficos de Asturias: se utilizan audiovisuales, soni-
dos y otros dispositivos que evocan constantemente
situaciones del pasado con la presencia de bienes
patrimoniales reales que tienen un espacio propio:
asi, la cocina o la mesa con caja para el pago de los
salarios en el espacio industrial, o las vitrinas, que
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Museo Etnogriafico de Quirés: Fig. 3. A la derecha se ve el muro de la antigua siderurgia; a la izquierda,
parte de la casa tradicional, espacio en el que se ha musealizado la vida rural. Fig. 4. Cartela y detalle del
resto arqueolégico industrial base del horno. Fig. 5. En el espacio dedicado a la industria se combinan
objetos reales, como se aprecia en esta mesa que contiene el arca donde se guardaban los salarios y
modulos con interactivos y simulaciones que completan el mensaje. Fig. 6. Detalle del suelo donde se
han escrito nombres de mujer que se corresponde con el destinado a la zona de los oficios de mujer

incluyen leyendas muy adecuadas que no obstacu-
lizan la lectura y realzan la belleza del objetos. Lo
mds interesante es el protagonismo que se ha dado
al papel de la mujer en la vida campesina, que se
transmite en pequenos gestos (nombres escritos en
el suelo) y en la presencia de vitrinas y médulos
dedicados a oficios femeninos (lavandera, cocinera,
mercadera, modista y costurera).

El Ecomuseo de Somiedo es el primer ejemplo
en Asturias pensado desde la perspectiva de eco-
museo. Su objetivo es dar a conocer de una ma-
nera integral los elementos etnograficos, desde los
aperos mds frecuentes del lugar hasta las branas,
sin duda la forma constructiva mds caracteristica
de los pastores en la montana occidental asturiana.
Todos estos bienes etnograficos estdn en vias de

desaparicion, aunque en el paisaje somedano aun
se percibe su presencia. Dos son los espacios de
obligada visita, por orden de acceso, en el Parque
Natural de Somiedo (declarado reserva de la bios-
fera por la Unesco en el 2000): la casa denomi-
nada Los Oficios, en Pola de Somiedo, donde se
exponen las herramientas y los utensilios de diver-
sos oficios, como madrefieiros, goxeiros, ferreiros,
carpinteiros, filanderas..., que fueron donados al
ecomuseo por los vecinos de Somiedo; y la loca-
lidad de Veigas, donde se muestran tres casas que
conservan el mobiliario y la distribucién tradicio-
nales. El ecomuseo pretende conservar y exponer
una forma de vida que aprovechd, durante siglos,
los recursos del medio y que hoy es espacio de dis-
frute, especialmente en la época veraniega.
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Mirada de las bellas artes:

ejemplos a diversas escalas

En esta mirada dedicaremos comentarios a los
museos y centros de arte que no han tenido prota-
gonismo en otros articulos de este volumen.” Nos
ha parecido importante mencionar algunos de los
pequefios museos de arte asturianos, escogiendo
aquellos que tienen un aspecto atractivo desde el
punto de vista museolégico, como su puesta en va-
lor, caso de la Pinacoteca de Langreo; la importan-
cia del artista, caso de la Fundacién Evaristo Valle,
o las iniciativas hacia el arte contemporaneo desde
el juego local-global, caso del Museo Barjola. Ce-
rramos con un comentario dedicado al Museo de
Bellas Artes de Asturias, en Oviedo, que es otro de
los buques insignia del territorio en este ambito.

Las tres salas expositivas de la nueva Pinacoteca
Municipal de Langreo se corresponden con otra de
las iniciativas del municipio langreano para orde-
nar su patrimonio, ponerlo en valor y desarrollar
una estrategia de atraccion de turismo cultural. La
coleccion estd formada por pinturas pertenecientes
a diversos artistas asturianos, entre los que destaca
Eduardo Urculo. La nueva referencia del arte con-
tempordneo asturiano ocupa las instalaciones del
antiguo macelo del municipio, construido en 1919
por el arquitecto Francisco Casariego y que pronto
se convirtié en uno de los referentes arquitect6ni-
cos del concejo. El proyecto de reforma, redactado
en el 2001, respeto la estructura original y mantuvo
como elemento singular el depésito de aguas. Ade-
mds, se aprovecho el entramado de railes, de los que
colgaba la carne, como eco del antiguo uso. Por otra
parte, la coleccion estd formada por ciento veinte
cuadros de pintores asturianos, el mds antiguo un
retrato de 1915, obra de Nicanor Pifiole, que con-
vive con obras de Urculo, Antonio Sudrez, Miguel
Angel Lombardia, Ricardo Mojardin, etcétera.

El Museo Barjola de Gijon, inaugurado en 1988,
alberga la importante donacién de obras del pintor
pacense Juan Barjola, que forman su coleccién per-
manente. El interés por este museo radica en que
promueve la creacién contempordnea, de artistas
tanto locales como fordneos, y desarrolla muestras
temporales, principalmente escultura e instalacio-
nes —en la sala antiguamente ocupada por la ca-
pilla de la Trinidad— y pintura, fotografia u obra

7 Por tanto, excluimos en este apartado al Museo Casa
Natal de Jovellanos y al Museo Nicanor Pinole, de los que se
habla en el articulo «Extramuros: museo, ciudad y territorio.
Entre la memoria ilustrada y la diddctica contemporanea».

gréfica —en las plantas superiores del centro—. El
museo convoca la beca Museo Barjola, de caracter
anual, destinada a la produccién de un proyecto es-
pecifico para la capilla de la Trinidad. También se
organizan y apoyan actividades culturales de signo
diverso, que se completan con la existencia de una
hemeroteca especializada en arquitectura, disefo y
arte contemporaneo.

La Fundacién Museo Evaristo Valle estd ubicada
en la finca denominada La Redonda (un palacete
del siglo x1x) de la parroquia gijonesa de Somio.
Su entrada es un edificio moderno que acoge la re-
cepcién y exposiciones temporales, y que comu-
nica con los jardines y el edificio que fue vivienda
del pintor. En la parte baja del palacete se pueden
visitar su biblioteca personal y las colecciones que
Evaristo Valle hered6 de su padre. En esta planta se
encuentra el espacio expositivo de sus obras mds
emblemidticas: 6leos que muestran retratos, escenas
tradicionales asturianas y de la sociedad parisina...
En el piso superior se ubica una coleccién de acua-
relas y se muestran disefios realizados por el pintor,
asi como su estudio, con todos sus ttiles de pintura.
En el jardin se exhiben mds de treinta esculturas
contempordneas de diversos artistas, que han bus-
cado en este espacio el emplazamiento idoneo para
unas obras que dialogan con la naturaleza concreta
del lugar. La accion cultural de este museo se dirige
ala promocion dela cultura desde presupuestos se-
lectivos de calidad y distincién (Bourdieu, 2010).

El Museo de Bellas Artes de Asturias, en Oviedo,
estd ubicado en el magnifico Palacio de Velarde —
uno de los mas importantes de la region—, que
fue erigido en 1767 por el arquitecto Manuel Re-
guera Gonzélez para don Pedro Velarde, regidor de
la ciudad. Esta construccion, de tradicién barroca,
fue edificio singular en Asturias desde la concep-
cién ilustrada de la arquitectura. A este espacio se
han anadido otras casas adyacentes para conseguir
una conquista de equipamientos que se convierte en
una constante preocupacioén del museo. Por suloca-
lizacién, recibe un publico constante como conse-
cuencia de la inercia producida por la visita a la cer-
cana catedral. Sin embargo, esta centralidad supone
un limite casi insalvable para la expansion. Como
museo funciona desde 1980, a partir de la coleccién
de arte de la extinta Diputacién Provincial. El rico
patrimonio conservado en el museo, configurado
por mds de ocho mil piezas inventariadas, consti-
tuye una de las mejores colecciones publicas de arte
en Espana. Sus fondos abarcan desde la Edad Me-
dia hasta el siglo xx, y deben su fama a una cohe-
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rente coleccién de pintura espafola y a significati-
vos ejemplos de las escuelas europeas, sobre todo
italiana y flamenca. Por otra parte, la representa-
cién de la pintura asturiana es muy completa, entre
la que figuran todos los artistas de calidad desde el
barroco hasta las jévenes generaciones de la actua-
lidad. El resto de los fondos estd formado por escul-
tura moderna y contempordnea, dibujo, obra gra-
fica, fotografia y artes aplicadas e industriales, pre-
ferentemente vidrios y lozas. Por ultimo, el museo
cuenta con departamentos de conservacion preven-
tiva y restauracion, que realizan una extraordinaria
labor. También dispone de biblioteca, sal6n de actos
y salas de exposiciones temporales. No obstante, es
preciso senalar que, desde luego, su programa edu-
cativo no atraviesa su mejor momento. En la ac-
tualidad, encontramos un modelo que no destaca
en ningdn aspecto, ya que el programa es una co-
pia mimética de lo que desarrollan otros museos de
bellas artes, si bien adaptado a la coleccién del mu-
seo ovetense. Por otra parte, se ha concedido espe-
cial importancia a los aspectos estéticos, y se pre-
tende captar visitantes utilizando titulos sugeren-
tes como Durmiendo con los surrealistasy De safari
por el Museo de Bellas Artes de Asturias.?

Ciencia y nuevas tecnologias: mas visitantes

gracias a emociones publicitadas

El Museo Jurasico de Asturias (Muja) se encuentra
en la rasa de San Telmo, en el concejo de Colunga,
en un paraje que dispone de unas impresionantes
vistas del mar Cantébrico y la playa de La Griega,
donde se localiza el yacimiento con el que se rela-
ciona el museo. La coleccion se distribuye por tres
zonas del museo que coinciden con cada uno de
los «dedos» de la «huella tridactila» que conforma
el disefio del edificio. Fosiles y réplicas de dinosau-
rios estdn dispuestos siguiendo los periodos geo-
logicos, e informan sobre distintos aspectos de la
vida de los dinosaurios: la historia del Mesozoico
(paleogeografia, estratigrafia, tecténica...), de una
forma ordenada, con especial atencién al Jurdsico
asturiano; y dinosauriologfa (nacimiento, desarro-
llo, extincién, paleobiologia, ecosistemas...). Para
completar el conocimiento sobre los dinosaurios,

8 Educacion en el museo, Oviedo: Museo de Bellas Artes de
Asturias, 2010-2011. En su diseno y propaganda se usan tér-
minos pedagdgicos descontextualizados que demuestran poco
rigor y enfatizan lo ltdico, dejando en segundo plano las po-
sibilidades de un aprendizaje significativo. En cambio, los as-
pectos didacticos eran mucho més notables en los anteriores
programas y guias.

el gedlogo José Carlos Garcia Ramos, director del
Muja, destaca tres rutas que van unidas a las hue-
llas de los dinosaurios: el sendero de la playa de La
Griega, el sendero del acantilado de Luces y el sen-
dero del acantilado de Lastres.

El Muja representa la vanguardia de los museos
del siglo xx1. Su concepcién expositiva, la riqueza de
sus fondos y una potente linea de investigacion lo
convierten en un referente internacional. Su patri-
monio singular se encuentra en la sala del Jurdsico
asturiano, que cuenta con una interesante coleccion
de huellas y fosiles hallados en la costa asturiana. Su
equipo directivo se centra en los aspectos cientificos.

Su construccion se inicié en el 2002 y es el pri-
mer museo de Asturias en nimero de visitantes al
afo. Este volumen de visitantes se explica, en primer
lugar, por el atractivo de los dinosaurios, en el que
influyeron notablemente las peliculas Parque Jurd-
sico, y, en segundo lugar, por las importantes do-
sis de actividad ludica que realiza, pieza esencial en
el marketing del museo. Estas actividades son ges-
tionadas por una empresa externa. Asi, hay jorna-
das para que los profesores conozcan su programa
didéctico, que pretende dar un enfoque distinto al
museo y a la interpretacion de la paleontologia. Se
realizan actividades para que nifios y jévenes de in-
fantil, primaria, secundaria y bachillerato, ademds
de los grupos de adultos, puedan pasar una jornada
distinta en el museo aprendiendo y divirtiéndose.
La vertiente ladica se puede percibir en los titulos
de alguno de sus talleres: Disfrazarse de Auténticos
Dinosaurios, Ponerse una Manaza de Dinosaurio,
Fabrica tu Propia Careta en Mascarasaurus... En el
Museo del Jurdsico también se celebra el Desentie-
rro del Ictiosaurio, un reptil que los visitantes deben
encontrar como auténticos paleont6logos.’

El Centro de Arte de la Laboral fue creado apro-
vechando equipamientos de la antigua Universidad
Laboral de Gijon, obra de Luis Moya construida en-
tre 1946 y 1956. El Centro de Arte de la Laboral es
ahora un espacio cultural contemporéneo innova-
dor, con una arquitectura nueva que se adapta a las
posibilidades ofrecidas por los antiguos talleres de

9 Existe un proyecto que plantea un programa desde
una interpretacion cientifica y didéctica: Desarrollo de las
funciones de investigacion, conservacion y diddctica del Museo
del Jurdsico de Asturias (Muja), financiado por la Consejeria
de Cultura, Comunicacién Social y Turismo del Principado
de Asturias (diciembre del 2005), que permanecen sin pu-
blicar sus guias. Fue encargado a la Universidad de Oviedo
(c6digo CN-04226B) y sus investigadores principales eran
J. C. Garcia Ramos y Roser Calaf.
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la Universidad Laboral. La intervencion se ha pro-
yectado para convertirse en un espacio de creacién
que pretende atraer al publico amante de las ulti-
mas tendencias artisticas, asi como fomentar inte-
reses vinculados con lo industrial, lo mediatico o
lo cyber. El Centro de Arte de la Laboral tiene un
marcado objetivo de promover los nuevos medios
y las nuevas tecnologias, y sus exposiciones se so-
licitan a los comisarios mds prestigiosos en el 4m-
bito web media art. Se trata de un museo vivo, re-
novado con continuas aplicaciones que surgen de
los chats y blogs de Internet, de las webcams, del
correo electrénico, que buscan analogias en los vi-
deojuegos, que se proyectan en paredes o se emiten
en pantallas de plasma, y todo ello con una voca-
cién profundamente interactiva. Su planteamiento
comunicativo y de uso social se corresponde con
propuestas que no se encuentran en otros centros
de arte contemporéneos, pues busca la experimen-
tacién en torno a nuevos conceptos y lenguajes ar-
tisticos. Su filosofia se centra en entender la creati-
vidad como factor esencial para impulsar el creci-
miento cientifico. El Centro de Arte de la Laboral
pretende descubrir nuevos procesos creativos para
el bien de la sociedad, y por eso se presenta como
un «laboratorio». La propia marca «Laboral», con
Lab subrayado, indica esta voluntad.

Su actividad comunicativa se sirve de un marke-
ting que trata de acercar este museo a los publicos
mds variados para experimentar emociones nuevas
o interactuar con las nuevas tecnologias. Asi, destaca
su oferta de talleres didacticos dirigidos principal-
mente a nifos de entre seis y doce, como el taller Lu-
dibox: Aprender Jugando, en el que los participantes
crean formas y figuras a partir de pequefias piezas
de madera, utilizando el juego educativo Ludibox.
También es posible aprender mateméticas o parti-
cipar en el proyecto de Aplicacién del arte contempo-
rdneo como herramienta de trabajo para grupos con
problemas de exclusion social, que lo sittia en la 6rbita
de museos que trabajan con grupos excluidos o so-
cialmente.!” En definitiva este museo destaca por su
protagonismo medidtico y su actividad heterogénea
y rompedora, que nos sugiere la metafora del ruido.

10 Sobre este tipo de propuestas (no tan innovadoras),
véase Roser Calaf: «Cuando no es posible ir al museo», en
Roser Calaf, Olaia Fontal y Rocio Valle (coords.): Museos de
arte y educacién, Gijon: Ediciones Trea, 2007, pp. 239-260.
En este capitulo se reproduce una experiencia realizada cua-
tro afos antes de la publicacion. También puede consultarse
al respecto A. Macaya, R. Ricoma y M. Sudrez: Art, museus i
inclusié social, o. cit.
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RESUMEN. El presente articulo estd estructurado en
tres partes: en primer lugar se hace referencia a
una cartografia general que responde a la realidad
museal de Asturias; en segundo lugar, una carto-
grafia mds especifica que explica el uso social del
patrimonio que realizan los museos, valorando
la naturaleza de sus programas de accién cultu-
ral; finalmente, se incluye una tercera parte en la
que se analizan las pdginas web de los museos que
destacan por su uso social del patrimonio, aten-
diendo a su potencialidad comunicativa y didac-
tica. El objetivo es ofrecer una visién panordmica,
completa y actual sobre la situacion de los museos
en Asturias.

PALABRAS CLAVE: cartografia, uso social del patri-
monio, educacién museal, paginas web de museos.

ABSTRACT. The current article is structured in three
main parts: first of all, the article refers to a gen-
eral cartography which describes the reality of
museums in Asturias; secondly, a more specific
cartography is presented, setting out the social
use that museums do of heritage, appraising mu-
seums’ educative programs; finally, the third part
of the article includes analyses of the websites of
those museums whose social use of heritage sets
them apart from the other ones, considering their
communicative and didactic potential. The aim
of this work is to give a general outlook, complete
and up-to-date, about the situation of museums
in Asturias.

KEYWORDS: cartography, social use of heritage, ed-
ucation on the museums, museums’ websites.

La mirada sobre el espacio real

Esta mirada se ha configurado a partir de las si-
guientes acciones: consulta del inventario de los
bienes patrimoniales,! visitas virtuales a aquellos
museos que poseen paginas web, visitas in situ a
los museos mds representativos y confeccién de
mapas que, por un lado, pretenden mostrar la dis-

! Informacién solicitada en la Consejeria de Turismo
y Cultura del Gobierno del Principado de Asturias, Direc-
cion General de Patrimonio Cultural (Servicio de Conser-
vacion, Archivos y Museos). Informacién facilitada el 10 de
noviembre del 2010. En este catdlogo se realiza una distin-
ci6én entre museos y otros equipamientos (colecciones et-
nogrificas, centros de interpretacion, aulas didacticas y pe-
quefios «museos» que en muchos casos responden a una
coleccién privada).

tribucién territorial y facilitar la localizacién de
los bienes culturales de Asturias (véase mapa 1) v,
por otro, utilizando criterios de fécil lectura e in-
terpretacion, muestran aquellos museos y centros
de interpretacién que destacan por el uso social
que hacen del espacio patrimonial (véase mapa 3).

La informacién extraida del inventario de bie-
nes patrimoniales ofrece una lista de veinte museos
y cuarenta y seis bienes patrimoniales clasificados
como «otros equipamientos culturales». De estos
ultimos hemos destacado los que, creemos, desa-
rrollan una labor interesante en relacién con el cri-
terio «uso social del patrimonio que ponen en va-
lor». No obstante, la necesidad de ofrecer un estado
de la cuestién nos obliga a realizar un breve reco-
rrido que incluya todos los equipamientos cultu-
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Mapa |. Museos y equipamientos culturales de Asturias. ELABORACION: LAURA MENENDEZ CARRO

A PARTIR DE LOS DATOS PROPORCIONADOS POR LOS AUTORES

Listado de museos en Asturias

|. Museo Arqueoldgico de Asturias
2. Museo de Bellas Artes de Asturias
3. Museo de la Iglesia
4. Museo Casa Natal de Jovellanos
5. Fundacién Museo Evaristo Valle
6. Museo del Pueblo de Asturias
7.Museo del Ferrocarril de Asturias
8. Museo Barjola
9. Museo Nicanor Pifiole
10. Centro de Escultura de Candas-Museo Antén
I'l. Museo Maritimo de Asturias
12. Museo Etnografico de Grandas de Salime
13. Museo de la Mineria y la Industria de Asturias
14. Museo de la Sidra
15. Museo Etnografico del Oriente de Asturias
16. Museo del Jurasico de Asturias
17. Termas Romanas del Campo Valdés
18. Parque Arqueoldgico-Natural de la Campa Torres
19. Centro de Interpretacion Armando Palacio Valdés
20. Museo de la Siderurgia de Asturias
21.Museo de la Escuela Rural de Asturias
22. Museo Etnogrifico de la Lecheria
23. Museo Etnografico Juan Pérez Villamil
24. Museo del Castro del Chao Sanmartin
25. Museo de la Madera de Caso
26. Museo Etnografico de Quirés y Comarca
27. Ecomuseo de Somiedo
28. Museo Etnogrifico de Esquios
29. Parque de la Prehistoria de Teverga
30. Museo Casa Natal del Marqués de Sargadelos

3 1. Fundacion Archivo de Indianos-Museo
de la Emigracién
32. Aula del Oro
33. Casa de la Apicultura
34. Coleccion Museogriéfica de Rozadas
35. Centro de Interpretacion de la Caverna
de Candamo
36. Museo Basilio Sobrecueva
37. Museo de Covadonga
38. Museo de Anclas Philippe Cousteau
39. Aula Didactica del Castro de Coafa
40. La Quinta. Fundacion Selgas Fagalde
41.Museo de la Forja
42. Torre del Reloj
43. Museo Etnografico de Grado
44. Aula Didactica del Prerromanico Asturiano
45. Museo Etnografico de Gallegos
46. Centro de Recepcion e Interpretacion
del Prerromanico Asturiano
47. Museo de los Bolos de Asturias
48. Casa del Oso
49.Aula Didactica de Prehistoria de Tito Bustillo
50. Museo Prerroménico de San Martin de Salas
51. Casadel Agua
52. Conjunto Etnogrifico de Os Teixois
53. Museo de los Molinos
54. Museo de Arte Sacro
55. Museo del Bosque
56. Aula del Mar
57. Ecomuseo del Poni Asturcon
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rales, utilizando categorias que describan su activi-
dad. Asi, encontramos seis aulas didécticas (La Mi-
nerfa del Oro, en Belmonte de Miranda; Reino de
Asturias, en Cangas de Onis; Castro de Coana; Los
Pixuetos y la Mar, en Cudillero; Prerroménico As-
turiano, en Lena; Ferrocarril Minero de Loredo, en
Mieres), y seis centros de interpretacion (La Emi-
gracion e Instruccion Publica y La Artesania del
Hierro, en Boal; Centro de Interpretacién Armando
Palacio Valdés; La Caverna de Candamo; El Poblado
Minero de Bustiello, y El Perromdnico Asturiano,
en las antiguas escuelas del Naranco, en Oviedo).

Especial atencién merecen el Centro de Inter-
pretaciéon Armando Palacio Valdés (Laviana-En-
tralgo) y el Centro de Interpretaciéon y Aula Di-
déctica de la Caverna de Candamo. El primero fue
disefiado para resaltar la figura del literato y su en-
torno, especialmente aquellos lugares, personas y
paisajes que hacen referencia a su novela La aldea
perdida. Esta obra se convierte en el hilo conduc-
tor del discurso museografico de las diversas salas
del edificio —la antigua casa natal del escritor—,
una casona rural de dos plantas construida en el
siglo xv111 y que ha experimentado sucesivas am-
pliaciones y modificaciones. Desde una maqueta
se proponen diferentes itinerarios que son el eco
de este paisaje perdido por la industrializacion. El
centro funciona también como espacio de investi-
gacién, promoviendo reuniones cientificas y estu-
dios relacionados con esta tematica.

Por su parte, el Centro de Interpretacion y Aula
Did4ctica de la Caverna de Candamo o Cueva de
la Pena se plante6 como la oportunidad de cono-
cer la cueva en cualquier época del afio y superar
la cota de visitantes. Posee una excelente repro-
duccidn a escala de los contenidos de arte parietal
de la cueva de la Pefia, asi como un completo sis-
tema audiovisual y multimedia sobre el arte pa-
rietal de la cornisa cantabrica que permite realizar
comparaciones muy interesantes. El contenedor es
el Palacio de Valdés-Bazdn, restaurado y adaptado
a la funcion que posee en la actualidad (sustituir
o completar la visita a la propia cueva).

Otra categoria de estos equipamientos cultu-
rales es la que nos ofrece el inventario con la de-
nominacién de Casa, coincidiendo con ejemplos
de pequefios museos etnograficos situados en di-
versos puntos de Asturias, que aparecen en mu-
chos casos como un incentivo para el desarrollo
turistico; y en otros casos se trata de colecciones
particulares o cedidas por la comunidad. En este
sentido, cabe destacar la Casa de la Radio, en Bi-

menes; la Casa de la Apicultura, en Boal;? la Casa
de Africa, en el concejo de El Franco; la Casa del
Marco/Museo de la Casa Campesina, en San Mar-
tin de Oscos; y la Casa del Agua de Bres, en Ta-
ramundi, que posee una interesante coleccion de
maquetas de ingenios hidraulicos cuyo argumento
expositivo pretende acercar a los visitantes a los
origenes historicos y geograficos de estas construc-
ciones.? En la categoria de ecomuseos destaca es-
pecialmente el de Somiedo, cuya visita resulta de
especial interés al localizarse en un espacio pro-
tegido como reserva de la biosfera (Parque Na-
tural de Somiedo), incluido en el programa mas
(Unesco) desde el anio 2000. El Ecomuseo del Pan,
en Villanueva de Oscos, se interpreta como una de
las muchas iniciativas de la zona de los Oscos para
poner en valor turistico su territorio.

Cabe destacar, asimismo, la Red de Museos Et-
nograficos de Asturias (véase mapa 2), con el Mu-
seo del Pueblo de Asturias como principal referente.
Este tipo de museos son de titularidad publica y, por
lo general, responden a relaciones de topomuseo-
logia (vinculo estrecho con la comunidad que ha
propiciado su nacimiento y desarrollo). También se
inscribe en ellos un uso social significativo a escala
de la comunidad a la que sirven (interés por con-
servar el patrimonio que custodian o desarrollo de
diversas actividades culturales).

Dentro de la idea de museos en red, destaca es-
pecialmente la ciudad de Gijon, que, tras el de-
clive industrial, sustituye sus funciones industria-
les y comerciales por la cultura y el ocio. En este
sentido, sobresalen dos estrategias:

a) Acentuar la linea de costa, incluyendo la playa
de Poniente en el espacio liberado en parte por la
industria naval, y la del Arbeyal, al pie del puerto
industrial y ofreciendo este equipamiento al barrio
de La Calazada. También destaca la creacion de iti-

> Esta casa ejerce de foco cultural, siendo una de las co-
lecciones museogrificas registradas en la Consejeria de Medio
Rural y Pesca del Principado de Asturias, y la tinica de ca-
récter apicola; por otro lado, se erige como centro de for-
macién e informacion para los apicultores de la zona.

3 También se relaciona con la visita a la ruta del agua en
este concejo, en la que podemos destacar Mazonovo, donde
hay un molino aprovechado y rehabilitado como museo de
los molinos; As Veigas, donde se puede admirar un conjunto
de casas, molinos, mazo e iglesia que, por su perfecta con-
servacion y armonia con el entorno, ofrecen una imagen ni-
tida del pasado; y Os Teixois, que cuenta con un complejo
etnogréfico de gran interés.
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AR Red de Museos etnogrificos de Asturias

Y| Red de Museos de Gijén

N.° en

mapa 1 Red de museos etnogrificos

Red de museos de Gijén

30 Museo Casa Natal del Marqués de Sargadelos Parque Arqueoldgico-Natural de la Campa Torres
12 Museo Etnografico de Grandas de Salime Termas Romanas del Campo Valdés
23 Museo Etnografico Juan Pérez Villamil Villa Romana de Veranes
(Tineo) | Museo Vaqueirode Asturias Museo Nicanor Pifiole
27 Ecomuseo de Somiedo Museo Casa Natal de Jovellanos
26 Museo Etnografico de Quirds Museo del Ferrocarril de Asturias
22 Museo etnogrifico de la Lecheria Museo del Pueblo de Asturias

Il Museo Maritimo de Asturias

14 Museo de la Sidra de Asturias

21 Museo de la Escuela Rural de Asturias

25 Museo de la Madera de Caso

15 Museo Etnografico del Oriente de Asturias
6 Museo del Pueblo de Asturias
(Grado) | Museo Etnografico de Grado

@ ® Mapa 2. Redes de museos en Asturias
ELABORACION: LAURA MENENDEZ CARRO A PARTIR DE LOS
DATOS PROPORCIONADOS POR LOS AUTORES

@ Tabla |. Redes de museos en Asturias

nerarios marcados por diversas esculturas singula-
res situadas en la linea de costa, como el Elogio del
horizonte, de Chillida, Sombras de luz, de Fernando
Alba, El andarin, de Mikel Navarro, La madre del
emigrante, de Murieras, o Galileo Galilei, de Gabino.

b) Potenciar una red de museos municipales
que, ademds de conservar y poner en valor su pa-

22

trimonio, constituyen espacios de interés para el
turismo cultural y lugares de aprendizaje para las
escuelas del municipio, gracias a unos programas
educativos bien conceptualizados.

Finalmente, planteada la visién panordmica,
ofrecemos una interpretacion, de nuevo resuelta
mediante un mapa en el que se muestra clara-
mente la distribucién espacial de los museos y
centros de interpretaciéon mds relevantes en lo que
respecta al uso social del patrimonio. Para deter-
minar la categoria «uso social del espacio patrimo-



UNA MIRADA PANORAMICA SOBRE LOS MUSEOS DE ASTURIAS: ENTRE EL ESPACIO REAL Y EL ESPACIO VIRTUAL

- P oo
[
7
Elola
D.
Vi
[}
e I-\,J
o
LN TE

@ Museos que tienen un programa educativo desde hace més de 5 aflos.

Musens que poseen actividades para el gran pablica desde hace mas de 5 afios
(difusidn cultural).

@ Museos gue tenen un programa educativo reclente.

(8) Museos que poseen programas recientes de actividades para el gran piblico.

m Musaos que ponen mayar énfasis en la sin

@ Musaas que priorizan el dmbito econdmico sobre &l educativo.

Mapa 3. Museos destacados por el uso social
del patrimonio. ELABORACION: LAURA MENENDEZ CARRO
A PARTIR DE LOS DATOS PROPORCIONADOS POR LOS AUTORES

nial» hemos utilizado algunos criterios muy con-
cretos que construyen una visiéon panoramica so-
bre la situacién actual en este sentido:

— museos que tienen un programa educativo
desde hace més de cinco afios;

— museos que poseen actividades para el gran pu-
blico desde hace mas de cinco afios;

— museos que tienen un programa educativo re-
ciente (trayectoria inferior a cinco afos);

— museos que poseen actividades o talleres re-
cientes para el gran publico (trayectoria infe-
rior a cinco anos);

— museos que ponen mayor énfasis en la conser-
vacion y no poseen programas educativos o de
accion cultural;

— museos que priorizan el dmbito econémico so-
bre el educativo.

En total, hemos seleccionado 31 instituciones
entre museos y centros de interpretacién. Como
puede observarse en el mapa, encontramos una
mayor concentracion en la franja central, que coin-
cide con las dreas mas densamente pobladas (cabe
recordar que solo Oviedo, Gijon y Avilés acogen a
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Listado de museos destacados
por el uso social del patrimonio

|. Museo Arqueoldgico de Asturias

2. Museo de Bellas Artes de Asturias

3. Museo de la Iglesia

4. Museo Casa Natal de Jovellanos

5. Fundacién Museo Evaristo Valle

6. Museo del Pueblo de Asturias

7.Museo del Ferrocarril de Asturias

8. Museo Barjola

9. Museo Nicanor Pifiole
10. Centro de Escultura de Candas-Museo Antén
I'1. Museo Maritimo de Asturias
12. Museo Etnografico de Grandas de Salime
13. Museo de la Mineria y la Industria de Asturias
14. Museo de la Sidra
15. Museo Etnografico del Oriente de Asturias
16. Museo del Jurasico de Asturias
17.Termas Romanas del Campo Valdés
18. Parque Arqueolégico-Natural de la Campa Torres
19. Centro de Interpretacién Armando Palacio Valdés
20. Museo de la Siderurgia de Asturias
2|. Museo de la Escuela Rural de Asturias
22. Museo Etnogrifico de la Lecheria
23. Museo Etnografico Juan Pérez Villamil
24. Museo del Castro del Chao Sanmartin
25. Museo de la Madera de Caso
26. Museo Etnogrifico de Quirds y Comarca
27. Ecomuseo de Somiedo
28. Museo Etnografico de Esquios
29. Parque de la Prehistoria de Teverga
30. Museo Casa Natal del Marqués de Sargadelos
31. Fundacién Archivo de Indianos-Museo

de la Emigracion
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mds del cincuenta por ciento de la poblacion astu-
riana), mientras que en las zonas periféricas, prin-
cipalmente el occidente, con una poblacién mucho
menor, la presencia de museos es mas esporddica.
Esta distribucién desigual influye, como es l6gico,
en los aspectos que tienen una mayor relacion con
cuestiones presupuestarias (presencia o no en la
Red, posibilidad de realizar visitas virtuales, de-
sarrollo de campanas publicitarias potentes...).
Pero también, y sobre todo, acaba determinando
la faceta educativa de los museos. Prueba de ello
es que los museos con una trayectoria educativa
consolidada se localizan, precisamente, en el cen-
tro-norte de Asturias (con la excepcién del Mu-
seo Etnografico del Oriente).Y a medida que nos
alejamos de las grandes concentraciones urba-
nas, la funcién didéctica de los museos cede ante
la funcién conservadora.

El espacio virtual*

Del mismo modo que entendemos los museos
como espacios de aprendizaje, concebimos sus
péginas web como un recurso didéctico de inesti-
mable valor y un alto potencial educativo. En ellas
pueden incorporarse, ademds de informacién re-
ferida al museo fisico (localizacién, horarios, ta-
rifas, colecciones, panordmicas de 360 grados...),
multitud de recursos educativos: unidades o pro-
gramaciones diddcticas, actividades, combinacio-
nes de imdagenes y textos explicativos, enlaces con
informacién relevante, etcétera. Todo ello puede
contribuir a contextualizar las colecciones que al-
berga el museo, pero, ademads, la informacién ex-
puesta en la web puede utilizarse para ilustrar y
profundizar en determinados apartados del cu-
rriculo escolar. De modo que podriamos hablar
no solo de aprender y ensenar el patrimonio, sino
también, y sobre todo, de generar aprendizajes sig-
nificativos a partir del patrimonio.

En este sentido, resulta interesante observar
c6mo utilizan Internet los museos que destacan por
su uso social del patrimonio. Para ello, realizaremos
un breve andlisis de las paginas web atendiendo a
determinados aspectos comunicativos y didécticos,
que nos permitird ofrecer una visién panoramica
completa y actual sobre los museos de Asturias.

4 R. Calaf y M. Sudrez: «Evaluacién de materiales didac-
ticos online para el estudio de las ciencias sociales: patrimo-
nio y pdginas web de museos en Asturias», en P. Miralles, S.
Molina y A. Santisteban (eds.): La evaluacién en el proceso de
ensefianza y aprendizaje de las ciencias sociales, vol. 2, Mur-
cia: aupDcs, 2011, pp. 51-62.

La funciéon comunicativa de las paginas
web: interactividad e informacion didactica

NIVELES DE INTERACTIVIDAD

Segtin el diccionario de la Real Academia Espaiola,
interactivo hace referencia, en el ambito de la infor-
matica, a aquello que permite un didlogo entre el or-
denador y el usuario. Por tanto, una pagina web que
pretenda ser interactiva debe conceder al visitante
virtual un cierto grado de autonomia, permitién-
dole emitir determinada informacion (ya sea textual
o0 en forma de acciones-6rdenes precisas) para obte-
ner respuestas concretas. En este sentido, los avances
de las nuevas tecnologias han ampliado sobremanera
las posibilidades interactivas de los museos y sus pa-
ginas web. Un claro ejemplo son los smart objects®
(objetos inteligentes), que, a partir de cuestionarios,
historial de navegacion, etcétera, son capaces de di-
bujar un perfil concreto del visitante virtual, identi-
ficando sus preferencias y gustos y elaborando unos
itinerarios que se ajustan a esas caracteristicas.

En cualquier caso, al margen de las artes adivi-
natorias que presentan los tltimos avances, creemos
que la interactividad solo puede ser total si el did-
logo, aun mediado por la tecnologia, se produce en-
tre dos 0 mas personas. En este sentido, se puede re-
currir a la utilizacién de algunas herramientas sen-
cillas y que ya podemos conocer como tradicionales
(aunque mas por su antigiiedad que por su uso edu-
cativo). Nos referimos a libros de visita, foros, blogs
e incluso chats, que permiten establecer procesos
comunicativos multidireccionales (museo-mu-
seo, museo-visitante, visitante-visitante). En ellos,
es posible demandar y proporcionar informacion,
compartir expectativas, opiniones y experiencias,
realizar criticas y sugerencias..., acciones que, in-
dudablemente, deben formar parte de la educacién
museal —la cual, como decimos, puede comenzar
en la pagina web del museo—, pues motivan la im-
plicacion personal del visitante favoreciendo la ad-
quisicién de nuevos conocimientos. De este modo,
se contribuye a comprender el museo como un es-
pacio dindmico que habla, escucha y responde. En
definitiva, un espacio que ensefia y en el que es po-
sible aprender.

5 Véase J. Alcalde y C. Martinez: «Interactividad para
nadie en general y para todos en particular: hacia una inte-
ractividad total», HerexMus. Heritage ¢ Museography (Gi-
jon), num. 4 (vol. 2, num. 2, 2010), pp. 15-19. Aunque los
autores se centran en el museo fisico, creemos que sus con-
clusiones son perfectamente extrapolables al entorno vir-
tual del museo.
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Asi pues, partiendo de estas consideraciones, y
tomando como referencia los criterios propuestos
por Ibénez, Correa y Jiménez (2003), hemos esta-
blecido una escala gradual que nos permitira eva-
luar con precision el nivel de interactividad que
presentan las pdginas analizadas:

Cédigo  Descripcion

0 Aquellos museos que aparecen reflejados
en la Red pero que no cuentan con pégina
web en el momento del anilisis o no esta
operativa

| Paginas que incluyen exclusivamente
informacién tematica sobre el museo o que
incorporan alguna imagen aislada sobre su
contenido

2 Estas webs presentan informacion tematica
general, asi como otros enlaces para ampliar
esta informacién

3 Junto con la informacién tematica y la
presentacion de otros enlaces, las webs de este
nivel cuentan con galerias de imagenes sobre las
colecciones que alberga el museo fisico

4 Este nivel plantea visitas de caracter
virtual a través de itinerarios mas o menos
desarrollados por el museo fisico

5 La pagina web incluye las caracteristicas
anteriores, ademas de un disefio claramente
interactivo, presentando propuestas de
comunicacién multidireccional entre el
museo Y los visitantes virtuales

Niveles de interactividad

Cantidad de museos
[ Niveles de interactividad

Codigo

@ ® Cuadro 1. Niveles de interactividad
(1BAREZ, CORREA Y JIMENEZ, 2003) @ Gréfico I. Niveles de
interactividad (ELABORACION PROPIA)

Como puede observarse en el gréfico 1, el ma-
yor porcentaje se sitia en un nivel medio de inte-
raccion, identificado por los codigos 2 y 3 (en to-
tal, quince péginas, un 48 % de la muestra). Solo

cinco museos (un 16 % de la muestra) han op-
tado por avanzar algo mds en el campo de la in-
teractividad, incluyendo en la pdgina web alguna
propuesta de visita virtual mas o menos compleja.
Sin embargo, aunque estas propuestas denotan un
cierto interés por incrementar la interactividad y
pueden ser utiles para conocer los espacios del
museo, la autonomia del visitante se reduce a se-
guir una serie de itinerarios predeterminados.

Por otra parte, once museos (un 36 %) no cuen-
tan con pagina web o la informacién que propor-
cionan es muy basica. En este sentido, llaman la
atencién dos hechos muy significativos: en primer
lugar, exceptuando el Museo Arqueolégico de Astu-
rias, y el Museo de la Iglesia (ambos en Oviedo), la
gran mayoria de estos museos se localizan en dreas
periféricas o poco pobladas (véase mapa 3); en se-
gundo lugar, encontramos una correspondencia en-
tre la intencionalidad didactica del museo fisico y su
presencia en la Red. En efecto, estos museos, por lo
general, ponen mayor énfasis en la conservacion y
carecen de programas educativos. Indudablemente,
una localizacion desfavorable y una escasa afluencia
de publico, entre otros factores, acaban limitando
las posibilidades de estos museos, pero, al mismo
tiempo, se desaprovechan las facilidades que ofrece
Internet para captar nuevos visitantes.

Si a lo anterior anadimos que ninguna pégina
puede adscribirse al nivel 5, parece claro que la po-
tencialidad interactiva de la Red esta siendo in-
frautilizada, en mayor o menor medida, por todos
los museos analizados.

NIVELES DE INFORMACION DIDACTICA

Como ya hemos comentado, la idea de un mu-
seo-almacén, donde las personas solo pueden
ver objetos y colecciones, ha quedado obsoleta.
Por suerte, la afirmacién «en el museo se puede
aprender» goza de una creciente aceptacién en-
tre la sociedad, principalmente en el ambito es-
colar. Ello explica, como afirma Julia Barroso, el
enorme crecimiento, a lo largo de la segunda mi-
tad del siglo xx, de los departamentos de educa-
cién de los museos, en los que las actividades di-
décticas cobran cada vez mayor protagonismo.°
No obstante, esta autora destaca cémo, a pesar
de todo, los muros del museo siguen siendo una

¢ J. Barroso Vilar: «El discurso museografico y la comu-
nicacién del patrimonio», en R. Calaf y O. Fontal (coords.):
Comunicacién educativa del patrimonio: referentes, modelos
y ejemplos, Gijon: Ediciones Trea, 2004, p. 57.
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frontera que impide el acercamiento entre lo mu-
seal y lo cotidiano.” En este sentido, la funcién co-
municativa de los museos vuelve a desempenar un
papel de primer orden, encontrando en Internet
un medio eficaz para dar a conocer propuestas di-
décticas que seduzcan a los escolares, en particular,
y al resto de la poblacién, en general.

Por otra parte, consideramos que una plani-
ficacion didéctica adecuada deberia incluir en la
web no solo informacién sobre las acciones edu-
cativas que se desarrollan en el museo, sino tam-
bién guias y actividades concretas para utilizar y
realizar on line. De esta forma, se conjugan inte-
ractividad y didéctica, aprovechando todo el po-
tencial comunicativo de Internet y permitiendo al
visitante virtual conocer finalidad del museo, la vi-
sién del patrimonio que pretende transmitir y, en
consecuencia, valorar las posibilidades de adquirir
aprendizajes significativos, esto es, la utilidad po-
tencial de la visita.

Para evaluar el nivel de informacién didactica
analizaremos las paginas web atendiendo a los si-
guientes criterios:

Codigo  Descripcion

0 En la web no existe ninguna informacién o
referencia a propuestas didacticas

| Solo se proporciona informacién de

contacto con los gabinetes pedagégicos o
departamentos de educacién de los museos o
se presentan muy brevemente las actividades
y talleres que se realizan en el museo fisico

2 Se incluyen actividades basadas en datos,
hechos e informaciones de caracter
conceptual, tendentes a la transmision
cultural del museo

3 Se incluyen propuestas de actividades
didacticas que atienden a contenidos de
caracter conceptual procedimental y
actitudinal para desarrollar en el museo

4 Se presenta una programacion didactica mas
o menos compleja, incorporando una serie
de recursos u otros enlaces que permitan

y fomenten la indagacion por parte de los
visitantes, de manera que conduzcan a una
visién mas critica de la sociedad a través del
andlisis de los referentes patrimoniales que
contiene el museo

Cuadro 2. Niveles de informacion didactica
(ESTEPA Y CUENCA, 2004)

7 Ibidem.

Niveles de informacién didactica

Cantidad de museos

‘ HE Niveles de informacién didactica ‘

Cédigo

Grafico 2. Niveles de informacion didactica
(ELABORACION PROPIA)

El grafico 2 muestra cémo la inmensa mayoria
de las pdginas analizadas o no incluyen ninguna
referencia a propuestas diddcticas, o la informa-
ci6én que presentan al respecto es muy tangencial:
si contabilizamos las paginas adscritas a las cate-
gorias 0 y 1, observamos que, de las 31 webs que
componen la muestra, 27 (un 87 %) no incorpo-
ran informacién diddctica relevante. Por su parte,
solo cuatro paginas (el 13 % restante) han conce-
dido alguna importancia a las cuestiones didac-
ticas, incluyendo actividades para trabajar con el
patrimonio expuesto en el museo, si bien tres de
ellas se centran exclusivamente en contenidos con-
ceptuales. La excepcion la encontramos en la web
del Museo de la Escuela Rural de Asturias (Gnica
adscrita al nivel 3), que aporta un modelo de en-
trevista para el visitante que integra conceptos,
procedimientos y actitudes, y que, por tanto, ga-
rantiza un mejor aprovechamiento didactico de la
visita. Finalmente, no hemos encontrado ninguna
pégina que se ajuste al cuarto nivel.

Por otra parte, hemos observado que no existe
una correspondencia directa entre los niveles de in-
teractividad y los niveles de informacién didéctica.
Ello hace suponer que, para la gran mayoria de los
museos, y desde una mirada comunicativa,® la di-
fusién en la Red ha de cumplir, casi exclusivamente,
funciones publicitarias. En efecto, las paginas que
denotan un mayor esfuerzo en cuestiones interacti-
vas buscan atraer a un publico potencial a partir de
la estética, y no tanto a partir de una oferta educa-
tiva mds o menos atractiva. En cualquier caso, es ne-
cesario sefialar que esta afirmacién no cuestiona, en

8 O. Fontal: «Las webs: complementos y extensiones de
los museos», en R. Calaf y O. Fontal (coords.): Miradas al
patrimonio, Gijon: Ediciones Trea, 2006, pp. 192-198.
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absoluto, la calidad de las acciones educativas que
se desarrollan en el museo fisico; sin embargo, si
corrobora la hipétesis de que el potencial comuni-
cativo de Internet esta siendo desaprovechado por
muchos de nuestros museos.

Las webs como recurso didactico:
potencialidad educativa

NIVELES DE POTENCIALIDAD DIDACTICA

Si a la potencialidad comunicativa le afiadimos la
posibilidad de actualizar los contenidos permanen-
temente, ampliarlos, incluir enlaces a otras fuentes
de informacién y elementos multimedia como mu-
sica o videos, entonces podemos hablar de las pagi-
nas web como recursos didécticos que no solo nos
permiten ensefar el patrimonio, sino también, y so-
bre todo, ensefar desde el patrimonio.

Teniendo en cuenta lo anterior, hemos intro-
ducido una tercera categoria de analisis que nos
permitird evaluar la potencialidad didéctica de las
péginas web. En este sentido, consideramos que
esa potencialidad estd determinada por las posi-
bilidades que presenta la pagina para ser utilizada
como un recurso diddctico en la ensefianza for-
mal. Para ello, proponemos diferentes niveles que,
por un lado, sintetizan las dos categorias anterio-
res, ya que la interactividad puede actuar como
elemento motivador para el trabajo en clase y la
informacién didactica como guia para elaborar
actividades; y por otro lado, valoran el contenido
en funcién de su utilidad para conectar los dm-
bitos formal y no formal a partir del patrimonio.

Nuevamente observamos que la mayoria de las
webs se adscriben a los niveles mds bajos. En total,
son 23 (un 74 % de la muestra) las pdginas que
no podrian utilizarse como un recurso didactico,
ya que la informacién que presentan es muy bé-
sica. Adscrita al nivel 2 se encuentra la pagina del
Museo de la Minerfa y la Industria (<www.mumi.
es>). En esta web puede descargarse un cuaderno
de campo que los docentes pueden utilizar como
guia para elaborar diversas actividades. No obs-
tante, la complejidad de este material impide que
pueda aprovecharse en un contexto ajeno al mu-
seo, ya que ofrece un exceso de informacion téc-
nica que limita las posibilidades de adquirir un
aprendizaje significativo.

Por otra parte, encontramos seis pdginas (un
20 %) adscritas al nivel 3. Llama la atencién que,
exceptuando el Museo Maritimo de Asturias —con
unos parametros mds equilibrados—, son museos

Cédigo  Descripcion

0 La web no tiene ninguna intencionalidad
diddctica

| La web incluye informacion basica que puede
ser utilizada por el docente para gestionar y
planificar la visita, pero resulta insuficiente
para elaborar actividades

2 Se incluyen propuestas didacticas mas o
menos complejas, pero que Ginicamente
pueden hacerse efectivas dentro del

museo. Los docentes, a partir de esas
orientaciones didacticas, pueden elaborar
actividades destinadas a conseguir un mejor
aprovechamiento de la visita

3 Estas paginas incluyen tanto propuestas
didacticas para desarrollar en el museo como
otros datos que, sin perder de vista la tematica
del museo fisico,amplian la informacion y
contextualizan las colecciones. Los docentes
pueden planificar la visita, elaborar actividades
e incluso utilizar la pagina como un recurso
didactico para ilustrar o profundizar en
determinados temas del curriculo oficial

4 La web ha sido creada como un espacio
virtual para el aprendizaje del y con el
patrimonio, constituyendo una extension del
museo fisico.Ademas de las caracteristicas
anteriores, la pagina incluye otros elementos
como musica, videos, testimonios, etcétera, que
buscan potenciar la accién educativa a partir
de las emociones (empatia, sensibilidad...). Los
docentes pueden utilizar estas paginas como
recurso para articular la ensefianza formal

y no formal a partir del patrimonio.Asi, los
museos fisicos se convierten en el marco ideal
donde los alumnos pueden aplicar; ampliar e
interiorizar los conocimientos adquiridos en el
ambito escolar

Niveles de potencialidad didactica

Cantidad de museos

‘ M Niveles de potencialidad didactica ‘

Codigo

@ ® Cuadro 3. Niveles de interactividad
(ELABORACION PROPIA) @ Grafico 3. Niveles de
potencialidad didactica (ELABORACION PROPIA)
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con niveles medios-bajos de interactividad y unos
niveles muy bajos de informacion didéctica. Sin
embargo, incluyen un volumen importante de in-
formacion que concede a los docentes una cierta
libertad para elaborar actividades e ilustrar de-
terminados temas del curriculo. Es el caso, por
ejemplo, del Museo del Castro de Chao Samar-
tin (<www.chaosamartin.es>), que, a pesar de ser
una pagina muy pobre desde el punto de vista co-
municativo, incluye un enlace a la Fundaci6n Par-
que Histérico del Navia (<www.parquehistorico.
org>), una imponente base documental que ofrece
informacién textual, fotografias, mapas, panora-
micas en 360 grados, etcétera, sobre el patrimonio
histérico de la zona.

Por ultimo, debemos destacar la pdgina del
Museo de la Escuela Rural de Asturias (<www.
museodelaescuelarural.com>), inica adscrita al
nivel 4. El elemento mas significativo es el Diario
de un nifio, que desde una perspectiva microhistd-
rica nos introduce en la vida escolar de la primera
mitad del siglo xx, afadiendo fotografias y enlaces
para ampliar esa informacién. Asimismo, en la pa-
gina encontramos la seccién «Libro del mes», que
incluye fragmentos de diferentes obras que ilus-
tran la sociedad de la época. Finalmente, otros re-
cursos como la musica o una estética sencilla pero
muy cuidada permiten incidir en cuestiones tan
importantes como la sensibilidad o la empatia, y
hacen de esta pagina un verdadero espacio virtual
para el aprendizaje del y con el patrimonio.

Conclusiones

El analisis nos ha permitido comprobar que la
gran mayoria de los museos asturianos cuenta con
conexién a Internet. En este sentido, predomina
una vision cuantitativa de la difusién en la Red —
atraer al mayor nimero de visitantes—, algo que,
por supuesto, siempre es importante; pero se ol-
vida la vertiente cualitativa —atraer a los desti-
natarios de acciones educativas especificas—.° Asi
lo manifiesta, por ejemplo, la clara superioridad
de los aspectos interactivos sobre los propiamente
educativos.

Por otra parte, la situacién muestra que, en
muchos casos, los presupuestos, aunque influyen
en la elaboracién de las pédginas, no resultan de-
terminantes. Por el contrario, creemos que el pro-
blema principal se deriva de la formacion previa

9 O. Fontal: «Las webs: complementos y extensiones de
los museos», o. cit., p. 187.

Paginas web analizadas

| Museo Arqueoldgico de Asturias
2 Museo de Bellas Artes de Asturias
3 Museo de la Iglesia
4 Museo Casa Natal de Jovellanos
5 Fundacion Museo Evaristo Valle
6 Museo del Pueblo de Asturias
7 Museo del Ferrocarril de Asturias
8 Museo Juan Barjola
9 Museo Nicanor Pifiole
10 | Centro de Escultura de Candés, Museo Antén
Il | Museo Maritimo de Asturias
12| Museo Etnogrifico de Grandas de Salime
13 | Museo de la Mineria y la Industria de Asturias
14 | Museo de la Sidra
15 | Museo Etnogrifico del Oriente de Asturias
16 | Museo del Jurasico de Asturias
17 | Termas Romanas del Campo Valdés
18 | Parque Arqueoldgico-Natural de la Campa Torres
19 | Centro de Interpretacion Armando Palacio Valdés
20 | Museo de la Siderurgia de Asturias
21 Museo de la Escuela Rural de Asturias
22 | Museo Etnogrifico de la Lecheria
23 | Museo Etnografico Juan Pérez Villamil
24 | Museo del Castro del Chao Samartin
25 | Museo de la Madera de Caso
26 | Museo Etnografico de Quirés y Comarca
27 | Ecomuseo de Somiedo
28 | Museo Etnogrifico de Esquios
29 | Parque de la Prehistoria de Teverga
30 | Museo Casa Natal del Marqués de Sargadelos
31 Fundacién Archivo de Indianos. Museo de la Emigracién
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Concejo Pégina web Int. I.D. PD.
Oviedo No dispone de pagina web propia 0 0 0
Oviedo http://www.museobbaa.com/ 4 | |
Oviedo http://www.iglesiadeasturias.org/museos/menu.htm | 0 |
Gijon http://museos.gijon.es/index.asp!MP=2&MS=7&MN=2 3 | |
Gijon http://www.evaristovalle.com/ 3 | |
Gijon http://museos.gijon.es/index.aspMP=4&MS=153&MN=| 4 | |
Gijon http://museos.gijon.es/index.aspMP=3&MS=152&MN=| 4 | |
Gijon http://www.museobarjola.es/es/portada.asp 4 0 |
Gijon http://museos.gijon.es/index.asp!MP=2&MS=6&MN=| 3 | |
Carrefio http://www.museoanton.com/ 3 | |
Gozén http://www.museomaritimodeasturias.com/ 3 2 3
Grandas de Salime http://www.museodegrandas.com/ 3 | 3
S. Martin Rey Aurelio http://www.mumi.es/ 2 2 2
Nava http://www.museodelasidra.com/index2.htm B 2 |
Llanes No dispone de pégina VWeb propia 0 0 0
Colunga http://www.museojurasico.com/ 3 | 3
Gijon http://museos.gijon.es/index.asp!MP=| &MS=3&MN=2 3 | |
Gijon http://museos.gijon.es/index.asp!MP= | &MS=4&MN=2 3 | |
Laviana No dispone de pagina web propia 0 0 0
Langreo http://museodelasiderurgia.es/ 2 | |
Cabranes http://www.museodelaescuelarural.com/ 3 B 4
Morcin No dispone de pégina web propia 0 0 0
Navia http://perso.wanadoo.es/bibliovega’lhome.htm 0 0 0
Grandas de Salime http://www.chaosamartin.es/ | 0 3
Caso No dispone de pagina web propia 0 0 0
Quirds No dispone de pagina web propia 0 0 0
Somiedo http://www.somiedo.es/ecomuseo.htm | 0 |
Taramundi No dispone de pégina web propia 0 0 0
Teverga http://www.atraccionmilenaria.com/ 4 | B
Santa Eulalia de Oscos | http://www.sargadelosensantalla.org/v_portal/apartados/pl_basica.asp’te=5 | 3 0 3
Ribadedeva http://www.archivodeindianos.es/portada_intro.htm 2 0 |
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en didéctica que poseen los encargados de disefiar
y gestionar las webs, y que, por lo general, se mues-
tra insuficiente. Un ejemplo de la importancia de la
formacién lo encontramos en la web del Museo
de la Escuela Rural, con unos niveles muy supe-
riores a la media (véase grafico 4), y cuya elabo-
racién se enmarcé en un proceso de investiga-
cién que culminé en una tesis doctoral (Marta
Garcia Eguren: Relacién museo-territorio e imple-
mentacién diddctica: Museo de la Escuela Rural
de Asturias, 2010).

INT ID PD

Cédigo

Grafico 4. Comparacion de niveles medios/
Museo Escuela Rural (ELABORACION PROPIA)

Los resultados de la evaluacion nos permiten
afirmar, por tanto, que, a pesar de las posibilida-
des comunicativas y didacticas que ofrece Internet,
estas no son aprovechadas para favorecer la trans-
mision e interpretacién del patrimonio. De forma
que, si bien las acciones educativas de los museos
han evolucionado muy positivamente en los ulti-
mos afnos, atin no se ha conseguido que trascien-
dan mads alld del espacio museal. Y esto, sin duda,
acaba limitando la influencia educativa de los mu-
seos, al tiempo que impide un necesario acerca-
miento entre el patrimonio y la sociedad.
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RESUMEN. El proyecto de la Red de Museos Etno-
graficos de Asturias, integrada en la actualidad por
catorce museos, se basa en el desarrollo conjunto
de unos principios técnico-formales. Este desarro-
llo parte de la participacion de todos los compo-
nentes de la red y de la aceptaciéon consensuada de
los planes de actuacion. En ellos destaca de forma
prioritaria la presencia constante en la comunidad,
actuando como ejes de un debate continuado, cri-
tico y estimulador, ofreciendo conocimiento sabio
y referencias claras para ayudar a situar y consoli-
dar el estado de la cultura asturiana, donde queda
reflejado el acercamiento a la comunidad para re-
coger e interpretar sus voces y testimonios.

PALABRAS CLAVE: patrimonio etnogréfico, comuni-
dad, comunicacién, difusién, trabajo cooperativo.

ABSTRACT. The proyect of Ethnographic Museums
Network of Asturias, currently composed of four-
teen museums, is based on the joint development
of formal technical principles. This development
starts from the participation of all components of
the network and the consensual acceptance of the
plans of action. These plans highlight as a priority
that museums should have a constant presence in
the community, acting as focal points for a con-
tinued and critical discussion, offering stimulating
and wise knowledge and clear references to help lo-
cate and consolidate Asturian culture status, which
reflects the approach to the community in order to
gather and interpret their voices and testimonies.

KEYWORDS: ethnographic heritage, community,
communication, diffusion, cooperative work.

I. El proyecto de la Red de Museos
Etnograficos de Asturias
JoAQUIN LOPEZ ALVAREZ

En el afio 2001, los responsables de la Conseje-
ria de Cultura del Principado de Asturias deci-
dieron poner en marcha una red de museos et-
nograficos con el fin de ordenar el panorama
de estos museos en la region, asi como coordi-
nar actividades y realizar labores de apoyo en
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esta clase de museos, y asesorar y colaborar en
nuevos proyectos. Detrds de esta iniciativa estaba
el cumplimiento de la ley de Patrimonio Cultural
del Principado de Asturias, que se habia aprobado
ese mismo afo, donde se establece que la comu-
nidad auténoma «apoyard la creacién de museos
y centros de investigacion etnograficos», asumiendo
las competencias para garantizar la actuacion coor-
dinada entre estos centros, mejorar los servicios y las
condiciones técnicas con sistemas de asesoramiento,
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«para garantizar la adecuada conservacion de los
bienes que albergan», y la «creacion de sistemas
compartidos de difusién cultural y de trabajo
técnico cooperativo.

Para coordinar esta red, la citada Consejeria re-
currié al Museo del Pueblo de Asturias, y para ello
firmé un convenio de colaboracion para «el fun-
cionamiento de la Red de Museos Etnogréficos de
Asturias» con el Ayuntamiento de Gijon, institu-
ci6on de la que depende este museo. La red se inici6
con la participacion de once museos. En la actua-
lidad estd formada por catorce museos y coleccio-
nes museograficas (<www.redmeda.com>). Los
Gnicos requisitos que se exigieron para integrarse
en ella fueron los siguientes: tener una exposicion
permanente y un local adecuados; cumplir un ho-
rario de apertura; tener un presupuesto anual y
un responsable contratado (director, coordinador
o técnico), que tendria que ser el interlocutor del
museo en la red.

La primera actividad de la red fue contratar la
realizacién de un plan director. La empresa adju-
dicataria fue DPC Enric Franch, de Barcelona. El
grupo de trabajo estuvo formado por Dolors Llo-
part, Giovanni Pinna y el mismo Enric Franch.
En este grupo participé también personal del
Museo del Pueblo de Asturias y de la Fundacion
Municipal de Cultura de Gijén. La primera ta-
rea fue visitar los museos integrantes de la red y
realizar una encuesta exhaustiva de sus caracte-
risticas con el fin de conocer en profundidad su
situacion. La idea bdsica del grupo de trabajo era
elaborar un plan realista, basado en el estado real
de los museos. Las conclusiones de esta encuesta
no fueron muy halagiiefias: las plantillas de per-
sonal de los museos eran muy pequeias, tenian
poca formacién y una situacion laboral inestable;
la mayor parte de los museos carecian de sala de
exposiciones temporales; las medidas de seguri-
dad y de control medioambiental eran minimas;
muchos no tenian sus fondos catalogados y no
existia una base de datos informatica comun, et-
cétera. Con toda esta informacion se redactd el
Plan Director de la Red de Museos Etnograficos
de Asturias.

1.1. El Plan Director de la Red de Museos
Etnograficos de Asturias

El objetivo principal de la red es convertirse en un
instrumento para potenciar los museos y trabajar so-
bre el patrimonio etnografico de Asturias. Giovanni
Pinna define en el plan director los principios sobre

los que se tiene que sustentar una red de museos,
basados en dichos objetivos y dejando en un se-
gundo plano la eficacia econémica. La red debe
garantizar que la comunidad la perciba como ele-
mento de identidad y como instrumento de tu-
tela y de formacion del patrimonio cultural. Co-
nociendo el estado de los museos, la intencién de
los redactores del plan fue «proponer un conjunto
de mecanismos practicos adecuados para mejorar
y rentabilizar los esfuerzos de las personas y mu-
seos, para proteger, estudiar y difundir el patrimo-
nio etnografico asturiano». En cuanto a las activi-
dades de los museos, el plan director recomendaba
lo siguiente:

Los museos no pueden limitarse a una activi-
dad interna, tienen que crear una opinién publica
encaminada al conocimiento y la salvaguarda del
patrimonio cultural. La actividad comunicativa de
la red y los museos debe tener una forma y un sen-
tido coherente con este fin. Los museos deben te-
ner una presencia constante en la comunidad, ac-
tuando como ejes de un debate continuado, critico
y estimulador, y ofreciendo conocimiento sabio y
referencias claras para ayudar a situar y consolidar
el estado de la cultura asturiana.

La mayoria de los museos que integran la red
fueron fundados en las tres dltimas décadas. Son
museos etnograficos y temdticos, cuyo ambito de
actuacién es muy local. Los dos principales pro-
blemas que tienen todos ellos son una dotacién
econdmica paupérrima, casi siempre basada en
las subvenciones que otorga la Consejeria de Cul-
tura del Principado de Asturias, y una plantilla de
personal muy pequeiia, a menudo integrada sola-
mente por una o dos personas (e incluso por nin-
guna), a veces con una situacion laboral inestable.
La mayor parte se hicieron sin un plan museolé-
gico y su desarrollo a lo largo del tiempo ha sido
muy dispar. En muchos de ellos destaca la ayuda
por parte de la comunidad, con la que se genera
una simbiosis imprescindible que es la que garan-
tiza su supervivencia.

Desde el 2002 las actividades de la red se han
cefiido en mayor o menor medida a las estableci-
das en el plan director, y han sido las siguientes:
configuracion de las colecciones, investigacion,
formacién, difusién (folletos informativos, expo-
siciones circulantes, publicaciones cientificas, pa-
ginas web, anuncios) y diddctica, asi como aseso-
ramiento en proyectos nuevos.
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Por dltimo, estamos convencidos, después de
los anos que llevamos trabajando en la Red de
Museos Etnograficos de Asturias, de que el museo
puede ser una institucién muy ttil para el desarro-
llo cultural, econémico y social de un territorio. El
museo es una institucion versatil, abarca campos
de actuacién y materias muy diversos, y no nos
cabe la menor duda de que tiene mucho futuro, si
se lo dota de unos servicios minimos y se gestiona
convenientemente. El problema de los museos
aparece cuando se pretende exigirles unas funcio-
nes que no pueden atender, porque no tienen una
dotacién adecuada a esas exigencias. Ademds, la
falta de inversiones e iniciativas sume a todos estos
museos pequefios en una languidez e inmovilidad
que los convierten en lugares poco interesantes y
atractivos para toda clase de publico. Cuando, por
el contrario, reciben el apoyo necesario, son uno
de los elementos mds dindmicos y dinamizadores
de la comunidad, utilizando como principal re-
curso el patrimonio cultural. En Asturias tenemos
ejemplos de todo ello, de lo bueno y de lo malo, y
la Red de Museos Etnogréficos lo tinico que pre-
tende es apoyar y favorecer a los museos para que
cumplan sus funciones adecuadamente.

En los textos siguientes, en los que se descri-
ben los avatares del nacimiento y desarrollo de dos
museos integrantes de la red, el Museo Etnogréfico
del Oriente de Asturias y el Museo de la Escuela
Rural de Asturias, podemos ver y comprender dos
ejemplos de todo lo dicho hasta aqui.

2. Como nacioé el Museo Etnografico del
Oriente de Asturias
MARTA ELOLA MOLLEDA

El Museo Etnografico del Oriente de Asturias se
inaugurd el 10 de julio del 2000. Su sede estd si-
tuada en el barrio de Llacin del pueblo de Po-
rrua, en el concejo de Llanes. Esta formado por
un grupo de edificaciones rurales construidas en
los siglos xvii1 y x1x y dispuestas en dos hileras pa-
ralelas, que pertenecian a una misma familia. Este
conjunto esta situado en el extremo noreste de una
finca de mas de una hectdrea de superficie que le
pertenece, toda ella cerrada con un muro de pie-
dra. Por el lado sur, la finca linda con las escuelas
y la bolera del pueblo, y por el resto de los vientos,
con prados y tierras plantadas con arboles frutales,
con predominio del manzano y en menor medida
del nogal, asi como fresnos, robles y encinas. De
entre todos estos drboles sobresale, por su tamaiio,

un gran aguacate nacido de una pepita mexicana
que don Angel Sordo Pandal planté junto a las ca-
sas en 1906 y que fructifica en el otofio.

En 1994 el matrimonio formado por Teresa
Sordo y Luis Haces Sordo, primos carnales, hijos
de Porraa y residentes en Veracruz (México), hizo
donacién al pueblo de Porrua de las casas y finca de
Llacin que les habian correspondido por herencia.
Con este acto los donantes mantenian vivo, en las
postrimerias del siglo xx, el espiritu benefactor de
muchos emigrantes retornados, los indianos, que
contribuyeron, especialmente en la primera mitad
del siglo xx, a la mejora de las condiciones de vida
de sus paisanos asturianos mediante la construc-
cion de edificios y espacios de utilidad publica.

Con motivo de esta donacidn, y con el objetivo
de gestionar correctamente todos estos bienes, se
constituy6 en Porrua la Asociacién Cultural Llacin.
El fin de la asociacién, a corto plazo, se concreté en
desarrollar en las edificaciones y terrenos donados
un espacio recreativo y cultural de uso y disfrute
para todos los vecinos. En poco tiempo el pueblo, a
través de la asociacion, decide que la propiedad do-
nada es ideal para crear un museo. El impulso de-
cisivo para su creacion fue la concesion en 1998 de
una ayuda econdmica procedente de la Comunidad
Econémica Europea a través del programa Leader 2.
A esta se sumaron la participacion de la Consejeria
de Educacién y Cultura del Principado de Asturias
por medio de sus convocatorias anuales de subven-
ciones a museos y colecciones museograficas, la co-
laboracién del Ayuntamiento de Llanes y las apor-
taciones de la propia Asociacién Cultural Llacin con
fondos obtenidos de las actividades que organiza.

2.1. El camino hacia un museo «nuestro»
En el verano de 1998 comenzaron las obras de res-
tauracion de las casas de Llacin, que se encontra-
ban muy deterioradas, y la formacién de una co-
leccién de objetos que pudiera ser exhibida. Dos
afios mds tarde el Museo Etnografico del Oriente
de Asturias abria sus puertas al publico.

Una vez abierto, la Asociacién Cultural Lla-
cin promovié la constitucién de una fundacién,
la Fundacién Museo Etnograifico del Oriente de
Asturias, a la que transfirid la titularidad y gestiéon
del museo el 1 de enero del 2001. En ese afio el mu-
seo recibi¢ de la Consejeria de Educacién y Cul-
tura del Principado de Asturias la calificacién como
«museo de interés para la comunidad auténoma y
ambito comarcal».
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Al tiempo de comenzar con las obras de restau-
racion del conjunto de las casas de Llacin nos en-
contramos con una serie de elementos muy dete-
riorados, con todo el conjunto tomado por la ma-
leza y practicamente en ruinas. Desde un principio
tuvimos claro que el deterioro no era producto de
la dejadez y el olvido, sino el resultado de la pér-
dida de sus funciones originales, ya que las casas
de Llacin se hallaban muy presentes en la memo-
ria de los habitantes del pueblo. Teniendo esto en
cuenta, era evidente que toda restauracion debia ir
acompanada por una (re)construccion de las fun-
ciones del conjunto, algo que en un principio se
nos antojé ciertamente dificil.

La restauracién material resulté ser relativa-
mente sencilla desde un punto de vista meramente
técnico. Los criterios que seguimos para llevar a
cabo la restauracion fueron claros: no ibamos a
modificar el aspecto original de las casas. Esto ha-
bria supuesto ofrecer a los vecinos un conjunto
que quizd «vieran bonito», pero que no sentirfan
como suyo, en el que no se reconocerian. Tam-
poco queriamos que el aspecto final de la obra su-
giriera que acababamos de sacar a Llacin del ttinel
del tiempo y que no habia pasado nada desde el
momento en que las casas fueron desalojadas. Esto
habria supuesto, a nuestro modo de ver, cambiar
unas casas en ruinas por unas casas estatua, solo
aptas para ser contempladas, y nuestra intencién
era que continuaran viviendo. Los materiales que
sustituyen a los originales no han sido envejecidos
ni alterados y puede advertirse que son elementos
modernos. El tiempo deja cicatrices y el Llacin del
2010 no puede ya ser el de 1900.

Quizd el momento més emocionante de este
proceso fue aquel en el que encendimos la co-
cina de llar; se encontraban alli varias personas
del pueblo que preguntaron: «;Pero en un museo
vais a prender fuego?». Inmediatamente comenza-
ron las aportaciones: «;Podriais hacer aqui cocina
como la de siempre? ;Podria venir alguien aqui a
ensefiar a hacer pan, como el de antes?». Al dia si-
guiente unas vecinas aparecieron con manojos de
ajos, cebollas, perejil y tomillo, «para que la cocina
no huela a rancio». Al ano siguiente organizamos
el primer curso de cocina, cuyas maestras fueron
varias vecinas del pueblo.

A través de los talleres, que siempre se han he-
cho aprovechando los espacios con que cuenta el
museo —como los cursos de hacer sidra en el lla-
gar, los de tintes naturales, de recetas tradiciona-
les, licores y dulces en la cocina, de huerto ecolé-

gico, de velas en la sala de la casa, de cesterfa en la
cuadra...—, llegamos a la tradicién oral. Poco a
poco se fue haciendo comun en el dmbito terri-
torial del oriente de Asturias ver a «los del mu-
seo» grabadora en mano, cdmara fotografica en
mano, recogiendo y recopilando el conocimiento
popular y el patrimonio arquitectonico. Los mis-
mos paisanos fueron los que nos mostraron ese
camino: «Deberiais ir a ver ese molino que se estd
perdiendo», «Tendriais que quedar con los viejos
del pueblo para que os contaran los nombres del
monte, que se van a perder». Estas inquietudes nos
abrieron los ojos a la realidad: el museo no podia
ya conformarse con ser un lugar de exposicién in-
mune a los cambios de un territorio que seguia su
propio proceso vital; era necesario que estuviéra-
mos presentes en él. Desde ese momento, junto
con la salvaguarda y muestra de la coleccion per-
manente, los trabajos de registro patrimonial, en
sus vertientes oral y arquitectonica, son las bases
sobre las que se asienta el Museo Etnografico del
Oriente de Asturias.

Otro punto de encuentro fundamental se pro-
duce entre el museo y la escuela. El museo es, hoy,
una prolongacion del recinto escolar, punto de
reunién de profesores y lugar de recursos, tanto
materiales como personales: la sala de usos mul-
tiples es el espacio destinado al teatro y manuali-
dades de los escolares y los abuelos. Abuelos y es-
colares participan en visitas guiadas, programadas
desde la escuela, para ser guias, sala por sala, de
su propia experiencia. El resultado es una activi-
dad impagable, por lo beneficiosa que resulta no
solo para los nifos, sino también para las perso-
nas mayores.

2.2 Hacia dénde queremos ir

Estos diez afios de Museo Etnografico del Oriente
de Asturias han sido afios de asentamiento en el te-
rritorio. Empezando desde lo més préximo, el te-
rritorio ligado a la donacién original, ha ido poco
a poco haciéndose un hueco en la vida cultural y
patrimonial de todo el oriente asturiano, aunque
aun nos quede mucho trabajo por hacer.

En unas charlas promovidas por el Ayunta-
miento de Llanes y dirigidas a jovenes, surgi6 la
siguiente pregunta: ;qué es un museo etnografico?
La respuesta fue: «Un lugar en el que hacen mu-
chas cosas para que nos guste lo viejo, porque hay
que guardarlo para los que no lo van a conocer.
Esta respuesta nos enorgullece porque responde a
lo que somos y a lo que hacemos.
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3. El papel de la comunidad en la creacién
y destino del patrimonio
MARTA GARCiA EGUREN

En estas paginas haré referencia a un periodo de
mi vida profesional que abarca desde el 2001 al
2008, en el que tuve la oportunidad de ser autora
del proyecto museogréfico del Museo de la Escuela
Rural de Asturias y posteriormente directora del
mismo. En ellas resaltaré el papel activo que tuvo
la comunidad en la puesta en valor de su patrimo-
nio cultural, con el objetivo de aportar un testimo-
nio que muestra cémo es posible llegar a confor-
mar un museo y desarrollar diversas funciones que
incluyen la implementacién didéctica del mismo
y la creacion y difusién de su identidad e imagen.

La génesis de la colecciéon museogréfica co-
mienza en el afo 2001, con la esperanza de con-
vertirse en un agente dinamizador para el concejo
de Cabranes, un territorio deprimido econémica-
mente. Este pequefio municipio, situado en el drea
central de Asturias, forma parte de la denominada
Comarca de la Sidra y posee una intrincada oro-
grafia. Su paisaje, unido a los bienes patrimoniales
de origen cultural, lo convierte en susceptible de
ser motor de dindmicas que le permitan alcanzar
el ansiado desarrollo local. Su pasado estd unido a
la emigracion y actualmente tiene una de las po-
blaciones mds envejecidas de Asturias. La mayor
parte de la poblacion activa se dedica a la agricul-
tura. En los ultimos anos resulta significativa la
apertura de numerosos alojamientos de turismo
rural. A pesar de su situacion y sus caracteristicas,
Cabranes es un municipio desconocido, incluso
para muchos asturianos, debido a las malas co-
municaciones. Ahora bien, si el aislamiento ha in-
fluido negativamente en el émbito econémico, po-
demos afirmar que ha sido positivo en el terreno
cultural y paisajistico. En el concejo hay veintio-
cho pueblos pequenos y dispersos en los que viven
alrededor de mil habitantes, que guardan celosa-
mente sus tradiciones. Existe una rica arquitectura
tradicional y atin se mantiene viva la lengua astu-
riana en su variante central.

3.1. El nacimiento de un museo

Generalmente pensamos que el nacimiento de un
museo cuenta con la estructura presupuestaria su-
ficiente para llevar a cabo el trabajo, puesto que
para efectuar un proyecto museistico es impres-
cindible contar con una planificaciéon previa y un
equipo multidisciplinar. En el caso que nos ocupa,

el personal se reducia tinicamente a la figura de
la autora del proyecto, contratada de forma tem-
poral, ya que el escaso presupuesto asignado solo
cubrid la restauracion del edificio. Esta circuns-
tancia marcé un trayecto peculiar en el desarrollo
del museo, que condujo a solicitar la colaboracién
altruista de la comunidad para cubrir diferentes
facetas. En el inicio del proyecto se opt6 por reu-
nir a las asociaciones del concejo y a todas aquellas
personas que quisieran asistir, para exponer la ne-
cesidad de conformar una coleccién con gran pre-
mura de tiempo, con el fin de justificar la obliga-
ci6én burocratica contraida por el Ayuntamiento.
Gracias al apoyo de los vecinos y de otras personas
de fuera, fue posible cumplir en un tiempo récord
el objetivo principal: crear un museo de y para la
comunidad, promoviendo la participacién de los
habitantes del municipio y en especial la colabo-
racién de las personas mayores. Contamos con la
participacién de la comunidad, tanto para funda-
mentar el museo sobre una base s6lida como para
asegurar su estabilidad y continuidad. Su impaga-
ble ayuda palid, en gran medida, la ausencia o es-
casez de apoyos institucionales.

3.2. Crear una museografia basada
en la realidad
El edificio que alberga el museo fue la primera es-
cuela que se construyé en el concejo. Data de 1907,
y representa el «escenario» en que se llevé a cabo
la educacion formal, al que se fueron afadiendo
un buen numero de piezas pertenecientes al ajuar
escolar. Observando este ajuar, intentamos poner
al descubierto las claves de la educacién que en-
contramos en los objetos y en los libros; de estos
ultimos pudimos extraer los codigos pedagdgicos
en los que se sustentaba la educacién de otras épo-
casy su reflejo en la sociedad. Estos elementos nos
ayudaron a alcanzar nuestro objetivo, que consis-
tia en transportar al espectador al interior de una
escena en la que se recrea la atmosfera de una an-
tigua escuela rural. En ella no hay tecnologia de
ultima generacion, pero las piezas que componen
la coleccién son impactantes y conectan con el re-
cuerdo de los usuarios, que pueden volver a entrar
en contacto con objetos que para ellos, después del
paso del tiempo, alcanzan un valor inestimable, en
un espacio lleno de sensaciones en el que se ven
implicados todos los sentidos.

Para efectuar el proyecto museografico, em-
prendimos una investigacion de tipo cualitativo,
en la que se valoré el marco del museo como es-
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cenario evocador para estimular el recuerdo y
efectuar la recoleccion de datos. Por medio de la
entrevista formal e informal se recabaron datos
para llegar al conocimiento de cada realidad par-
ticular, con sus matices y diferencias. La recogida
y posterior analisis de los datos, debidamente
montados e interpretados, se utiliz6 para aportar
conocimientos basados en los testimonios orales
de alumnos, maestros y maestras, que transmi-
ten sus vivencias a los visitantes. Estos testimo-
nios reflejan la evocacion, perspectiva desde la
cual se construyé la museografia. La observacién
realizada posteriormente puso de manifiesto las
implicaciones subjetivas y las reflexiones, indivi-
duales y colectivas ante la propuesta museogra-
fica, ya que en los museos pedagdgicos todos los
visitantes, en mayor o menor medida, dejan un
rastro de su historia escolar y, por eso, las expe-
riencias y percepciones del publico constituyen
un recurso mas en la concepcion del proyecto
museogréfico. La recreacion del espacio se ha he-
cho desde un punto de vista panordmico, trans-
portando al espectador al interior de la escena,
déndole la posibilidad de interactuar dentro de
ella con libertad. La escenificacion pretende mos-
trar el proceso evolutivo y comparativo de las di-
ferentes etapas en la historia de la educacién en
Asturias, desde el siglo x1x hasta los afios setenta
del siglo xx. La evocacion facilita la comprension;
por lo tanto, la lectura del discurso museolégico
resulta comprensible en la propia museografia,
independientemente del uso de otros elementos
que facilitan la didactica.

Las intervenciones que efectuamos sobre el pa-
trimonio implicaron acciones materiales e inma-
teriales, entendiendo como tales aquellas que con-
dujeron a la puesta en valor del patrimonio oral.
En la comunidad se recabaron datos para recons-
truir el mundo que rodeaba al escolar de diferen-
tes épocas. Para ello se analizaron varias fuentes
de informacién: actas, correspondencia, contra-
tos, instancias y otros escritos oficiales; tratamos
de acercarnos al magisterio y a su obra docente a
través de los testimonios que ellos mismos han ido
dejando, informacién que completamos con testi-
monios orales obtenidos mediante entrevistas, de
las cuales fue posible extraer conclusiones respecto
a la situacién laboral de los maestros y maestras,
y a la penuria de medios a la que se hallaban so-
metidos estos profesionales. El resultado de la in-
formacion fue recopilado en varios audiovisuales,
que incorporamos a la museografia y que consti-

tuyen uno de los mejores recursos diddcticos del
museo, ya que son los propios alumnos y maestros
de la escuela rural de Asturias los que transmiten
sus vivencias a los visitantes.

3.3. «Guias mayores»

En la primavera del 2003, en colaboracién con el
programa Rompiendo Distancias, de atencién a
mayores, y el Plan de Dinamizacion Turistica de la
Comarca de la Sidra, se planificé la posibilidad de
contar con algunas personas mayores del concejo,
para que nos aportaran sus vivencias en la escuela
y su entorno, utilizando el formato de visita guiada
en grupo. La experiencia fue plenamente satisfac-
toria y se convirtié en un servicio habitual del mu-
seo. Los «gufas mayores» tienen las caracteristicas
que ha de tener el buen guia: ejercen la funcién
de anfitriones y, ademds, sus vivencias les otorgan
capacidad para transmitir con pasién emociones
y sensaciones.

3.4. Seiias de identidad para crear

una imagen: audiovisual promocional

y pagina web del museo

Ante la imperiosa necesidad de difundir el mu-
seo y su territorio, tuvimos la suerte de volver a
contar con los vecinos para rodar en el museo un
audiovisual, cuyo formato se inscribe dentro de
lo que podriamos denominar promocional ficcio-
nado. Su guién manifiesta la intencién de trans-
portarnos a la escuela rural del pasado. La dltima
parte del promocional constituye un recuerdo a
los ya clasicos anuncios que se ofrecian a los es-
pectadores del cine en los momentos previos al
comienzo de la pelicula. Siguiendo esta estructura,
se hace referencia al contenido del museo y al te-
rritorio en el cual se ubica. Los actores, a excep-
cién de los maestros, que son actores profesiona-
les, fueron elegidos entre los habitantes del muni-
cipio. La pareja protagonista estd formada por el
juez de paz y por la vecina de mds edad. Los nifios
participantes son escolares del Centro Rural Agru-
pado. La andadura del audiovisual comenzé con
una presentacién del mismo en la Casa de Cul-
tura del municipio y posteriormente se procedi6
a su distribucion en los centros de visitantes de la
Comarca de la Sidra. Asimismo, siguiendo la idea
para la que fue creado, se proyect6 en diversas fe-
rias de turismo en Espafia. También se opté por
publicarlo en Youtube, donde puede ser visto o
descargado gratuitamente (<www.youtube.com/
watch?v=2]JKsUqpv9dg>). Desde la citada pdgina
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se difundié por diversos blogs y foros, que a su vez
también lo publicitaron. En el afio 2007 se cre6 la
pagina web del museo y el audiovisual promocio-
nal forma parte de ella, proporcionando un nivel
de lectura adicional.

La péagina web del museo (<www.museodelaes-
cuelarural.com>), como parte integrante del pro-
yecto museoldgico, cumple una importante labor.
En ella quedan reflejados nuestros objetivos y, al
igual que ocurre en el museo presencial, destaca es-
pecialmente la participacion de la comunidad, que
se refleja en la seccién «Diario de un nifo». En un
formato de cuaderno, inspirado en las libretas es-
colares, quedan conformados los actos fundamen-
tales de un dia en la escuela: el trayecto que reco-
rria el nifio, la llegada a clase y las tareas habitua-
les que se desarrollaban dentro del aula. Para ello
nos hemos basado en recuerdos que han sido re-
cogidos por medio de entrevistas efectuadas a anti-
guos alumnos y alumnas de las épocas republicana

(1931-1937) y franquista (1938-1975), teniendo en
cuenta que quedaran definidos y representados los
roles masculino y femenino. Los testimonios van
unidos a fotografias de piezas del museo y a un ar-
chivo sonoro, donde se pueden escuchar con la pro-
pia voz de los informantes. En diferentes epigrafes
de la pagina web se recoge la informacién extraida
de fuentes primarias, unida a otras informaciones
provenientes de fuentes bibliogréficas, que ayudan
al visitante a acercarse y conocer cémo era el nifio
de otras épocas en el entorno rural.

La experiencia que he relatado, si bien surgié
del desamparo, constituye una leccion prioritaria
e imprescindible en el desarrollo de mi trayectoria
laboral. La respuesta obtenida de la comunidad en
la recuperacién y difusién de su patrimonio cul-
tural, especialmente entre aquellos vecinos de mas
edad, que se convirtieron en informantes cualifi-
cados y en voluntarios entregados al proyecto, hizo
el museo mds suyo.
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RESUMEN. El articulo establece la relacién de nor-
mas que se han establecido para proteger el patri-
monio industrial. Esta ordenacion es importante
para garantizar su conservacion. La segunda parte
describe brevemente el conjunto del patrimonio
industrial en Asturias.

PALABRAS CLAVE: legislacion, proteccion, patrimonio
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ABSTRACT. The article sets up the relation of
procedures that have been established to protect
the industrial heritage. This arrangement has
special relevancy to guarantee its conservation.
The second part describes briefly the whole of the
industrial heritage in Asturias.

KEYWORDS: legislation, protection, industrial heri-
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Existe un importante legado patrimonial en Astu-
rias, consecuencia de la notable incidencia en el te-
rritorio de los procesos industriales en los tltimos
ciento cincuenta afnos. La preservacion se basa en
fundamentos, valores y razones historicas, cultu-
rales, simbolicas y sociales que marcan una sefa
de identidad regional, con profundas raices en la
idiosincrasia de sus habitantes.

Los antecedentes del interés por el patrimonio
industrial en Asturias datan de la década de 1980,
al hilo de la entrada de Espana en la Unién Euro-
pea, que despierta atencién por los bienes proce-
dentes de la historia industrial contemporénea y
también de su salvaguarda en museos, principal-
mente en el Ironbridge, en el Reino Unido, y Le
Creusot, en Francia. Las primeras Jornadas sobre
Proteccién y Revalorizacion del Patrimonio In-
dustrial se celebraron en Bilbao en diciembre de
1982, auspiciadas por técnicos de museos de los
gobiernos vasco y catalan, que tenian la voluntad
de crear en esas comunidades un museo de cien-
ciay técnica; este motivo marcé un profundo in-
terés por la conservacion de objetos, mdquinas y
bienes técnicos, especialmente en aquellas zonas

de antigua tradicion industrial del norte y este
peninsular.

Los museos industriales se presentaban como
una tipologia novedosa de museos surgidos en los
afios sesenta y producto de los movimientos de de-
fensa y conservacion del patrimonio industrial y a
medio camino entre los museos de ciencia y téc-
nica y los museos etnograficos vinculados al terri-
torio.! La creacién del Museo de la Ciencia y Téc-
nica de Catalufia, en Tarrasa, en la década de 1980,
ubicado en el imponente edificio del Vapor Ayme-
rich, obra del arquitecto Luis Muncunill, puso en
valor la expresién concreta de este hecho museal
del patrimonio industrial ligado posteriormente a
un novedoso sistema de gestiéon de museos que es
testimonio de la complejidad y variedad de la his-
toria industrial de esa comunidad. Este museo se
dedicé en estos afios a la preservacion de patrimo-
nio mueble y organizacion de colecciones, lo que
difiere del resto del movimiento de preservacion

! Eusebi Casanelles Rahola: «Los bienes muebles téc-
nicos industriales y cientificos», en Patrimonio Industrial y
Paisaje. Actas del V Congreso de Conservacién del Patrimonio
Industrial y Obra Puiblica, Ticcin Espafa, pp. 23-32, 2009.
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de patrimonio industrial en Espafa, que se va a
centrar en la defensa y conservacién de inmuebles
fabriles, fabricas e instalaciones industriales, espe-
cialmente al carecer de un componente de museo
que priorizase los bienes muebles de la industria
amenazados de desaparicién o expolio.

Data de 1984 una iniciativa para realizar un in-
ventario del patrimonio ferroviario mueble e in-
mueble por la asociacién de Amigos del Ferroca-
rril de Asturias. A mediados de los afios ochenta
en Asturias se llevé a cabo un registro parcial de
bienes de patrimonio industrial por un equipo del
Departamento de Geografia de la Universidad de
Oviedo a instancias de la Direccién Regional de
Cultura del Principado de Asturias. De igual ma-
nera, se organizaron reuniones y jornadas sobre
el patrimonio industrial con participacién de Hu-
nosa, la Universidad de Oviedo y diversos ayunta-
mientos de la region. En los afios noventa se crean
escuelas taller de recuperacién patrimonial que se
abren en la cuenca minera central en antiguas ins-
talaciones de Ensidesa y Duro Felguera en Lan-
greo, que posibilitan més adelante la fundacion de
la escuela de emprendedores y el parque indus-
trial en edificios rehabilitados de Valnalén, y, sobre
todo, avanzados los noventa, se pone en marcha
el Museo de la Mineria y mds tarde el Museo del
Ferrocarril, que consolidan la opcién y vision de
que el patrimonio histérico industrial es un com-
ponente esencial de la Asturias contemporénea.

Los museos publicos surgen en Europa en el si-
glo xviI para recoger la herencia de la tradicion
coleccionista; estas instituciones se han convertido
en recursos notables al servicio del desarrollo so-
cial, cultural y econémico. Los museos relaciona-
dos con el patrimonio industrial en el Principado
de Asturias parten de un referente cultural ligado a
su propia tradicién y devenir industrial. Su puesta
en marcha en la década de 1990 los liga a la tradi-
cién europea de «museos de la recesién», ya que
estan muy vinculados a los procesos de reconver-
sién industrial en la mineria, la siderurgia o la re-
novacion de los ferrocarriles. De cualquier modo,
adquieren un papel integrador en los campos de la
geografia, la historia y las ciencias sociales.

Los bienes técnicos industriales, elementos
esenciales de los museos de la industria, tienen
diferentes tipologias, algunas mdas directamente
orientadas a procesos preindustriales y otras a la
fabricacion en serie y produccién mercantil. Los
museos y colecciones museogrificas enfatizan y
recuperan objetos técnicos de oficios e incluso

MUSEOS Y PATRIMONIO INDUSTRIAL EN ASTURIAS

utensilios domésticos. Los bienes muebles indus-
triales tienen tres aspectos de interés: estar pro-
ducidos con procesos u organizaciéon de trabajo
compleja y sacados al mercado de forma masiva y
en serie, a la vez que llevan un disefio adaptado a
su funcionalidad ademads de ser intercambiables.
Ofrecen una dimensiones caracteristicas, como su
perfil cientifico y técnico; son parte de un proceso
productivo donde las materias primas se utilizan y
aplican en mdquinas perfeccionadas para funcio-
nes diversas; tienen algunas veces una dimension
ecoldgica, una dimension relativa a las culturas del
trabajo y laborales y, por supuesto, una dimension
social. Todas ellas son fundamentales para los fi-
nes expositivos en los componentes museografi-
cos y museoldgicos en los museos de la industria.
Los bienes considerados del patrimonio indus-
trial adquieren un sentido y una funcién particu-
lares que exceden de lo estético o estrictamente
testimonial para convertirse en un nucleo de or-
den —temporal y espacial— en aquello que pueda
ser un muro frente al avance del desorden repre-
sentado por el olvido y por la pérdida de sentido
del lugar. Los museos ocupan un lugar importante
para informar, aprender, formar y proyectar el ca-
racter integrador e interdisciplinario del patrimo-
nio de la industrializacién. La confluencia de las
tareas de preservacion y reutilizacion del patri-
monio industrial, la creacién de museos y centros
de interpretacién en un marco territorial deter-
minado pueden servir también de elemento im-
portante en programas de desarrollo econdémico.

El patrimonio industrial en Asturias
La ley de Patrimonio Cultural de Asturias® des-
taca a nivel nacional por ser la primera y por sefia-
lar la importancia del patrimonio industrial como
nuevo bien cultural. En su articulo 76 se definen
los elementos que se consideran integrantes del
patrimonio industrial: bienes muebles e inmue-
bles que constituyen testimonios significativos de
la evolucién de las actividades técnicas y producti-
vas con una finalidad de explotacién industrial, asi
como su influencia sobre el paisaje y la sociedad.
Elementos patrimoniales susceptibles de te-
ner una proteccion especifica son la maquinaria,
el utillaje, las herramientas utilizadas en las tareas
de produccién y transformacion de aplicaciones
ya desaparecidas u obsoletas; las construcciones y

2 Ley del Principado de Asturias de Patrimonio Cultural,
Oviedo: Consejeria de Educacion y Cultura del Gobierno
del Principado de Asturias 2001.
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estructuras arquitectdnicas o de ingenieria fuera
de uso y actividad (caso de gasémetros, castilletes,
chimeneas, bocaminas de antiguas minas de mon-
tafa, almacenes industriales, talleres...); los con-
juntos de viviendas y equipamientos sociales liga-
dos a actividades productivas anteriores a 1940;
aquellas infraestructuras de comunicacién mari-
tima, ferroviaria o por cable en desuso, y la maqui-
naria, también en desuso, de extraccidon, bombeo
y conduccién de agua; las muestras singulares de la
arquitectura del hierro, incluyendo puentes y merca-
dos, e igualmente los fondos documentales ligados a
la historia industrial de la regién.

La proteccién del patrimonio industrial se rea-
liza mediante su inclusién en alguno de los niveles
de proteccidn juridica que establece la ley, en espe-
cial de los tres que a continuacion se detallan: bien
de interés cultural (el llamado Bic, con diferentes
categorias: conjunto histérico, monumento, sitio
histérico, etcétera), la inclusién en el Inventario
del Patrimonio Cultural de Asturias o en los deno-
minados catdlogos urbanisticos municipales. Es de
senalar que la antedicha ley prevé medidas actua-
ciones que prohiben la destruccién de maquinaria
industrial anterior a 1940, reflejada en el epigrafe
77 de su articulado.

La historia oral y el patrimonio documental in-
dustrial asturiano estdn presentes en el texto le-
gal, aunque adn tienen un largo camino por re-
correr en su valoracion y aplicacién en Asturias, y
en general en Espana. Existen archivos de empresa
y particulares que aportan informacién esencial
para el estudio y comprensiéon de fenémenos eco-
noémicos, sociales y culturales, material impres-
cindible y cuya destruccién es irreparable; segun
la legislacion en vigor, forman parte del patrimo-
nio documental asturiano los documentos conser-
vados en Asturias con una antigtiedad superior a
cien afnos por cualquier persona fisica o juridica,
entidad o empresa mercantil.

La ley de Patrimonio Histérico espanol de 1985
es el marco general para la consideracién normativa
del patrimonio histérico. Ademds, existen diferen-
tes leyes y reglamentos en las comunidades auté-
nomas sobre politica cultural, patrimonio y protec-
cion de bienes, que en algin caso incluyen expre-
samente el patrimonio industrial en su articulado,
con diferentes matices, aunque en general su asi-
milacién al patrimonio etnografico, tecnoldgico y
cientifico estd subyacente en buena parte de la le-
gislacion patrimonial de las comunidades. En el afio
2008, el Consejo de Patrimonio Histérico espaiiol

aprobd la Carta del Bierzo (llamada asi por haberse
celebrado en Ponferrada la reunién donde se alum-
bré esta iniciativa), que sigue la estela de las cartas
de la Unesco y de otras instituciones culturales in-
ternacionales, y que incluye una serie de recomen-
daciones, criterios y normas sobre la proteccién,
conservacion e intervenciones sobre el patrimonio
minero de gran interés para el caso asturiano.’

El Plan Nacional de Patrimonio Industrial
—elaborado en el 2001 y aprobado al afio si-
guiente por el Consejo del Patrimonio Hist6-
rico espafiol— contiene un total de cincuenta bie-
nes industriales significativos repartidos por todo
el territorio nacional. En Asturias se seleccionaron
tres de estos bienes: la central hidroeléctrica y salto
de Salime, propiedad de la ute Hidrocantabrico y
Electra del Viesgo;* el pozo La Rabaldana, también
denominado Santa Bdrbara, propiedad de la em-
presa Hunosa, sito en el valle mierense de Turén, y la
Fébrica del Gas de Oviedo, propiedad de Hidrocan-
tabrico. En los dos primeros supuestos, Salime y el
pozo Santa Bérbara, el Instituto de Patrimonio His-
térico Espanol financid el estudio y plan director.

La vulnerabilidad y precariedad del patrimo-
nio industrial se ha hecho evidente y dolorosa en
los dos ultimos siglos, cuando se han perdido ele-
mentos importantes y decisivos de la historia as-
turiana. Este proceso es similar al ocurrido en toda
nuestra geografia peninsular y en practicamente
todo el mundo, con honrosas excepciones, casos
de Bélgica, algunas zonas del Reino Unido, Fran-
cia y Alemania.’ Las causas son diversas: falta de
sensibilidad, desconocimiento, incuria, abandono,
especulacién..., pero también otros aspectos ob-
jetivos, como el gran ntimero de elementos a con-
servar. De hecho son bienes sujetos a una continua
transformacion, instalaciones y maquinaria cuyo
destino natural es la obsolescencia, que no gene-
ran ningun tipo de expectativa rentable a sus pro-
pietarios, mds bien son una carga o rémora. Hasta

3 Véase M. A. Alvarez Areces: «Carta del Bierzo para
la Conservacién del Patrimonio Industrial Minero», Re-
vista Patrimonio Cultural de Espafia (Madrid: Instituto
del Patrimonio Cultural de Espana, Ministerio de Cultura,
num. 0 (2008), pp. 15-42.

4 Véase N. Tielve: El salto de Grandas de Salime. Arte e
industria, Gijon: Incuna/cIceEs, 2007.

5 En el caso de Wallonia y Bruselas, en Bélgica, ya existen
desde las primeras décadas del siglo xx planes territoriales
al respecto: véase M. A. Alvarez Areces: «Regiones mine-
ras europeas, del fatalismo a la esperanza», Abaco (Gijén),
nam. 1 (1986).
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hace poco tiempo, existia una total desproteccién
y ausencia de leyes ante las ruinas industriales, y
aun hoy sigue manteniéndose una falta de sensi-
bilidad social hacia este tipo de patrimonio que
también influye en las administraciones publicas
implicadas en su recuperacién. Son costosos los
procesos para una recuperacion integral de todos
los elementos originarios y existe carencia o dis-
paridad de criterios en torno a su conservacion, o
ante la destruccion o derribo.

El maximo nivel de proteccién son los bienes
de interés cultural (B1c). Considerados como pa-
trimonio industrial estdn cuatro pozos mineros:
la mina submarina de carb6n de Arnao y su con-
junto industrial, en el concejo de Castrillon® (su
propietaria, la Real Compaiiia Asturiana de Mi-
nas, sigue hoy en dia con los procesos productivos
a partir del cinc, y es la primera empresa minera en
Espana digna de tal nombre, como apunta el his-
toriador Jordi Nadal’); otras declaraciones de BIC
en estudio o tramitacién amparadas por la Conse-
jeria de Cultura son el pozo Sotén,® mina de car-
bon en activo, perteneciente a la empresa publica
Hunosa, sita en el concejo de San Martin del Rey
Aurelio; el pozo San Luis,” perteneciente en su dia
ala empresa Carbones de La Nueva, mas tarde in-
tegrada en Hunosa, uno de los mds bellos edificios
de arquitectura minera de Asturias, que alberga la
sala de maquinas en buen estado de conservacion
(se ha creado recientemente un consorcio entre el
Ayuntamiento de Langreo, Feve y otras institucio-
nes para poner en marcha un ferrocarril minero,
en una ambiciosa tarea de conservacién del con-

¢ Véase José Ramoén Garcia Lopez, Daniel Peribafiez Ca-
veda y Alejandro Daroca Brufio: Asturiana de Zinc. Una his-
toria a través de tres siglos, Madrid: Asturiana de Zinc, 2004.
También Faustino Sudrez Antufa: Arnao. Anlisis geogrd-
fico y patrimonio industrial, Gijén: Incuna/cicees, 2008. Ex-
pediente para la declaracién del castillete y galerias subte-
rréneas en tramitacion (informacién publica) para su de-
claracién como bien de interés cultural con la categoria de
monumento. Resolucién de 2 de agosto de 2010 (Bora, 18-
10-2010).

7 Véase Jordi Nadal: El fracaso de la revolucién industrial
en Espafia, Barcelona: Ariel, 1999.

8 A fecha de 20 de febrero del 2011 no se habia iniciado
aun la incoacién del expediente para su declaracion.

9 Véase Faustino Sudrez Antuna: EI pozo San Luis en
Langreo: geografia, historia y patrimonio industrial, Gijon:
Incuna/cIcees, 2009. Expediente para su declaracién de
bien de interés cultural con la categoria de conjunto hist6-
rico atn en tramitacion (informacién publica). Resolucion
de 22 de marzo del 2010 (Bora, 09-04-2010).
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junto industrial y residencial obrero en este va-
lle de Samuiio de la cuenca del Nalén); y el pozo
Santa Bérbara,'’ igualmente propiedad de Hu-
nosa, en el paradigmatico valle minero de Turén.
También la Fébrica de Loza de San Claudio,!! sita
en el municipio de Oviedo, que ha sido declarada
BIC!? tras avatares polémicos derivados de su cese
de actividad en el ano 2008, e igualmente sigue los
tramites precisos declarativos la central de Salime,
incluida en el precitado Plan Nacional de Patri-
monio Industrial.

También estdn insertos en el maximo nivel de
proteccién otros bienes asimilados al patrimonio
preindustrial, como la fragua de El Machucu, en
Belmonte, o el conjunto de Os Teixois, en Tara-
mundi, que mds bien estan vinculados a lo etno-
légico por su propia naturaleza.

Al inventario en Asturias, denominado 1pca,
vienen incorpordndose diversos bienes, como las
antiguas minas de hierro de Llumeres,'* en Goz6n,
parte del pozo Solvay, en Lieres,'* los restos que
perviven de procesos de carpinteria de ribera en
Luanco, ' diversos elementos de viviendas y patri-
monio residencial en Arnao, Mieres y en especial
la inclusién de los bienes!® adscritos en el llamado
pTE de la empresa Hunosa, un plan territorial es-
pecial con un centenar de elementos, de veintid6s
pozos mineros, desde castilletes a otros edificios,
elementos e instalaciones relacionados con los
centros mineros, que han quedado como activos
ociosos en la empresa y donde se proyectan actua-
ciones de reindustrializacién conservando piezas
de la actividad pretérita.

10 Declarado bien de interés cultural con la categoria
de conjunto histérico por decreto 7/2010, de 27 de enero
(BOPA, 08-02-2010).

1 Marcos Buelga Buelga: La Fdbrica de Loza de San
Claudio, Oviedo: Museo de Bellas Artes de Asturias, 1994.

2 Declarado bien de interés cultural con la categoria de
conjunto histérico por decreto 54/2009, de 1 de julio (Bopa,
09-07-2009).

3 Véase Marcos Ortega, Benigno Gémez y otros: Minas
de Llumeres: recorriendo la historia, descubriendo un lugar,
Gijon: Incuna/cicges, 2008. Incluido en el 1pca por resolu-
cion de 8 de abril del 2009 (Bora, 26-05-2009).

4 Incluido en el trca por resolucion del 27 de junio del
2004 (BoPA, 03-04-2004).

5 Incluidos en el 1pca varios elementos de la ensenada
de Aramar, en Luanco, entre ellos los restos de los astilleros
de Anselmo Artimer, por resolucién de 8 de abril del 2009
(BOPA, 22-05-2009).

1 Incluidos en el 1pca por resolucién del 11 de enero
del 2011 (BoPA, 25-01-2011, 26-01-2011 y 27-01-2011).
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Un aspecto importante en las medidas de re-
gistro y en un nivel mds bajo de proteccion se en-
cuentra en los catdlogos municipales, de natura-
leza urbanistica, y que reflejan los bienes de pa-
trimonio industrial a nivel municipal. Es un buen
observatorio para evaluar en sus fichas particulari-
zadas muchos testimonios de la industrializacién
con fuerte incidencia en la vida de ciudades y pue-
blos asturianos.

Junto a estos tres niveles de proteccién, exis-
ten otras consideraciones que tienen interés a efec-
tos de la conservacién y defensa del patrimonio
industrial. Estd prohibido destruir las maquinas
industriales anteriores a 1940, aun cuando no es-
tén catalogadas, y también es preceptiva en los es-
tudios de impacto ambiental que acompaiian a
obras y proyectos la necesidad de atender y ex-
plicitar si pueden afectar al patrimonio cultural
e industrial, a fin de que la Consejeria de Cultura
o los 6rganos competentes puedan validar dichas
actuaciones, tal como explicita la ley de Patrimo-
nio Cultural en su articulo 35.

Se mantiene un patrimonio vivo, en activo, de
caracteristicas singulares: la industria del arma-
mento, con sus Fébricas de La Vega (Oviedo) y de
Trubia, con antecedentes en la tltima década del
siglo xv1II y que atesoran importantes piezas de la
evolucion en la industria militar espafiola, con va-
liosos exponentes de viviendas obreras, como el ba-
rrio de Junigro, en Trubia, o las casas de direccién
y empleados en La Vega; en uso y actividad estd la
antigua Real Compania Asturiana de Minas en Ar-
nao; distintos pozos mineros e instalaciones de la
empresa estatal Hunosa, cuyo origen y actividad se
circunscriben al siglo xx; la industria de la sidra,
tan peculiar y emblemadtica en Asturias, tiene, en-
tre otros, un ejemplo claro en la Fébrica de Sidra
El Gaitero, que data de 1890, sita en Villaviciosa, en
un paraje natural incomparable; las centrales hi-
droeléctricas de La Malva, Salime, Proaza o Tanes,
las de Silvon y Arbén, en Navia, de los afios cin-
cuenta y sesenta del siglo xx casi todas ellas inclui-
das en el Docomomo (Registro de la Arquitectura
Industrial del Movimiento Moderno) y ejemplos de
la combinacion de arte, ingenieria y arquitectura.

Todo ello, sin olvidar las huellas y elementos
patrimoniales de la industria siderurgica y meta-
largica: Valnalon, en Langreo, ciudad industrial de
la etapa de entresiglos, que sigue albergando a la
empresa Duro-Felguera, o los emporios industria-
les de Ensidesa en Avilés y Gijon, bajo la gestion de
la empresa Arcelor-Mittal, la primera industria de

cabecera en Espana, dependiente primero del N1
y después de la sEp1.

Algunas piezas del patrimonio industrial astu-
riano se han reutilizado: es el caso de las naves in-
dustriales reconvertidas en modernos centros de
empresas de La Curtidora, en Avilés, o Cristasa,
en Gijon; o La Cuadriella, en Turdn, una nave de
almacén reconvertida en una oficina y sede de la
nueva fabrica de vidrios curvados; las instalacio-
nes de lavadero de carbon y los talleres industriales
de tipologia shed en el drea de Sovilla, en Mieres, o
la antigua central eléctrica y otros elementos de los
espacios portuarios del puerto gijonés de El Musel,
entre otros muchos.

Los museos y centros de interpretacion
de patrimonio industrial en Asturias

En Espaiia el marco juridico que regula la crea-
ci6én de museos es el real decreto 620/1987, de 10
de abril, por el que se aprueba el Reglamento de
Museos de Titularidad Estatal y el Sistema Espaiol
de Museos. Este define a los museos como «insti-
tuciones de cardcter permanente que adquieren,
conservan, investigan, comunican y exhiben, para
fines de estudio, educacion y contemplacién, con-
juntos y colecciones de valor histérico, artistico,
cientifico y técnico o de cualquier otra naturaleza
cultural». Dicho reglamento distingue las distintas
funciones el museo:

a) la conservacidn, catalogacion, restauracion y
exhibicion ordenada de las colecciones;

b) la investigacion en el ambito de sus coleccio-
nes o de su especialidad;

¢) la organizacién periddica de exposiciones
cientificas y divulgativas acordes con la naturaleza
del museo;

d) la elaboracién y publicacion de catdlogos y
monografias de sus fondos;

e) el desarrollo de una actividad didéctica res-
pecto a su contenido;

f) cualquier otra funcién que en sus normas es-
tatutarias o por disposicion legal o reglamentaria
se le encomiende.

En el Principado de Asturias es el decreto
33/1991, de 20 de marzo, el que regula la creacién
de museos, asi como del sistema de museos de la
region. La creacién de museos es competencia,
desde su promulgacion, del Principado de Astu-
rias. Ademds de los creados por iniciativa de la co-
munidad auténoma, pueden disponer de tal ca-
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lificacién aquellas instituciones creadas para ta-
les fines previa autorizaciéon de la Consejeria de
Cultura, que la dispensard con base en el cumpli-
miento de los fines y funciones redefinidos por el
decreto autondmico. Este decreto incluye una serie
de matices respecto al real decreto de 1987. Entre
ellos, que para disponer de tal calificacién no po-
drén tener fines lucrativos, habrdn de estar al ser-
vicio de la comunidad y su desarrollo y deberdn
estar abiertos al publico. En cuanto a sus funcio-
nes, recoge las mismas que el real decreto nacio-
nal, incorporando la posibilidad de que el museo
pueda albergar otras actividades de caracter tem-
poral, siempre y cuando no perjudiquen el normal
desarrollo del resto de las funciones.

Laley 1/2001 de Patrimonio Cultural refrenda
en su articulo 93 las funciones de este tipo de ins-
tituciones: «Independientemente de sus restan-
tes cometidos de difusion cultural, son funciones
de las bibliotecas, archivos y museos la investiga-
cién, proteccion, difusion y puesta al servicio de
los investigadores y del publico de aquellos bie-
nes integrantes del patrimonio cultural de As-
turias que por su naturaleza mueble deban ser
recogidos en instituciones de esta naturaleza. Su
gestion deberd estar a cargo de personas con la
adecuada cualificacidn técnica y sus responsables
lo serdn de la custodia y conservacion de los bie-
nes en ellos albergados».

Mencionaremos sistematicamente algunos ejem-
plos de museos para ordenar y entender las contri-
buciones que realizan respecto a la conservacion, di-
vulgacién, documentacion e investigacion sobre el
patrimonio industrial de Asturias. En ese sentido,
consideramos como elemento clasificador el dato de
sila institucién tiene la calificacién precisa de museo
o0 no.'” Dicha circunstancia es elocuente para ver el
grado de cumplimiento de los fines y funciones y por
tanto valida para su valoracion.

Por otro lado, establecemos una clasificaciéon de
contenidos. El fin es acotar y distinguir los pro-
piamente industriales de aquellos que comple-
tan o complementan el conocimiento de la histo-
ria industrial a través del estudio de las activida-
des productivas tradicionales previas y coetdneas
a la industrializacion. Incorporamos, por tanto, la
categoria de patrimonio preindustrial, entendida
como la actividad productiva tradicional, vincu-
lada al medio rural y marino, fundamental para

7 Véase la web institucional del Principado de Asturias:
<www.asturias.es>.
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el entendimiento del desarrollo industrial, con el
cual ha convivido hasta la actualidad. Lo distingui-
mos de la otras categorias, como los museos, los
centros de interpretacién o las colecciones museo-
gréficas industriales. Es decir, los que se centran en
los restos de la cultura industrial propiamente di-
cha por su valor histérico, tecnoldgico, social, ar-
quitecténico o cientifico de relevancia.

1. INSTITUCIONES CALIFICADAS COMO

MUSEOS EN RELACION CON EL PATRIMONIO

DE LA INDUSTRIALIZACION

Han sido creadas, en su mayoria, por la Adminis-
tracién regional o local, fundamentalmente a tra-
vés de entidades juridicas privadas participadas
por la Administracién publica (fundaciones). Dis-
ponen de la calificacién de museos, cumpliendo
por tanto con los fines y funciones que el regla-
mento establece. Son los mas completos en cuanto
a sus contenidos, los que cuentan con un mayor
presupuesto, capacidad de financiacién y flujo de
visitantes. En gran medida, esto se debe a las po-
sibilidades de financiacion (acceso a subvenciones
estatales y regionales creadas para museos y para
el desarrollo de sus funciones propias) y a las posibi-
lidades de difusion y promocién por los canales pu-
blicos que los sustentan (webs de la Administracién
estatal, regional y local).

a) Preindustriales'

* Museo de la Sidra (Nava)

« Titularidad: privada (persona juridica)

Situado en la villa de Nava, en un inmueble creado
ex profeso para este museo, tiene como objetivo
dar a conocer y promocionar esta bebida tan ca-
racteristica de Asturias. La exposicion se aleja de
la idea museistica tradicional, en la que un museo
se concibe como la exhibicién de piezas ordenadas
seguin criterios temdticos o tipoldgicos. El museo
tiene como reto, en este caso, la participacién ac-
tiva del visitante, que interactta con algunos de los
objetos que se exhiben.

* Museo Maritimo (Luanco)

« Titularidad: administracion local (Ayuntamiento)
Fundado en 1948, es el decano de los museos as-
turianos. Desde 1993 se ubica en un inmueble de

8 Véase Patrimonio industrial de Asturias. 33 propuestas
de industria cultural y naturaleza, Gijon: c1cees, 2009, y la des-
cripcién proporcionada por las propias webs institucionales de
los museos.
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nueva construccién, que estd dedicado a la cul-
tura maritima. Es un museo de cardcter abierto
y universal, si bien centrado preferentemente en
el ambito asturiano y cantdbrico. Su exposicién
permanente estd agrupada en tres grandes dreas:
biologia marina (como introduccién al medio
marino); carpinterfa de ribera (muestra el pro-
ceso de construccion tradicional de la embarca-
ci6n de madera) y pesca tradicional (exhibiendo
las artes de pesca y los instrumentos tradicionales
relacionados).

+ Museo Etnografico de la Lecheria (Morcin)

« Titularidad: privada (persona juridica)

Incluido en la Red de Museos Etnogréficos de As-
turias, se inaugura en 1993 con el fin de recoger,
estudiar y dar a conocer los distintos aspectos de
la ciencia y la tecnologia tradicional de la leche y
derivados, asi como de los usos y costumbres agro-
pecuarias. Se ubica en las antiguas tolvas del pozo
Montsacro y alberga més de quinientas piezas dis-

Fig. |.Museo de la
Siderurgia (Langreo)

tribuidas en cuatro secciones (ganaderia, leche,
manteca y queso). En sus instalaciones reproduce
una cueva de maduracion de queso azul.

b) Museos industriales

* Museo de la Siderurgia (Langreo)

» Titularidad: privada (Fundacion del Museo de la
Siderurgia, persona juridica)

Ubicado en la torre troncocénica de refrigera-
cién de la antigua fébrica siderturgica de Duro-
Felguera, el objetivo del museo es mostrar al vi-
sitante el proceso de industrializacién que vivie-
ron las cuencas mineras con la llegada del creador
de la empresa Duro-Felguera, Pedro Duro. Entre
los contenidos de su exposicién se explican los
procedimientos para la transformacién del hie-
rro en acero, la historia social del trabajo en las
fabricas y en los asentamientos obreros, asi como
la exposicién de maquinaria y utiles de trabajo
en la fabrica.
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+ Museo de la Mineria y la Industria (El Entrego)
« Titularidad: privada (Fundatec, persona juridica)
Se ubica sobre los terrenos de una antigua escom-
brera de una mina. El visitante adquiere una vi-
sion general de la mineria del carbdn, asi como
de las aplicaciones del carb6n como combustible.
Las instalaciones disponen de una mina imagen,
donde se recrean los métodos de extraccién en la
mineria asturiana.

* Museo del Ferrocarril de Asturias (Gijon)

« Titularidad: administracién local (Ayuntamiento)
Es un centro de investigacién y difusion de primer
nivel de la historia ferroviaria de Asturias. Se ubica
en el edificio de viajeros de la antigua estacion de
Renfe de Gijon. Su finalidad no solo es el estudio de
la revolucién industrial y el desarrollo tecnolégico,
sino también considerar las implicaciones sociales y
econdmicas de la implantacién del ferrocarril en la
region, asi como preservar los testimonios y bienes
relacionados con el patrimonio ferroviario.

Fig. 2. Museo de la Mineria y la Industria

Fig. 3. Museo del Ferrocarril

MUSEOS Y PATRIMONIO INDUSTRIAL EN ASTURIAS

2. CENTROS O AULAS DE INTERPRETACION'?

Su funcién principal es promover un ambiente para
el aprendizaje creativo, buscando revelar al ptblico
el significado del legado de los bienes que expone,
es decir, traducir el lenguaje técnico de forma senci-
lla y comprensible al gran publico. En la practica, es
corriente encontrar bajo esta categoria los centros o
instituciones cuyos fines se limitan principalmente
a la divulgacion o simplemente no cumplen con las
cuatro funciones elementales de un museo. Esto con-
lleva por lo general una inversién menor, tanto de
partida como de gestién y mantenimiento, que los
museos, siendo en ocasiones la tinica formula via-
ble para la valorizacion de ciertos espacios industria-
les. Los horarios de apertura son habitualmente mas
reducidos que los de los museos, adaptandose a la
demanda, por otra parte més reducida. En algunos
casos es precisa incluso la concertacién previa de la
visita. Es comun la apertura de este tipo de centros
por requerir un gasto menor que un museo, aunque
también es frecuente su fracaso por la falta de com-
promiso de las instituciones que lo promocionan en
relacion a su gestion (caso del Centro de Interpreta-
ci6on de la Cantera de la Real Compania de Minas,
en Bayas, Castrillén). Al igual que sucede con los
museos, pueden sistematizarse en dos subcategorias:

a) Preindustriales

+ Casa del Agua de Bres (Taramundi)

Nace con el objetivo de dar a conocer la relacién
entre las distintas culturas y la dindmica del agua
alo largo de la historia. Ingenios hidraulicos, me-
canismos y artilugios de bombeo son expuestos en
el discurso principal del agua como fuerza motriz
y como sustento de la vida del hombre.

+ Centro de Interpretacion de la Artesania

del Hierro (Boal)

Ubicado en las antiguas escuelas, de inicios del siglo
XX, financiadas por emigrantes del concejo en La
Habana. Muestra la antigua tradicién artesana del
hierro de la zona, dando a conocer el proceso de
fabricacién de estos ttiles desde la fragua recreada,
donde trabaja el claveiro o ferreiro, hasta la expo-
sicién de las herramientas o utiles propios de las
labores de herrerias y fraguas en actividad durante
los siglos xv1Ir y XIX.

19 Véase la descripcion de los centros de interpretacion
en Infoasturias, Sociedad Regional de Turismo, <www.astu-
rias.es/portal/site/infoAsturias>.
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Fig. 4.Vista aérea del poblado minero de Bustiello

* Centro de Interpretacién El Oro

de las Montanas (Cangas del Narcea)

Muestra la explotacion del oro en el concejo de
Cangas del Narcea en la época romana y sirve
como complemento a la Ruta del Oro, donde es vi-
sible la galeria de prospeccién y El Carcavon, resto
de la corta que dejaron las explotaciones mineras.

*Aula del Ferrocarril de Loredo (Mieres)

El pequeno edificio de la antigua estacion de fe-
rrocarril acoge la historia del ferrocarril de Riosa,
que transcurria por la Senda Verde de Loredo, ar-
ticulada a través de la historia de la empresa Mi-
nas de Riosa, S. A.: los inversores, el desarrollo
de la explotacion, y su expansién y consolidacién.

* Aula de Interpretacién del Pozo Espinos
(Mieres)

Ubicada en el antiguo edificio de lampisteria y al-
macén del pozo Espinos, explica y proporciona
datos, mediante paneles explicativos, de la histo-
ria del pozo dentro de la compaiia Huellas del Tu-
rén, aportando informacién relativa a la construc-
cién y funciéon de uno de los castilletes mds inte-
resantes de las cuencas por su belleza, tipologia y
antigiiedad.

* Aula de Interpretacion del Pozo Fortuna
(Mieres)

Emplazada en la antigua lampisteria y sierra del
pozo Fortuna, cuenta con cuatro bloques exposi-
tivos que explican la evolucién territorial del valle
(etapa preindustrial, industrial y reindustrializa-
cién). Complementariamente, en su exterior po-
demos ver una coleccién de maquinaria minera
asi como vestigios del antiguo pozo y grupo mi-
nero de Podrizos, complementada con paneles ex-
plicativos referidos al papel del Valle de Turén, y
mds concretamente de este pozo, en la Revolucion
de 1934.

* Centro de Interpretacion del Poblado
Minero de Bustiello (Aller)

Situado en la antigua casa del ingeniero don Isi-
dro, un chalé de estilo modernista en el que se
recogen todos los aspectos vinculados al poblado
de Bustiello. Es una exposicion pensada como
predmbulo a la visita del poblado. Responde a
preguntas como el qué, el cuando, el como y el
porqué de este sistema social y sus consecuencias
urbanisticas.
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3. COLECCIONES MUSEOGRAFICAS

El Ministerio de Cultura entiende coleccién como
el «conjunto de bienes culturales que, sin reunir
todos los requisitos para desarrollar las funciones
propias de los museos, se encuentra expuesto al
publico con criterio museogréafico y horario esta-
blecido, cuenta con una relacion bdsica de sus fon-
dos y dispone de medidas de conservacion y cus-
todia». En este sentido, encontramos algin ejem-
plo resenable en Asturias vinculado al patrimonio
histérico industrial:

* Coleccién permanente de la Fébrica de Sidra
el Gaitero (Villaviciosa)

Instalada en el antiguo edificio de direccién y ad-
ministracién de la empresa, que data de 1900, ex-
pone en sus dos plantas objetos, maquetas, pro-
ductos, documentacién grafica y fotogréfica que
explican la historia de esta legendaria marca. La
visita se puede completar con un recorrido guiado
por sus bodegas, que se encuentran situadas junto
a la coleccién permanente.

Ademis de los museos, centros de interpreta-
cién y colecciones museograficas anteriormente
citados, pronto se sumardn otros proyectos de va-
lorizacion del patrimonio industrial que aprove-
charan la rehabilitacién de explotaciones mineras
como centros de interpretaciéon o museos. Tal es
el caso del Centro de Interpretacién de la Mina de
Arnao, cuyo castillete se encuentra en tramitacion
para su declaracién como BIC, siendo el primero
de la region que incluye una galeria real en su vi-
sita. El Plan Director del Conjunto Industrial de
Arnao propone entre varios proyectos la creacion
de un ecomuseo?® que agrupard varios centros de
interpretacién, que se ubicardn en edificaciones
industriales rehabilitadas, con el fin de valorizar
y comprender el conjunto en toda su dimensién
como fébrica de cinc, mina de carbén con los me-
dios de transporte afectos (embarcadero y lineas
de ferrocarril) y asentamiento obrero.

20 Véase Covadonga Rios Diaz: Arquitectura industrial y
posible reutilizacion, tesis doctoral, Universidad de Oviedo,
2007. Los autores proyectistas del mismo (Sadim, S. A., y el
grupo de arquitectura Proyecta) contraponen, siguiendo a
la autora citada, al concepto globalizador de parque temd-
tico y, por tanto, frente a la pertenencia a lo global, la idea de
ecomuseo, que toman el término francés popularizado por
Hugues de Verinne, en este caso para «centrarse en lo local
(la comunidad, la naturaleza y el entorno que lo rodea) del
que se nutre en un proceso de sinergias constante».

MUSEOS Y PATRIMONIO INDUSTRIAL EN ASTURIAS

Otra de las explotaciones mineras emblemati-
cas de Asturias, el pozo Santa Barbara, declarada
BIC en el 2009, cuenta con un proyecto para la
rehabilitacién de varios de sus elementos (dos
castilletes, pozo de ventilacién y sala de com-
presores), para acoger en el futuro un equi-
pamiento cultural museolégico sin concretar,
pero relacionado con la propia explotacién y el
valle del Turén. El pozo San José —también en el
drea citada— ha soportado recientemente la re-
habilitacion de su castillete, sala de embarque y
cadena de arrastre, recuperados como simbolo
del pozo minero que son pero también con la fi-
nalidad de contribuir al desarrollo econémico y
social del valle, para lo cual se ha concebido desde
la flexibilidad su nueva funcién, con el fin de al-
bergar distintas actividades al servicio del barrio
de San Francisco donde se ubica y del Valle de
Turén en general.

Conclusiones

Asistimos a un creciente interés pedagdgico en
la escuela y en los sistemas de ensefianza publica,
que hacen cada vez mds hincapié en la historia
del lugar y del sentido de pertenencia a una co-
munidad, incentivando el acceso masivo de estu-
diantes en visitas guiadas a museos, parques te-
maticos de contenido cultural y ladico, excursio-
nes a la naturaleza y a los bienes patrimoniales
histéricos, patrocinadas por sus profesores e ins-
tituciones educativas. El turismo industrial, den-
tro del turismo cultural, se desarrolla conforme
crece el interés por el conocimiento del patrimo-
nio, el paisaje y las formas de ver y entender la
vida de las personas.

Entre las funciones del museo estd la de expo-
ner contenidos materiales y culturales, ademas de
enfatizar ciertos aspectos del patrimonio intan-
gible, pero también incrementar el estudio y di-
vulgar los productos de esa investigacién como
extension y transmision cultural a la colectivi-
dad. Los objetivos pasan por incardinar esos con-
tenidos en los programas de dinamizacién local y
territorial, con pretensiones de motivar, desper-
tar la curiosidad, abrir nuevos campos de actua-
cién en la creaciéon de microempresas y un te-
jido organizado de servicios que conecte con los
productos turisticos.

El elemento patrimonial adquiere su verdadero
sentido solamente en relacion con su entorno (fisico
o cultural), pero, paralelamente, el ambiente mismo
adquiere su sentido a partir de su relacion con el ele-
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mento patrimonial: ambos cobran significado uno
en funcién de otro. La unién de ambas partes da
lugar a un significado que no existia en cada una
de ellas por separado.

Con los museos industriales o técnicos en As-
turias se incita al ciudadano a intentar restable-
cer de algiin modo un orden de referencia, a re-
construir imaginariamente el fluir del tiempo
histérico y a reconocer o reinstalar la memoria
de los lugares, desde donde intentar la compren-
sion de la totalidad de las trazas del trabajo en
el territorio.

BIBLIOGRAFIA

ALvaREZ ARECES, M. A.: «Recuperacién y uso de patri-
monio industrial: el caso de Asturias», Abaco (Gi-
jon), nam. 1, segunda época (1992).

— «Patrimonio minero y museos en Asturias», en Astu-
rias y la mina, Gijon: Ediciones Trea, 2000, pp. 44-66.

— Arqueologia industrial, un pasado por venir, Gijon:
CICEES, 2007.

— y otros: «Industrias culturales y patrimonio indus-
trial. Hacia un eje cantdbrico en los itinerarios cultu-
rales europeos», en Estructuras y paisajes industriales.
Proyectos socioculturales y turismo industrial, Gijon:
Incuna/cIcegs, 2003, pp. 15-40 (Coleccién Los Ojos
de la Memoria, 3).

— vy J. TARTARINI (coords.): Testimonios de la memoria,
del trabajo y la produccién. Patrimonio industrial en
Iberoamérica, Buenos Aires: Incuna/Museo del Patri-
monio de Aysa (Aguas Argentinas), 2008.

Arqueologia industrial, patrimonio y turismo cultural, Gi-
jon: Incuna/CICEES, 2002.

Asturias y la mina, Gijon: Ediciones Trea, 2000.

BERGDAHL, E.: «Ecomuseo de Berslagen», Revista de Mu-
seologia (Madrid: AEmM), num. 14 (junio de 1998),
pp. 148-154.

CaLLes OYARBIDE, L. (fotografias), y M. A. ALvAREZ ARE-
cEs (introduccién): Paisajes de la industrializacién
asturiana, Gijon: Ediciones Trea, 2009.

DoMiNGUEZ, A.: «;Qué estd cambiando en la museo-
logfa industrial?», Abaco (Gijén), nam. 23, segunda
época (2000), pp. 119-124.

El Plan de Patrimonio Industrial, en Bienes Culturales.
Revista del Instituto del Patrimonio Histdrico Espafiol
(Madrid: Ministerio de Cultura), 2007.

FERNANDEZ GARCIiA, A., R. FELGUEROSO DURAN y A.
FERNANDEZ BRANA: Patrimonio industrial asturiano,
Oviedo: TSk, 1998.

HaymAN, Richard, y Horton WENDY: Ironbridge, History
& Guide, Telford: Tempus Publishing, 2003.

HEeRRERO PrIETO, L. C: La conservacion como factor de
desarrollo econémico, Valladolid: Fundacién Patri-
monio Histdrico de Castilla y Ledn, 1998.

KourcHID, O.: Determinants et paradoxes de la conserva-
tion des grands ensembles techniques et industriels. Pa-
trimoine de l'industrie. Ressources, pratiques, cultures,
ticciH/Ecomusée de la Communauté Urbaine Le
Creusot-Montceau-Les Mines, 1999.

Lopes CORDEIRO, J. M.: «Museologia y museografia in-
dustrial», en Arqueologia industrial, patrimonio y tu-
rismo cultural, Gijén: Incuna/cIcEEes, 2001.

MENDEZ, P, y E Barcina (coords.) y R. GUTIERREZ
(ed.): Miradas sobre el patrimonio industrial, Buenos
Aires: Centro de Documentacién de Arte y Arquitec-
tura Latinoamericana, 2007.

Museos locales: naturaleza y perspectivas, monogréfico de
Revista de los Museos de Andalucia (Sevilla), afio 5,
nam. 8 (2007).

PALMER, M., y P. NEAVERSON: Industry in the Landscape
(1700-1900), Londres: Routledge, 1994.

Patrimonio industrial de Asturias. 33 propuestas de indus-
tria cultural y naturaleza, Gijén: Incuna/cIcegs, 2010.

Patrimonio industrial y paisaje. Actas del V Congreso
Conservacion del Patrimonio Industrial y de la Obra
Publica en Espafia (Ferrol, 2009), Gijon: CICEES/
TICCIH, 2010.

PER1s SANCHEZ, D.,y M. A. ALvaAREZ ARECES: El proyecto
en los espacios industriales, documento presentado en
el Foro de Arquitectura Industrial organizado por
la Consejeria de Obras Publicas y Transportes de la
Junta de Andalucia (Sevilla, septiembre del 2005).

SABATE, J., y M. SCHUSTER (coords.): Projectant I’eix del
Llobregat. Paitsage cultural i desenvolupament regio-
nal, Barcelona: Universidad Politécnica de Cataluna/
Massachusetts Institute of Technology, 2001.

«Schwerpunkktthema: BigStuff-Erhalt von Monumen-
ten der Industriekultur», Ausgabe (Essen), vol. 3
(2007).

SUAREZ ANTUNA, Faustino: Arnao: andlisis geogrdfico y
patrimonio industrial, Gijon: Incuna/cIcees, 2008.

— El pozo San Luis en Langreo: geografia, historia y patri-
monio industrial, Gijon: Incuna/cIcees, 2009.

TieLve GARciA, Natalia: El salto de Grandas de Salime:
arte e industria, Gijon: Incuna/CICEEs, 2007.

48 HER&MUS 7 [VOLUMEN I1l, NUMERO 2], MAYO-JUNIO 2011, pp. 38-48



MONOGRAFIAS




El Museo Arqueolodgico de Asturias
The Archaeological Museum of Asturias

CEsAR GARcia DE CASTRO VALDES

Conservador del Museo Arqueoldgico de Asturias. cesar.garciadecastrovaldes@asturias.org

Recepcion del articulo: 05-05-2011 / Aceptacién de su publicacion: 06-05-2011

RESUMEN. La reciente inauguracién del Museo Ar-
queolégico de Asturias, institucién centenaria,
tras un largo proceso de redaccién de proyectos y
desarrollo de las obras, permite presentar a la opi-
nién publica especializada una sintesis del nuevo
equipamiento, tanto en sus aspectos materiales
como en los de contenidos. Se trata de un edifi-
cio completamente renovado que expone los tes-
timonios materiales de la historia asturiana desde
la mds remota Prehistoria hasta el fin de los tiem-
pos medievales. Se ubica en su sede tradicional, el
claustro del monasterio de San Vicente de Oviedo,
que ha sido ampliado con un edificio de nueva
planta, contiguo al claustro, lo que ha permitido
duplicar el espacio destinado a exposicién y dotar
al museo con servicios hasta ahora inexistentes,
como taller de restauracidn, salon de actos, sala
de exposiciones temporales y sala de actividades
didécticas. Organizado en cinco dreas temdticas
(Los Tiempos Prehistdricos; Neolitico y Edad del
Bronce; El Tiempo de los Castros; Roma en As-
turias, y Asturias Medieval), combina elementos
procedentes de la dltima investigacién arqueolé-
gica en la regién con una seleccién de la coleccion
tradicional, apoyando el discurso con audiovisua-
les, mapas interactivos, dibujos lineales y paneles
de informacién complementaria.

PALABRAS CLAVE: Museo Arqueoldgico de Asturias,
patrimonio arqueoldgico, Asturias, equipamientos
culturales.

ABSTRACT. The recent inauguration of the new Ar-
chaeological Museum of Asturias, a centenary in-
stitution, after a long process comprehensive of
both projects design and works development, al-
lows to present to the specialized public opinion
a synthesis of the new installations, not only in its
material features, but also in its contents. We deal
with a completely renewed building which exhib-
its the material remains of the Asturian history,
from the most elongated prehistory until the end
of the medieval times. It is located on its tradi-
tional seat, the cloister of the ancient Saint Vin-
cent Abbey in Oviedo, which has been widened by
a newly designed building, tangent to the cloister.
That has allowed to reach a doubled exhibition
area, and to grant the Museum with services not
existing at all up to today, like a restoration work-
shop, an auditorium, a temporary exhibition hall,
and a hall for didactical purposes. Articulated into
five great topical areas (Prehistoric Times; Neo-
lithic and the Bronze Age; Time of Hillforts; Rome
in Asturias; Medieval Asturias), it combines items
coming from the most recent archaeological re-
search with a selection of the historical museum
collection, supporting the speech by the help of
audios, interactive maps, linear drawings and
panels showing supplementary contents.

KeYworbps: Archaeological Museum of Asturias, ar-
chaeological heritage, Asturias, cultural installations.

Eldia 21 de marzo del 2011 fue inaugurado el Mu-
seo Arqueolégico de Asturias. Se cerraba asi un
largo periodo de aproximadamente veinte afios a
lo largo del cual se fueron elaborando, perfilando
y discutiendo los sucesivos anteproyectos y pro-
yectos constructivos, museoldgicos y museogréfi-
cos que acabaron dando forma al actual equipa-
miento, y se procedi6 a la ejecucién del proyecto
definitivamente seleccionado.

En tan dilatado periodo, y habida cuenta de la
circunstancia de ser este un museo de titularidad
nacional de gestion transferida a la Administra-
cién autonomica, el destino de la institucién ha
pasado por las manos de gestores y responsables
politicos a lo largo de seis legislaturas nacionales y
cinco autondmicas. Es logico que el simple hecho
de la rotacion de personas en la ocupacién de los
cargos de responsabilidad publica haya provocado
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inevitables retrasos, modificaciones, reconsidera-
ciones y oscilaciones en las decisiones inherentes
a la naturaleza de la gestiéon administrativa. Con
ello no quiero sino formular la razén de un tan
amplio lapso de tiempo transcurrido entre la pri-
mera decisién en favor de la reforma del Museo
Arqueoldgico Provincial de Oviedo y la apertura al
publico del completamente renovado Museo Ar-
queoldgico de Asturias.!

Origenes

El Museo Arqueoldgico de Asturias es un estable-
cimiento centenario. Nacié —como todos sus ho-
mologos— del empeno de la Comisién Provincial
de Monumentos de la Provincia de Oviedo, creada
—como todas las demds— por la real orden de 6 de
junio de 1844 con el objetivo de paliar los estragos
que las medidas desamortizadoras de bienes ecle-
sidsticos emprendidas a partir de 1837 habian cau-

' Quien firma estas lineas no ha formado parte del
equipo redactor de los proyectos museoldgico y museogra-
fico del Museo Arqueoldgico de Asturias. Es, por ello, ajeno a
la concepcion y materializacion de este nuevo equipamiento.
Tras diversos esbozos y anteproyectos previos, el equipo re-
dactor de la base documental del proyecto finalmente reali-
zado ha estado integrado por los siguientes miembros: Car-
men Ferndndez Ochoa (direccién y coordinacién); Elisa Co-
llado, directora del Museo en el momento; Rodrigo de Balbin,
Soledad Corchén, Juan Fernandez Tresguerres, Javier Fortea,
Mario Menéndez, Marco de la Rasilla y Adolfo Rodriguez
Asensio (Prehistoria); Miguel Angel de Blas Cortina (Neo-
litico y Edad del Bronce); Jorge Camino Mayor y Angel Villa
Valdés (Edad del Hierro); Carmen Ferndndez Ochoa y An-
gel Villa Valdés (época castrena y romanizacion); J. Avelino
Gutiérrez Gonzalez y Lorenzo Arias Pdramo (Edad Media);
Rosa Cid Lopez (epigrafia); Fernando Gil Sendino (numis-
mitica); José Antonio Ferndndez de Cérdoba (historiogra-
fia). El equipo técnico estuvo compuesto por Carmen Benéi-
tez Gonzalez, José Antonio Fernandez de Coérdoba, Fernando
Gil Sendino, Belén Madariaga y Maria Noval. Colaboraron
con este equipo Santiago Calleja, Susana Hevia, Maria Gon-
zdlez-Pumariega, Rubén Montes, Alejandro Sanchez, David
Santamaria y Rosario Vega. La restauracién de piezas estuvo
bajo la responsabilidad de Marta Corrada y Beatriz Garcia
Alonso. El proyecto arquitecténico de reforma y ampliacién
del edificio fue redactado y dirigido en su ejecucién por Fer-
nando Calvo Pardo y Bernardo Garcia Tapia. La adjudicacién
de las obras de ejecucion del edificio recayé en la uTE for-
mada por Alfredo Rodriguez, S. L.,y Técnicas de Arquitectura
Monumental, S. A., Artemon. La adjudicacién de las obras de
diseio y ejecucion de la exposicion recay en la UTE integrada
por Ypunto Ending, S. L., Jestis Moreno y Asociados Espacio
y Comunicacién, S. L., y Soluciones de Edificacién Integrales
y Sostenibles, S. A.

sado en el patrimonio artistico nacional. Arrancd,
por tanto, su trayectoria con la recogida de piezas,
esencialmente epigréficas y arquitecténicas, por
parte de los miembros de la comisién,? cuya desin-
teresada y patridtica actuacion es el fundamento de
su coleccidn inicial y de su transmision hasta la ac-
tualidad. Sus avatares a lo largo del siglo x1x y pri-
mera mitad del xx han sido sintetizados por Escor-
tell Ponsoda.? Desatendido sistematicamente por la
Diputacién Provincial, de la que dependia organi-
camente, sus fondos iniciales fueron alojados suce-
sivamente en la capilla de la Orden Tercera del des-
amortizado convento de San Francisco de Oviedo.
Tras su demolicion, en 1902, pasaron a ocupar, du-
rante una larga provisionalidad, la sede de la Es-
cuela Normal de Magisterio en la ovetense calle
Urfa. Finalizada la guerra civil, fueron instalados
definitivamente en el claustro del monasterio de
San Vicente de Oviedo, habiendo sido inaugurado
el edificio en 1952, tras la ejecucion del proyecto de
su rehabilitacién redactado por Luis Menéndez-Pi-
dal y Alvarez. La instalacién de las salas dedicadas
a la arqueologia romana y medieval, en los pisos
inferior e intermedio del claustro, fue obra de Ma-
nuel Jorge Aragoneses; la de las de Prehistoria, en el
piso superior del claustro, se debi6 a la iniciativa de
Matilde Escortell Ponsoda. En 1991, el museo, de
titularidad estatal, fue transferido en su gestion a la
comunidad auténoma.*

El nuevo Museo Arqueolégico

El nuevo proyecto contemplé la ampliacion del
espacio del museo ocupando el edificio de la sede
de Correos y Telégrafos que el mismo arquitecto
Luis Menéndez-Pidal y Alvarez habia construido
en la década de 1920 sobre el extremo meridio-
nal del edificio monadstico de San Vicente. De él
se conservd el cierre exterior de las dos fachadas

2 Es de justicia recordar a los mas esforzados de estos
ciudadanos, a cuyo empeno y voluntad se debe la conserva-
cién y el mantenimiento de la institucién hasta la posgue-
rra civil: Ciriaco Miguel Vigil, Fermin Canella Secades, José
Braulio Gonzélez Mori, José Maria Flérez y Gonzalez y Au-
relio de Llano Roza de Ampudia.

3 Guia del Museo Arqueoldgico de Oviedo, Oviedo: Dipu-
tacion Provincial, 1974, pp 7-21.

4 Resolucion de 10 de diciembre de 1991 de la Secreta-
ria General Técnica del Ministerio de Cultura, por la que
se publica el convenio entre el Ministerio de Cultura y la
Comunidad Auténoma del Principado de Asturias sobre la
gestion del Museo Arqueoldgico de Asturias, de titularidad
estatal (BoE de 9 de enero de 1992).
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Fig. |.Sala de Los Tiempos Prehistoricos (581 CONSEJERIA DE CULTURA Y TURISMO)

ala calle San Vicente, articulada en éngulo recto,’
siendo todo su interior demolido y el solar resul-
tante excavado para albergar los nuevos almacenes.
Las fachadas traseras responden al cierre del actual
edificio, confrontado a la girola de la catedral gé-
tica y a la fabrica renacentista del templo monacal
de San Vicente, sede de la parroquial de Santa Ma-
ria de la Corte. En sintesis, la solucién arquitectd-
nica adoptada ha sido una fachada doble, en la que
el cierre interior de tabiqueria y ventanas se oculta
mediante una pantalla formada por bandas sucesi-
vas de laminas de alabastro insertas en marco me-
talico, alternantes con vacios que traslucen el cierre
de cristal del pano trasero. La nueva arquitectura se

5 En este tramo concreto de la calle San Vicente se en-
cuentra una plazoleta resultado de la insercién histérica de
los inmuebles de la sala capitular de la catedral, al sur, y de la
ampliacién barroca del monasterio de San Vicente, al norte.
La crujia meridional de esta ampliacion barroca cerraba su
morfologia en dngulo recto, ofreciendo fachada al este y al
sur. La actual ordenacién del espacio de la calle responde a
operaciones de regularizacién urbanistica del siglo x1x, y
fue respetada por el inmueble sustitutorio proyectado por
Menéndez-Pidal y Alvarez.

adosa a la fdbrica histérica del monasterio benedic-
tino, cuyo claustro ha sido objeto de restauracion de
paramentos, fdbricas pétreas y carpinterias, a la vez
que se dotaba de saneamiento.

La distribucién espacial de los contenidos y
usos del nuevo edificio es, a grandes rasgos, la si-
guiente: en la planta del s6tano se ubican los al-
macenes e instalaciones; en la planta baja del edi-
ficio histérico —planta inferior del ala exterior del
claustro— se acoge la exposicion sobre los bienes
del patrimonio cultural asturiano que han sido
inscritos en la Lista del Patrimonio Mundial de la
Unesco (seis edificios integrantes del arte prerro-
madnico asturiano y cinco estaciones con arte ru-
pestre paleolitico), mientras que la parte corres-
pondiente del nuevo edificio alberga el control y
la recepcién de visitantes, la sala de exposiciones
temporales, el salon de actos y la sala de activida-
des diddcticas. En el piso intermedio del ala exte-
rior del edificio histérico se encuentra la biblio-
teca. En los pisos primero, segundo y tercero se
desarrolla la exposicion de las colecciones, en sen-
tido cronoldgicamente ascendente, situdndose el
Paleolitico, el Neolitico y la Edad del Bronce en el
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primer piso, la Edad del Hierro y la romanizacién
en el segundo y la Edad Media en el tercero. Al-
berga esta tercera planta también el taller de res-
tauracion, mientras que la cuarta y tltima plantas
acogen los despachos del personal y sala de reu-
niones. Completa la visita el ala exterior del piso
superior del edificio histérico, dedicada a reme-
morar la historia del museo en tanto que tal, y la
recreacion de la celda ocupada por Benito Jerd-
nimo Feijoo OSB, abad del monasterio vicentino
y figura clave de la Ilustracion espanola.

De los espacios anteriormente dedicados a ex-
posicién puede decirse que solamente el piso su-
perior del claustro mantiene su destino. El piso
inferior ha sido vaciado de contenidos,® perma-
neciendo como espacio de paseo y disfrute de su
arquitectura. Las salas dedicadas tanto al patri-
monio mundial —en el ala exterior del piso in-
ferior— como a la historia del museo —dos pisos
sobre la anterior— son secundarias en el discurso,
por su dotaciéon de contenidos, meramente testi-
monial, y su alejamiento del recorrido expositivo
propuesto. El grueso de los fondos se expone en
el edificio de nueva planta. La disposicién de un
nuevo contenedor, carente de restricciones y con-
dicionantes espaciales previos, permite distribuir
las colecciones y los materiales de apoyo con plena
libertad. Se ofrece al visitante la posibilidad de un
recorrido dirigido, que se inicia con los testimo-
nios del primer poblamiento humano en la regién
y finaliza con muestras de la cultura material y la
vida cotidiana de los ultimos tiempos medievales.
No obstante, como en cualquier museo, cada visi-
tante puede organizar su visita del modo que mas
le convenga o guste, dependiendo de su tiempo,
interés, formacion o cualquier otra razon.

De la Prehistoria a la Edad Media asturianas
La distribuciéon de contenidos atiende al siguiente
programa: cinco dreas tematicas (Los Tiempos
Prehistoricos; Neolitico y Edad de los Metales; El
Tiempo de los Castros; Roma en Asturias, y Asturias
Medieval) y una unidad complementaria, titulada

¢ Han permanecido en su lugar las piezas escultéricas
—fundamentalmente epigrafia y heréldica de la Edad Mo-
derna y siglo xix— empotradas en los muros, dos sarc6fa-
gos de gran volumen de Lope Gonzélez de Quirés y Diego
de Miranda, en la crujia septentrional, y de Gonzalo Ber-
naldo de Quirés en la meridional, del siglo xv, y ha sido co-
locado en la panda occidental, de nueva instalacion, el se-
pulcro y epitafio de Gontrodo Petri, abadesa del monasterio
de Santa Maria de la Vega, de Oviedo, del siglo x11.

De Coleccién a Museo. Cada una de las dreas te-
maticas se identifica con un color, que senala to-
pogréficamente su ubicacion en los planos sinté-
ticos del edificio. No obstante, el color dominante
en el edificio es el blanco puro, que solo se ve alte-
rado por los suaves grises metélicos de traseras y
laterales de algunas vitrinas y el negro de los po-
dios donde se emplazan estas y las piezas expues-
tas al aire libre.

Un simple recuento de las vitrinas, recursos
didécticos y superficie destinados a cada unidad
temdtica puede resultar indicativo del programa
museoldgico. Asi, a Los Tiempos Prehistéricos,
drea temdtica comprensiva del Paleolitico y el Epi-
paleolitico, se dedican veintiuna vitrinas y la es-
cultura a escala natural de un individuo femenino
del Homo neandertalensis, acompanado de repro-
ducciones de algunos de los mds significativos res-
tos 6seos recuperados en el yacimiento de la cueva
del Sidrén (Borines, Pilofia). Para el Neolitico y la
Edad del Bronce se han dotado diez vitrinas, la ma-
queta del dolmen y capilla de Santa Cruz de Can-
gas de Onis y una reproduccion consistente en un
montaje de fotografias sobre soportes metélicos a
gran tamanio de la estacién de arte rupestre pospa-
leolitico de Pefia T (Puertas de Vidiago, Llanes).
El Tiempo de los Castros dispone de doce vitrinas
y dos maquetas, que reproducen la denominada
acrépolis del Chao Samartin (Castro, Grandas de
Salime) y el celebérrimo Castelon de Villacondide
(Villacondide, Coana). La transicion a la vez topo-
grificay temporal entre El Tiempo de los Castros 'y
Roma en Asturias cuenta con tres vitrinas dedica-
das a la actividad minera, la reconstruccién de un
entibado minero procedente de Boinds (Belmonte
de Miranda) y la maqueta del campamento esta-
cional romano del Pico Curriechos (Aller-Lena). A
exponer Roma en Asturias se destinan diecinueve
vitrinas —con lo que suma veintidds el total de
las dedicadas a Roma en la regién—, la maqueta
del castro del Chao Samartin, la de las termas de
la villa de las Murias de Belofio (Gijon), ademads de
la abundante epigrafia, muestras de pavimentos,
mosaicos pavimentales y restos constructivos. Por
altimo, Asturias Medieval estd representada por
once vitrinas, las maquetas del castillo de Curiel
(Pefiaferruz, Gijon) y del nticleo fundacional ove-
tense, el mapa del Camino de Santiago, ademads de
un considerable y valioso conjunto de epigrafia y
escultura arquitectonica y litdrgica.

De este simple recuento queda claro que el mu-
seo ha privilegiado sus colecciones del Paleolitico
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Fig. 2. Sala del Neolitico

y la Edad del Bronce.
Ortostato decorado
procedente del dolmen
del Castellin (Allande)
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y Roma, a la vez que destaca la Edad Media. Ello
es resultado tanto de la tradicion de la investiga-
ci6én arqueoldgica en la region, con una dedicacién
centenaria a la arqueologia paleolitica, como de la
formacion histdrica de las colecciones, con un im-
portante fondo de epigrafia romana y medieval y
escultura arquitectonica medieval de insoslayable
tratamiento museografico. La renovacién de los
fondos expuestos es patente, no obstante, respecto
al catdlogo del museo precedente, al haberse incor-
porado los aportes de los tltimos cuarenta afios de
investigacién arqueoldgica en Asturias.

Una moderna museografia

Las instalaciones expositivas alternan las vitrinas
con los soportes al aire libre, dedicados a la ex-
posicién de la considerable coleccidn de restos
pétreos de que dispone el museo. Se ha optado
por una exposiciéon minimalista en el disefio de

EL MUSEO ARQUEOLOGICO DE ASTURIAS

los contenedores, en los que prima la claridad
y neutralidad respecto al marco arquitecténico,
tanto histérico como de nueva planta. La ilumi-
nacién incide directamente sobre las piezas, fa-
cilitando su contemplacién. Igualmente, la infor-
macidn escrita sobre el contenido de cada vitrina
y sala es escueta, genérica y simple en algunos
casos, lo que podra solventarse mediante el re-
curso a cuadernos o libros de sala. Completan
los recursos didacticos, ademads de las ya citadas
magquetas de yacimientos arqueoldgicos de la re-
gién de los que proceden materiales expuestos,
audiovisuales, mapas interactivos, cajones con
documentacién gréfica y textual subsidiaria en
temas de metodologia arqueoldgica o de simple
ampliacién de informacién, reproducciones de
piezas manipulables y dibujos lineales de recons-
truccion de ambientes o escenas, montados sobre
ldminas metalicas.

HER&MUS 7 [VOLUMEN I1l, NUMERO 2], MAYO-JUNIO 2011, PpP. 49-56 53



CESAR GARCIA DE CASTRO VALDES

La adaptacidén de las dreas a los espacios expo-
sitivos disponibles es en general adecuada, salvo
quiza en lo que respecta a la colocacion de los mo-
saicos pavimentales romanos en el piso superior
del claustro.” La coherencia y neutralidad del am-
biente cromatico y luminico confiere al museo una
sensacion espacialmente unitaria, que se apoya en
(y asu vez refuerza) la dominante blanca de las fa-
chadas exteriores de nueva planta. El ambiente re-
sultante es grato y relajante. La amplitud de las sa-
las de nueva planta permite un recorrido holgado
al visitante aislado o de pequeiio grupo, y la distri-
bucién de las vitrinas y expositores, abundando en
recodos y esquinas, impide la aglomeracién y di-
suade la concentracion de visitantes, favoreciendo
la contemplacién intima de las piezas.

El visitante inicia su recorrido contemplando,
si le place y dispone de tiempo, un video proyec-
tado contra la pared del rellano situado entre el
primer y el tercer piso del edificio de nueva planta.
De oriente a occidente, el video recorre los yaci-
mientos arqueoldgicos de la regién, iluminando
su ubicacién en un gran mapa de Asturias en re-
lieve situado al pie de la pared de la proyeccién.®

A continuacién se adentra en la coleccién pa-
leolitica y epipaleolitica, en la que, ademads de la
ordenada y clara presentacién de los tipos indus-
triales liticos y 6seos, de acuerdo con la secuen-
cia clasica del suroeste europeo, destacan las vitri-
nas dedicadas a la fauna cuaternaria y al arte mue-

7 Esta decision ha forzado la elevacion del pavimento y
la ocultacién parcial de uno de los mosaicos bajo las vitri-
nas adyacentes. Hubiera sido preferible ubicarlos en super-
ficie de nueva planta, sin restricciones ni condicionamientos
previos, habiendo de modificar entonces la ordenacién del
drea temadtica precedente.

8 Alterna imagenes de contenido arqueoldgico con pai-
sajes significativos de la region, inicidndose con vistas del
Picu Urriellu (Cabrales) y finalizando con la ria del Eo (Cas-
tropol). Entre ambos hitos geograficos discurren la cueva
del Pindal (Pimiango, Ribadedeva), los tamulos de la Sierra
Plana de La Borbolla (Llanes), el puente de Cangas de Onis,
el santuario de Covadonga, el valle del Pilofia y la cueva del
Sidrén (Pilofia), la via romana de La Carisa (Aller-Lena),
enfrentada al macizo de Ubifa, en el corazon de la cordillera
cantabrica, la ciudad de Gijon, el valle del medio Nal6n y su
afluente el Trubia, el castillo de Las Caldas (Oviedo), la ciu-
dad de Oviedo, los monumentos prerroménicos de Naranco
y Lillo (Oviedo), el cabo Busto (Valdés), el valle del Navia y
el salto de Salime (Allande-Grandas de Salime), el castro del
Chao Samartin (Grandas), la mineria romana del puerto de
El Palo (Allande), los castros de Villacondide (Coafia), Pen-
dia (Boal) y Cabo Blanco (El Franco) y la villa de Castropol.

ble, por la calidad de los objetos y su condicion de
inéditos en buena parte para el gran publico, al
ser objeto por vez primera de exposicion publica.
El conjunto se completa con la reproduccién de
muestras significativas de los huesos de hombre
de Neandertal recuperados en la cueva del Sidrén,
junto a la reconstruccién a tamafo natural de una
mujer de la especie.

El discurso sobre el Neolitico y la Edad del
Bronce regional incorpora, junto a las series ti-
poldgicas del instrumental litico y metlico, la in-
formacion recientemente obtenida sobre la mine-
ria del cobre, presentando la huella material de la
actividad extractiva y el fendmeno intrigante de
la utilizacién funeraria de las galerias mineras. Es
una seccién de marcado interés, tanto por su valor
intrinseco como por su sentido simbdlico en una
Asturias marcada decisivamente por la actividad
minera de la edad contemporanea.

El poblamiento castrefio, constituido por el
hébitat en asentamientos fortificados estableci-
dos mayoritariamente en altura, articula la si-
guiente drea temdtica, incluyendo el registro re-
cuperado en las excavaciones de las tres ultimas
décadas —actividad metaldrgica, armas, elemen-
tos de atuendo, cerdmicas, objetos de valor sim-
bolico—. A modo de transicion hacia la siguiente
drea temdtica, tras las vitrinas dedicadas a la con-
quista romana, con testimonios del armamento
y la actividad campamental romanos, se expone
la técnica minera aurifera, que marcé profunda-
mente el paisaje del tercio occidental de la region,
impregnando la toponimia con referencias a las
huellas topogrificas de los trabajos de extracciéon
del mineral y la red hidraulica asociada.

La exposicion de Roma en Asturias se abre con
la presentacion de la epigrafia de contenido étnico,
ofreciendo diversos elementos de la cultura ma-
terial romana —cerdmica, numismatica, técnicas
constructivas, epigrafia votiva y funeraria, ajuares
mortuorios—y su prolongacién en la Antigiiedad
tardia. Cobran especial interés por su reciente apa-
ricién los ajuares funerarios de la necrépolis tar-
dorromana de Paredes, equiparables a otros regis-
tros similares peninsulares, de los que hasta la fe-
cha se carecia de muestras en la region.

Por ultimo, la exposicién sobre la Edad Me-
dia asturiana se abre con una coleccién de piezas
arquitecténicas y litdrgicas altomedievales, en su
mayor parte procedentes de San Miguel de Lillo,
muestra diversos elementos de la cultura material
de la época, de dmbito rural y urbano —ceramicas,
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numismdtica, ajuar doméstico, herramientas y ar-
mamento—, y presenta una seleccién de imagine-
ria de culto y piezas escultdricas, arquitecténicas y
epigréficas de los dltimos siglos medievales.

El marco arquitecténico proyectado juega con
la alternancia de rasantes entre las cuatro plantas
del edificio. Asi, en la primera planta, el Paleolitico
se distribuye a una altura, mientras que la Prehis-
toria reciente se expone en espacio abierto a tres
alturas, lo que permite instalar la réplica fotogra-
fica a escala natural de Pefia T1. La segunda planta
se organiza enteramente a una altura, excepto la
parte dedicada a la conquista romana, donde se
expone la instalacién del entibado minero. En la
tercera, por ultimo, el recorrido discurre tanto a
dos alturas —en la exposicién de las piezas arqui-
tecténicas— como a una sola, en el espacio desti-
nado a las vitrinas. Este disefio produce juegos de
perspectivas interesantes, favorecidos por la do-
minante presencia de la escalera de comunicacién
entre las plantas, cuyo trazado adopta pendiente
de rampa en los dos primeros pisos y de escalera
al uso entre el segundo y el tercero. La museografia
ha aprovechado las oportunidades ofrecidas por la
diafanidad de las superficies, carentes de tabique-
ria, para distribuir temdaticamente los contenidos.
El recorrido propuesto es mayoritariamente lineal,
guiado por un hilo cronolégico, tanto en las gran-
des dreas tematicas como dentro de ellas, en los
llamados bloques y unidades temdticos.

Presente y futuro

Emitir un juicio sobre el nuevo Museo Arqueo-
l6gico de Asturias no es operacién simple. Es evi-
dente que el salto de un museo inaugurado en
1952, con criterios expositivos propios de los afos
treinta del siglo xx, a un museo concebido con re-
cursos y criterios del aflo 2010 es cuando menos
llamativo, y la renovacién ha sido total, en espacio,
coleccion, medios expositivos y criterios museo-
légicos y museogréficos. Nada queda de la expo-
sicion anterior, salvo lo que de ella se ha conser-
vado y expuesto, como mero elemento museogra-
fico mas. Puede afirmarse que se ha inaugurado
un museo absolutamente nuevo. En este sentido,
la dotacién de medios en los almacenes y taller de
restauraciéon responde a la mds moderna de las
ofertas y equipara a este museo con cualquiera de
los de su rango. De igual modo, la dotacién con
sala de exposiciones temporales, sala de activida-
des didécticas y salén de actos permitird desarro-
llar en el museo actividades que vivifiquen su pa-
pel y lo integren en la oferta cultural de la ciudad
y la region, cometidos que hasta la fecha no ha-
bian sido posibles por las carencias de espacios y
personal.
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Archaeological museums of Gijén
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RESUMEN. Gijon cuenta, en la actualidad, con una se-
rie de museos arqueoldgicos de sitio en donde se in-
vestiga, se conserva y se difunden los resultados de
las intervenciones arqueoldgicas que se realizan en el
ambito del Proyecto Gijon de Excavaciones Arqueo-
légicas. Gracias a estos trabajos, los ciudadanos de
Gijon y sus visitantes pueden disfrutar de los vesti-
gios del pasado de una ciudad de origen romano que
fue la mds importante de la Asturias trasmontana.

PALABRAS CLAVE: museos de sitio, arqueologia, patri-
monio, parque arqueoldgico.

ABSTRACT. Gijon has, at present, several archaeolo-
gical site museums where the results of archaeo-
logical excavations carried out in the field of Gi-
jon Project of Archaeological Excavations are re-
searched, preserved and disseminated. Thanks to
these works, Gijén citizens and visitors can en-
joy the past vestiges of a city with a Roman ori-
gin that was the most important one in Asturias
Trasmontana.

KEYWORDS: site museums, archaeology, heritage,
archaeological park.

Introduccién

Gijon es un importante puerto situado a orillas del
mar Cantabrico. Con una poblacién cercana a los
trescientos mil habitantes, es la ciudad mds habi-
tada de la region y se caracteriza por su entramado
industrial e intensa vida econémica y cultural.

La ciudad cuenta en la actualidad con una serie
de museos arqueoldgicos de sitio donde se conser-
van y difunden los resultados de las intervenciones
arqueoldgicas que se realizan en el émbito del Pro-
yecto Gijon de Excavaciones Arqueoldgicas. Este
plan se inicié en 1982 y continda vigente.

Los objetivos bésicos que definen este proyecto
son los siguientes:

— la investigacion de los restos arqueolégicos con
el fin de descubrir los origenes de la ciudad y su
territorio en época antigua;

— la proteccion, conservacion y preservacion del
patrimonio arqueoldgico;

— la difusién cientifica y didactica de los restos ar-
queoldgicos, que permite disfrutar de los ves-
tigios del origen de la ciudad a través de publi-
caciones, reuniones cientificas, organizacion de
cursos, conferencias, charlas y talleres, exposi-
ciones temporales y participacion en proyectos
europeos, etcétera.

La recuperacién y conservacion del patrimo-
nio arqueoldgico de la ciudad responde a una po-
litica cultural que la Fundacién Municipal de Cul-
tura, Educacion y Universidad Popular del Ayun-
tamiento de Gijon lleva desarrollando desde 1981,
encaminada a recuperar la historia olvidada de
una ciudad que en un corto periodo de tiempo ha
pasado de ser una localidad industrial a una po-
blacién fuertemente terciarizada.

Gracias a estos trabajos, los ciudadanos de Gijén
y sus visitantes han podido comenzar a conocer y
disfrutar los vestigios del pasado de una ciudad de
origen romano que fue la mds importante de la
Asturias Trasmontana. Este hecho se ha materia-
lizado en la creacién de tres museos de sitio im-
plantados en el territorio: el Parque Arqueolégico-
Natural de la Campa Torres, las Termas Romanas
del Campo Valdés y la Villa Romana de Veranes.
Ademds, contamos con diferentes restos arqueo-
l6gicos dispersos por el entramado urbano, como
la muralla romana, y por el concejo, como la ne-
crépolis tumular del monte Deva. Todo este con-
junto de equipamientos y restos arqueolégicos
forma parte de los museos arqueoldgicos de Gi-
jon, dependientes de la Fundacién Municipal de
Educacién y Cultura y Universidad Popular del
Ayuntamiento de Gijon.
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Para divulgar los contenidos cientificos de estos
restos arqueoldgicos, se ha elaborado un discurso
expositivo que muestra el origen de Gijén a través
de las exposiciones de estos museos. Los origenes
de Gijon se pueden ver en la Campa Torres, donde
se presenta el origen prerromano de la ciudad, la
llegada de Augusto y el paulatino trasvase de po-
blacion desde este enclave hasta la nueva ciudad
romana que se crea en Cimadevilla a finales del
siglo 1 d. de C. En las termas se explica la ciudad
a través de los elementos mds representativos que
han llegado hasta nosotros (termas y muralla) y en
la villa de Veranes se explica el territorio en época
romana y su transformacion en la época medieval.
Evidentemente, este discurso estd enmarcado en el
contexto histérico de la romanizacién del territo-
rio asturiano, de Hispania y del Imperio romano.

El Parque Arqueolégico-Natural

de la CampaTorres

En este lugar se conservan los restos de lo que fue el
castro mas extenso del litoral cantdbrico, conocido
por las fuentes cldsicas como el oppidum de Noega. Su
origen se situa en torno alos siglos vi-v a.de C. En el

Fig. |.Vista general de los restos arqueolégicos
del Parque Arqueolégico-Natural de la Campa
Torres. Al fondo, fachada principal del museo

periodo prerromano estuvo ocupado por gentes
que se dedicaron béasicamente a la metalurgia. Tras
la conquista de la Asturias trasmontana, este espa-
cio es ocupado por Roma y en él se erigird un mo-
numento dedicado a Augusto. Con la fundacién de
la ciudad romana de Gijon a finales del siglo 1 d. de
C., el castro empieza a despoblarse gradualmente,
hasta su desaparicion.

El yacimiento fue excavado por primera vez
en 1783 por el arquitecto Reguera Gonzidlez, a
instancias de Jovellanos. En 1980 fue declarado
monumento histérico-artistico y arqueoldgico
de cardcter nacional por el Ministerio de Cultura,
y en 1982 se incluye en el Plan Gijén de Excava-
ciones Arqueoldgicas con un proyecto arqueo-
l6gico que dirigirdn José Luis Maya Gonzélez y
Francisco Cuesta Toribio. En 1990 es aprobado el
Plan Especial del Parque por el Ayuntamiento de
Gijoén, documento que rige todas las actuaciones
del equipamiento.
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El Parque Arqueolégico-Natural de la Campa
Torres fue inaugurado en 1995. En el recinto se
pueden visitar tres edificios: recepcion, museo y
faro. El primero, a la entrada del yacimiento, sirve
para la acogida de los visitantes. El museo, donde
se presenta la exposiciéon permanente, se encuen-
tra en el extremo norte del castro y aprovecha, en
parte, un antiguo emplazamiento de artilleria de
costa. Ademads, cuenta con sala para exposiciones
temporales, talleres, laboratorio y salén de actos.
En la exposicién permanente se hace un recorrido
por la historia del poblado desde sus origenes
hasta la época romana.

En el faro, incorporado al parque en el 2005, se
puede visitar una exposicion sobre el propio edi-
ficio y sobre la historia de la bahia de Gijon desde
época prerromana hasta la actualidad. En este edi-
ficio se encuentran instaladas la biblioteca y centro
de documentacién Manuel Ferndndez Miranda y
las oficinas administrativas de los museos arqueo-
l6gicos de Gijon.

Ademds, el parque cuenta con un itinerario ar-
queoldgico con quince puntos de observacion en
los que se identifican los elementos mas significa-
tivos del poblado, un observatorio de aves y un mi-
rador sobre el puerto de El Musel y Gijon.

LOS MUSEOS ARQUEOLOGICOS DE GIJON

Las termas romanas del Campo Valdés

Es un museo de sitio, préximo a la costa y si-
tuado en el corazén de la ciudad romana, abierto
al publico en 1995, donde se custodian los restos
de las termas publicas de la ciudad romana. Las
termas formaban parte de la dotacién urbana de
la ciudad romana, que ofrecia excelentes condi-
ciones como fondeadero natural, siendo uno de
los puertos romanos mds importantes en la ruta
maritima del Cantdbrico.

Las termas del Campo Valdés han constituido
un referente continuo en la historia de los ori-
genes de Gijon desde su descubrimiento y exca-
vacién parcial en 1903, realizada por Calixto Al-
vargonzalez y Julio Somoza. La recuperacién ac-
tual de este yacimiento se realiz6 entre los afos
1990 y 1994 bajo la direccién de Carmen Fer-
nandez Ochoa y Paloma Garcia Diaz en el marco
del Proyecto Gijon de Excavaciones Arqueol6gi-
cas. En 1987 fueron declaradas bien de interés
cultural (B1c) por la Consejeria de Cultura del
Principado de Asturias.

El complejo termal presenta diversas fases cons-
tructivas dentro de dos grandes proyectos edili-
cios. A fines del siglo 1 d. de C. o inicios del 11 d.
de C. se levanta un edificio termal con orientacién

Fig. 2. Interior del Museo de las Termas Romanas del Campo Valdés
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Zona informativa

© Sala audiovisual

@ Lamuralla tardorromana
© Lastermas en la cultura romana
© Lastermas de Campo Valdés

© Las pinturas murales
© Técnicas constructivas

© Vida cotidiana
y entorno

© La calefaccion
en las termas

@ Excavacion de las termas

~3 Itinerario
> ltinerario accesible

Zona arqueolodgica
@ APODYTERIUM (vestuario) -~

@ FRIGIDARIUM (sala fria)-~

@ SUDATIO (sala de sudoracién)

@ TEPIDARIUM (sala templada)

@® Recuperacion de pinturas murales

@ Reforma y ampliacién (s. 1 d. de C.)

Fig. 3. Plano general del Museo de las Termas
Romanas del Campo Valdés

norte-sur que estaba formado por una sucesion de
ambientes frios y calidos, siguiendo un eje axial
o lineal y un plan de circulacién retrégrado. Este
primer proyecto comprendia un apoditerio (ves-
tuario), un frigidario (sala de bafos frios), un do-
ble tepidario (salas templadas) y un caldario (sala
de banos calientes), que se situaron ortogonal-
mente con relacién a un largo pasillo o ambula-
crum. Este proyecto sufre una modificacién o rec-
tificacién de obra que afiade un nuevo ambiente
calido, de planta circular, que debe considerarse
una sudatio (sala de sudoracion).

A partir del primer tercio del siglo 11 d. de C.
el complejo se amplia hacia la parte oriental y se
afladen varias estancias con una interesante de-
coracién pictérica de época adrianea a las que se
adosa una nueva sudatio de planta rectangular en
un magnifico estado de conservacion.

Las caracteristicas técnicas y arquitecténicas de
las termas del Campo Valdés remiten a modelos de
tipo lineal y lineal paralelo muy frecuentes en la
parte occidental del Imperio, difundidos a partir
de finales del siglo 1 d. de C.

Las termas permanecen en uso hasta finales
del siglo 1v d. de C. o principios del v. A partir de
ese momento pierden su funcién original, perma-
neciendo el edificio parcialmente ocupado. En la
Edad Media dicho espacio se convirtié en zona de
culto y necrépolis.

La visita al museo se articula en dos dreas. Una
zona informativa ofrece una visién completa sobre
el significado de las termas en el mundo romano
y sobre el funcionamiento e historia de las termas
publicas de Gijén. Mediante una proyecciéon, ma-
quetas, textos y dibujos se indican las funciones y
las actividades propias de estos edificios.

El recorrido por los restos arqueoldgicos se rea-
liza a través de una pasarela que reproduce la cir-
culacién interior de las termas y permite observar
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las estancias originales de los bafos (apoditerio,
tepidario, frigidario, caldarios...). Para hacer mas
comprensibles los restos, el recorrido se refuerza
con unos monitores instalados delante de cada
una de las estancias termales, en los que se recrea el
interior hipotético de cada una de las habitaciones.

En 1996, el parque de la Campa Torres y las ter-
mas, junto con la reconstruccién de la muralla ro-
mana, fueron galardonados con una mencién es-
pecial que otorga anualmente Special Commenda-
tion 1996 (European Museum of the Year).

En el afio 2006, la Consejeria de Cultura, Comu-
nicacién Social y Turismo del Principado de Astu-
rias confirid la calificacién de museos de sitio, de in-
terés para la comunidad auténoma y dmbito muni-
cipal, al Parque Arqueoldgico-Natural de la Campa
Torres y al Museo de las Termas del Campo Valdés.

El Museo de laVilla Romana de Veranes
Este museo de sitio se abri6 al publico en el afio
2007. Estd situado en la zona rural de Gijon, al su-
roeste del concejo, y proximo a la antigua ruta que
comunicaba este territorios con su capital romana,
Asturica Augusta (Astorga).

LOS MUSEOS ARQUEOLOGICOS DE GIJON

Son escasas las referencias de época medieval
y moderna sobre Veranes. El interés cientifico por
este yacimiento se sittia a comienzos del siglo xx.
Tras diferentes estudios realizados a lo largo del si-
glo pasado por autores como Pedro Hurlé Manso
y Joaquin Manzanares, la importancia de la fase
romana de Veranes fue puesta de relieve a inicios
de 1980 por Carmen Ferndndez Ochoa. En 1982
se inicia una nueva etapa en el marco del Proyecto
Gijoén de Excavaciones Arqueoldgicas, y entre 1983
y 1987 se realizan cuatro campanas de excavacio-
nes dirigidas por Lauro Olmo.

Los trabajos arqueoldgicos se reanudan en 1997
bajo la direccién de Carmen Ferndndez Ochoa y
Fernando Gil Sendino, dentro de un nuevo pro-
yecto impulsado por el Ayuntamiento de Gijon
con el titulo Arqueologia e Historia de la Ruta de
la Plata en el Concejo de Gijon.

Las recientes excavaciones arqueoldgicas han
puesto al descubierto los restos arqueoldgicos de
la pars urbana de un gran establecimiento de tipo
villa que se construy6 en el Bajo Imperio (siglo v
d. de C.) sobre las primitivas ruinas de un asenta-
miento rustico altoimperial de considerable rele-

Fig. 4. Detalle de los restos arqueolégicos de la villa romana de Veranes

HER&MUS 7 [VOLUMEN IIl, NUMERO 2], MAYO-JUNIO 2011, pp. 57-64 61



MONOGRAFIAS | PALOMA GARCIA DIAZ

Vabiicuice

k Itinerario
arqueclégico

(153
Puntos de
observacidn

r Edificio de
= recepcion

Itinerario argueclogico
Vista general del yacimiento (@)
Entrada principal y patio norte @)
Sector sur de lavilla €)
Area del triclinio )
Habitaciones del sefior )
Los bafios (bainea) de la villa @
Espacio de representacidn o

Maosaico de la sala ()
de representaciin

Fig. 5. Plano general de la villa romana

de Veranes

vancia. Esta gran casa sefiorial, perteneciente a un
notable propietario, que seguramente se llamaba
Veranius, presenta tres fases de reforma y amplia-
cién arquitecténica que se desarrollan a lo largo
del siglo 1v d. de C. La mansi6n continuard en uso
hasta el siglo v d. de C.

El conjunto se organiza en cuatro terrazas ex-
cavadas en la ladera que se extienden por una su-
perficie aproximada de una hectarea. La entrada
principal de la villa estd en el flanco oeste y da ac-
ceso al patio norte (2). A la izquierda de este se si-
taa el drea de servicios (hdrreo, cocina y horno) y
a la derecha la entrada al resto de las dependen-
cias. Una larga galeria cubierta o logia conduce a
los espacios de representacion situados en el sector
oriental del complejo y destinados a la vida social
y politica (7). Al sur se localizan una sala de estar y
un gran comedor o triclinio (4) que remata en ab-
side, y los baios o termas (6), que ocupan el frente
meridional de la villa. Al norte destacan la habita-

ci6n del sefor (5) y una nave rectangular que ante-
cede al principal espacio de recepciéon ceremonial
0 magna sala de representacién pavimentada con
un mosaico policromo (8). En esta estancia el se-
for de Veranes recibia a la clientela y a las embaja-
das publicas o privadas y ejercia su dominio sobre
gentes y tierras a un nivel casi equivalente al del
propio emperador. La configuracion de estos espa-
cios permite suponer que el recorrido ceremonial
que realizaban los visitantes de la villa se iniciaba
en la entrada del patio norte, por donde se accedia
ala gran logia abierta al mediodia, cuyo recorrido
conducia a las salas principales de representacién.
Alguna de estas salas conserva parte de sus
pavimentos originales. De ellos sobresale el mo-
saico policromo de la estancia de representacion
(oecus), protegido por una cubierta que evoca el
volumen que en su origen tuvo esta habitacion.
Al museo de la villa romana de Veranes se ac-
cede a través de un edificio de recepcién que ac-
tda como puerta de entrada a los restos de la villa
romana y que consta de un vestibulo, una sala de
audiovisuales, una sala de exposiciones y un con-
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junto de espacios de servicio para todo el com-
plejo. En la sala de audiovisuales se presenta un
video que explica el origen y la evolucién de la vi-
lla de Veranes en el contexto histérico de la roma-
nizacién del territorio asturiano.

La sala de exposiciones estd concebida al
modo de las grandes aulas basilicales tardoan-
tiguas e incorpora elementos que sugieren am-
bientes plenamente romanos, como el estanque
o impluvium. En ella se exponen los objetos ar-
queoldgicos procedentes de las excavaciones de
la villa, que ilustran la evolucién y la historia del
yacimiento desde el periodo romano hasta el fin
de la Edad Media.

La visita a los restos arqueoldgicos de la villa se
realiza a través de un sendero con diferentes pun-
tos de observacion que nos aproximan a sus es-
tancias. Este recorrido al yacimiento se apoya con
una videoguia de uso individual, que recrea las de-
pendencias originales de la villa y proporciona una
visiéon mas completa del antiguo edificio de la vi-
lla de Veranes.

Actividades
Desde los museos arqueoldgicos de Gijon se orga-
nizan actividades que facilitan la visita y disfrute
del patrimonio arqueoldgico tutelado en estos
museos. Las exposiciones temporales, vinculadas
alos contenidos temdticos de cada centro, amplian
y profundizan los contenidos de las exposiciones
permanentes. Los itinerarios y visitas guiadas ac-
tian como complemento bdsico a la visita del mu-
seo y suponen el contacto directo con el patrimo-
nio mueble e inmueble. Los itinerarios, ademds,
ponen al visitante en relacién con el territorio de
cada museo: es el caso de la visita guiada conjunta
que se puede realizar al castro de la Campa Torres
y alas termas romanas, en la que el visitante, a tra-
vés de un recorrido cronoldgico, entra en contacto
con los restos arqueoldgicos y su espacio original.
En este paseo podra comprender la evolucién his-
térica del origen de la ciudad de Gijén a través
tanto de sus restos arqueoldgicos como del terri-
torio donde se produjeron estos acontecimientos.

Las conferencias, mesas redondas, cursos espe-
cializados y congresos son actividades dirigidas a
un publico especializado que ofrecen desde otro
punto de vista los contenidos cientificos, trabajos
y proyectos de investigacién que se estan desarro-
llando en nuestros museos.

La ediciéon de publicaciones cientificas, divul-
gativas y didacticas tiene como finalidad propor-

LOS MUSEOS ARQUEOLOGICOS DE GIJON

cionar al pablico mds informacién de sus fondos
y los resultados de sus actividades. Desde 1994 la
serie Patrimonio publica los resultados de las dife-
rentes investigaciones que se estan llevando a cabo
desde estos museos.

Por otro lado, también se cuenta con una li-
nea de publicaciones divulgativas (guias, folletos,
cp), editadas en varios idiomas, que, de manera
breve y amena, nos introducen en el museo y en
sus colecciones y actividades. Ademds, contamos
con algunas publicaciones pedagdgicas dirigidas a
profesores y escolares.

Los talleres didacticos, destinados basicamente
a la poblacién escolar, ofrecen actividades con el
objetivo de dar apoyo al aprendizaje de la histo-
ria, utilizando el patrimonio arqueolégico. Se pre-
tende contar a los escolares el pasado remoto de la
ciudad, y también se quiere que aprendan a inves-
tigarlo y a imaginarlo, asi como recrear sus ruinas,
que, de otro modo, no serfan mas que un «mon-
tén de piedras». Solo asi conocerdn la importan-
cia de los trabajos arqueoldgicos y el empefio de
muchas personas por estudiar y conservar nues-
tro patrimonio.

La participacion en proyectos internacionales
es otra de las actividades que se desarrollan desde
estos museos, y hace que el patrimonio arqueold-
gico trascienda el dmbito local y regional y abra
sus puertas a proyectos de cooperacién donde se
busca que la cultura sea un factor de integracién
social y desarrollo econémico.

Por ultimo, estos museos cuentan con un ser-
vicio de caracter cientifico y documental dirigido
fundamentalmente a técnicos, investigadores, es-
tudiosos y profesores, que utilizan el centro de
documentacion y la biblioteca Manuel Fernandez
Miranda como base para sus investigaciones. La
utilizacién de estos servicios es fundamental para
la vida del museo, puesto que la investigacion de
las colecciones nos guiara en la seleccién de piezas
para futuras exposiciones, nos ofrece elementos de
juicio para futuras adquisiciones, nos abre nue-
vos campos de conocimiento y nos capacita para
iniciar programas de difusién con los que trasmi-
tir el valor del patrimonio arqueolégico de estos
museos.

Tras casi tres décadas de trabajo en el Proyecto
Gijon de Excavaciones Arqueoldgicas, Gijon ha
podido reescribir el origen de la ciudad a través de
su patrimonio. Ademds, ha recuperando y custo-
dia en sus museos parte de su paisaje antiguo para
disfrute y conocimiento de todos los ciudadanos.
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RESUMEN. El Parque de la Prehistoria (Teverga, As-
turias) constituye uno de los espacios museales
mds interesantes no solo de Asturias, sino de Es-
pafa, para que escolares y el gran publico en ge-
neral conozcan el mundo prehistérico. Asimismo,
un paisaje envidiable, una distribucién espacial
muy acertada y una escenografia impactante con-
vierten a este museo en un lugar propicio para
el aprendizaje de las manifestaciones humanas
del Paleolitico, asi como de procesos, métodos de
analisis, etcéterea, fundamentales en el estudio y
comprensién de la historia. Pero, ;se estd apro-
vechando convenientemente el potencial educa-
tivo del museo o este queda supeditado al diver-
timento? En el presente articulo analizaremos,
por un lado, las posibilidades educativas que pre-
senta cada uno de los espacios del museo vy, por
otro, trataremos de mostrar hasta qué punto el
potencial didactico puede transformarse en reali-
dad. Para ello, reflejaremos la mirada del visitante,
tanto virtual como real. El objetivo es responder
a las preguntas ;qué puede encontrar el visitante
en el museo? y ;qué puede aprender el visitante
en el museo?

PALABRAS CLAVE: Parque de la Prehistoria de Astu-
rias, educacién museal, programas educativos, en-
senanza de la historia.

ABSTRACT. Prehistory Park, in Teverga (Asturias),
represents one of the most interesting museums
not only in Asturias, but also in Spain. It is a mu-
seum in which students and visitors in general
can learn how the Prehistoric world was. Also,
the museum is surrounded by an enviable land-
scape with very impressive scenery, which makes
this museum a very useful place to learn about the
human signs of the Palaeolithic, as well as about
processes, methods of analyses, etc. basic in the
study and understanding of history. However, we
have to ask ourselves whether we are making the
most of the educational potential of the museum
or if, on the contrary, this potential is subordi-
nated to the fun. In the current article we will an-
alyse, on the one hand, the educational possibili-
ties that underlie each of the areas of the museum;
and on the other hand we will try to show to what
extent the didactic potential of the museum turns
into reality. To do that, we will reflect the visitor’s
view, both virtual and real. The aim of the article
is to answer to these questions: What can the visi-
tor find in the Museum?, and What can the visi-
tors to the museum learn?

KEYWORDS: Prehistory Park in Asturias, education
on the museums, educative programs, teaching of
history.
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EL PARQUE DE LA PREHISTORIA DE TEVERGA: UNA MIRADA EDUCATIVA ENTRE LO POTENCIAL Y LO POSIBLE

El Parque de la Prehistoria de Teverga ha conse-
guido erigirse, en poco tiempo (fue inaugurado
en marzo del 2007), como uno de los referentes
del turismo cultural en Asturias. Sin olvidar el de-
sarrollo de potentes campanas publicitarias, entre
las claves de su éxito cabe destacar, primeramente,
la propia temdtica del museo:! los enigmas y mis-
terios que rodean la Prehistoria y la curiosidad que
suscita saber «de donde venimos» son elementos
que confieren un atractivo especial a este periodo.
Otro de los reclamos de este museo es, sin duda,
la escenografia externa. Situado en plena natura-
leza, sus instalaciones se integran a la perfeccion
en el entorno y no alteran significativamente el
paisaje, recreando, en definitiva, una atmdsfera
muy adecuada para adentrarse —nunca mejor
dicho— en el mundo prehistérico. Y es que la
caracteristica principal del Parque de la Prehisto-
ria es la posibilidad de visitar en un mismo lugar,
mediante excelentes réplicas, algunas de las cue-
vas mds conocidas de Europa: desde Tito Bustillo
(Asturias) y Altamira (Cantabria), hasta Lascaux
o Niaux (Francia), entre otras. Algunas de estas
réplicas, ademds, se exponen en un espacio sub-
terrdneo que reproduce fielmente las condiciones
ambientales de las originales (iluminacién, tem-
peratura, humedad...), introduciendo un com-
ponente sensorial que impacta a los visitantes de
forma muy positiva. Lo anterior se complementa
con una amplia oferta de talleres diddcticos en
los que la variante ludica, tal y como indican al-
gunos de sus titulos («;Nam fiam!», «Misterios
en la pared», «Depredadores terribles», «El rin-
c6n de los inventos»...), cobra especial relevan-
cia, garantizando a los visitantes una experiencia
amena y entretenida.

I. Potencialidad educativa

Asi pues, en lineas generales, los aspectos a los
que el museo ha destinado mayores esfuerzos son
la estética, el impacto visual y sensorial, con la
visita a las réplicas, y el entretenimiento. Por un
lado, estos factores aseguran una afluencia cons-
tante de un publico que, como decimos, se siente
atraido por lo mégico de la temdtica y la posibi-
lidad de que nifios y adolescentes —y, por qué

! Creemos que seria mds conveniente referirnos al Par-
que de la Prehistoria como equipamiento cultural y no tanto
como museo, ya que no desarrolla las funciones de conser-
vacién —por albergar imdgenes y réplicas— e investigacion.
No obstante, para facilitar la lectura, utilizaremos con ma-
yor frecuencia el segundo de los términos.

no, también los adultos— se diviertan emulando
las acciones cotidianas de los hombres y mujeres
del Paleolitico; pero, por otro lado, esos mismos
factores poseen un enorme potencial educativo
para la ensefianza-aprendizaje de la historia. En
primer lugar, es preciso recordar que la Prehis-
toria es un periodo cuyo conocimiento estd in-
tegrado por interpretaciones que se derivan de
diversos hallazgos significativos; es complicado,
pues, estudiar la Prehistoria sin recurrir al mé-
todo hipotético-deductivo. Por ello, la temédtica
de este museo, ademds de ser muy motivadora
para los jovenes, resulta especialmente util para
introducir a los escolares en la utilizacidon de este
método de andlisis> —esencial en las ciencias so-
ciales—, potenciar su capacidad de indagacién y
adquirir una conciencia mds critica.

En segundo lugar, las réplicas de las cuevas que
expone el museo son, indudablemente, los ele-
mentos con mayor potencial educativo. En este
sentido, el museo ha optado por un enfoque
muy acertado al incluir cuevas del dmbito regio-
nal (Covaciella, Llonin, Candamo, Tito Bustillo),
nacional (Covalanas, Altamira) y europeo (Chauvet,
Lascaux, Niaux).

Esta interrelacién entre diferentes contextos
permite obtener una imagen panordmica sobre
el mundo prehistorico, trabajando cuestiones tan
importantes como las siguientes:

— Conceptos: ;qué aparece representado en las
paredes de las cuevas?; ;qué técnicas e instru-
mentos se utilizaban para ello?

— Cronologia: ;cudndo se estima que fueron rea-
lizadas las pinturas o grabados?

— Espacio: mediante la observaciéon de procesos
(realizacién de pinturas y grabados) que, con
mayor o menor exactitud, coincidieron en el
tiempo, pero se desarrollaron en distintos pun-
tos de la region, pais y continente.

— Nociones de cambio y continuidad: jse apre-
cian similitudes o variaciones entre los distin-
tos contextos geogréficos?; ;se observan dife-
rencias en un mismo contexto a medida que
avanzamos en el tiempo?

— Formulacién de hipétesis: ;por qué se realiza-
ron esos grabados o pinturas?; ;a qué pueden
deberse las variaciones entre las distintas cuevas
o las diferencias en un mismo contexto? En

2 J. Santacana y E X. Hernandez: Ensefianza de la ar-
queologia y la Prehistoria, Lleida: Milenio, 1999, p. 113.
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Fig. 1. Réplica de Tito Bustillo (Ribadesella, Asturias) (K81 PARQUE DE LA PREHISTORIA/GOBIERNO DEL PRINCIPADO DE ASTURIAS)

Fig. 2. Réplica de los caballos de Chauvet (Ardéche, Francia)
(K31 PARQUE DE LA PREHISTORIA/GOBIERNO DEL PRINCIPADO DE ASTURIAS)
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este sentido, resulta especialmente significa-
tiva la pregunta ;por qué?, no solo por tra-
tarse de una cuestién basica en cualquier ana-
lisis historico, por sencillo que sea, sino tam-
bién, y sobre todo, porque permite introducir
variables muy interesantes desde el punto de
vista interpretativo.

Asi, sin dnimo de exclusividad, podriamos
plantear algunas preguntas con el objetivo de ge-
nerar en los visitantes un conflicto cognitivo que
les lleve a pensar, deducir y extraer sus propias
conclusiones:

— Las imagenes representadas ;responden a algiin
tipo de magia propiciatoria para favorecer la fe-
cundidad, la presencia de animales, etcétera, y
garantizar asi la supervivencia del grupo?

— ;Se trata de algin ritual religioso, por ejemplo
la transcripcién de una historia mitica cuyos
protagonistas son los animales, quienes, a su
vez, representan al hombre y la mujer??

— ;Se enmarcan dentro de un proceso més largo y
complejo, que podriamos denominar domesti-
cacién simbélica, y que culmina en el Neolitico
con la domesticacién real?*

Al senalar estas variables como ejemplos, he-
mos querido poner de manifiesto la posibilidad
de trabajar con los dos grandes tipos de explica-
ciones historicas: las causales y las intencionales
o teleoldgicas. Recordamos que las explicaciones
causales ponen mayor énfasis en las circunstancias
antecedentes que han producido el hecho que se
pretende estudiar; por su parte, las intencionales
tratan de explicar los hechos histdricos no por las
causas que los desencadenaron, sino por los moti-
vos —es decir, las intenciones con respecto al fu-
turo— de quienes los realizaron o las consecuen-
cias que derivan de esas acciones.® Estas tltimas,
por su naturaleza de corte mds psicoldgico, per-

3 A. Lamming-Emperaire: La signification de l'art ru-
pestre paléolithique: méthodes et applications, Paris: A. et
J. Piccard, 1962; A. Leroi-Gourhan: Las religiones de la
Prehistoria, Barcelona: Alertes, 1994 (primera edicién en
francés, 1964).

4 1. Hodder: The domestication of Europe. Structure and
contingency in Neolithic societies, Oxford: Basil Blackwell, 1992.

5 J.I1. Pozo y M. Carretero: «Las explicaciones causales de
expertos y novatos en historia», en M. Carretero, J. I. Pozo
y M. Asensio: La ensefianza de las ciencias sociales, Madrid:
Visor, 1989, pp. 141-142.

miten incidir en otros aspectos importantes para
la ensenianza de la historia, como la empatia, en
tanto que resulta imprescindible posicionarse en
el lugar del «otro» para interpretar y comprender
el porqué de su actuacién. Por supuesto, ambos ti-
pos de explicaciones no son incompatibles, y pue-
den combinarse para dar lugar a una explicacién
integrada que relacione el pasado, el presente y el
futuro del hecho analizado. Partiendo de las varia-
bles mencionadas, un ejemplo, muy esquemdtico,
podria ser el que mostramos en la siguiente tabla
de la pégina siguiente (cuadro 1). Evidentemente,
la complejidad de las explicaciones y la multipli-
cidad de variables y puntos de vista pueden —y
deben— adaptarse a las caracteristicas cognitivas
de los visitantes, atendiendo a su edad, nivel edu-
cativo, etcétera.

Por dltimo, los talleres y actividades desarro-
llados por el museo también pueden desempe-
nar un papel educativo importante, ya que per-
miten conocer, utilizando modelos propios de la
arqueologia experimental, determinados aspec-
tos relacionados con la vida en el Paleolitico. Asi,
diferentes simulaciones posibilitan la inmersién
de los visitantes en el mundo prehistérico y su
estudio, tratando cuestiones tan diversas como
la produccién y utilizacion del fuego, técnicas de
caza, preparacion de alimentos, analisis y elabo-
racion de pinturas rupestres, reconstruccién de
situaciones hipotéticas a partir de determinados
hallazgos, etcétera. Por otra parte, la novedad que
suponen estas actividades —desde luego, la caza
con azagaya no es muy habitual— introduce un
componente lddico que puede resultar muy mo-
tivador, evitando ademds que la experiencia se
olvide ficilmente.

No obstante, al margen de la variedad de acti-
vidades y el divertimento, desde el punto de vista
educativo lo mas importante es que al emular las
acciones de nuestros antepasados, los visitantes
realizan un ejercicio de alteridad que puede deri-
var en un proceso de empatia y contribuir a una
mejor comprension del Paleolitico. Para ello, la
posibilidad de conectar la visita a las cuevas con
los talleres y actividades adquiere especial relevan-
cia: si en aquellas podiamos recurrir a la empatia
para interpretar el porqué de una actuacién, con
las actividades podemos hacerlo para compren-
der el coémo de determinadas acciones y su im-
portancia en el proceso evolutivo. Esta potenciali-
dad empatica se refuerza, ademas, gracias a la di-
versidad de escenarios con que cuenta el museo.
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Posible explicacion

Las creencias magico-religiosas y la importancia de la caza para la

supervivencia del grupo convierten a los animales en objeto sagrado
de veneracion. Esta situacién motiva a los humanos a representarlos
en las paredes de las cuevas para garantizar el equilibrio del grupo, la

Secuencia

Antecedentes-hecho

presencia constante de animales para cazar, etcétera.

Tipo de explicacion

Multicausal

Los humanos paleoliticos dibujan diversos animales en las cuevas
como una forma de apropiarse de ellos. Al representarlos en

un espacio que consideran como propio (la cueva), los animales
pasan a estar; aun simboélicamente, bajo su dominio. Este proceso
culminara con la apropiacién real (domesticacion) en el Neolitico.

Hecho (motivaciones
de los implicados)-
consecuencias

Intencional

Las creencias magico-religiosas confieren un poder especial a las
representaciones visuales. Por ello, las cuevas se convierten en
santuarios sagrados donde se plasman determinados animales

para aduefiarse simbdlicamente de ellos. Este simbolismo acabara
modificando las estructuras mentales y modos de vida de los
humanos, iniciando un proceso que culminara con la domesticacién
real de algunas especies animales en el Neolitico.

Antecedentes-hecho-
consecuencias

Integrada

Cuadro |. Posibles explicaciones para desarrollar en el equipamiento

Elementos del museo

Campanias publicitarias, temdtica
atractiva y amplia oferta de talleres
y actividades

Cuestiones que fomentan

Afluencia de publico

Potencialidad educativa

Motivacion

Visita a réplicas de diversas cuevas
que reproducen las condiciones
ambientales de las originales

Impacto sensorial y capacidad
empdtica

Comprension de cuestiones
espacio-temporales; interpretacion
y explicacién de relaciones causales
e intencionales; aproximacion al
pensamiento simbdlico de los
humanos paleoliticos

Reproduccién de actividades
relacionadas con la cotidianeidad
de nuestros antepasados y los
investigadores encargados de su
estudio

Componente ludico e
implementacién de procesos
empaticos

Motivacion y aproximacion al
pensamiento practico de los
humanos paleoliticos, asi como
al pensamiento cientifico de los
investigadores

Diversidad de espacios y escenarios
presentes en el museo

Delimitacién de distintos procesos
asociados a la Prehistoria, desde la
vida de sus protagonistas hasta su

Vision integral del mundo
prehistérico

estudio y divulgacién cientifica

Cuadro 2. Potencialidad educativa del Parque de la Prehistoria de Teverga

En efecto, resulta muy significativo el contraste
entre los espacios cerrados, misteriosos y carga-
dos de simbolismo (cuevas) y el entorno natu-
ral donde se reproducen las actividades més co-
tidianas de nuestros antepasados (produccion del
fuego, caza...). Asimismo, es preciso sefnalar la
presencia de espacios mds «formales», destinados
a la exposicion de las colecciones museograficas

y al desarrollo de excavaciones simuladas. Todo
lo anterior permite que, en su conjunto, la visita
al Parque de la Prehistoria ofrezca la posibilidad
de comprender el pensamiento simbdlico-préc-
tico de los hombres y mujeres del Paleolitico, asi
como una aproximacion al pensamiento y proce-
dimientos cientificos de las personas encargadas
de su estudio.
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2. Realidad educativa

Hasta ahora nos hemos referido, aun sucinta-
mente, a las posibilidades educativas del Parque
de la Prehistoria, que, desde luego, son muy sa-
tisfactorias. Sin embargo, no podemos olvidar
que, por muy elevado que sea su potencial, todo
escenario, objeto, material, recurso, etcétera, ca-
rece por si mismo de valor educativo. Un valor
que, como es logico, solo adquiere si se enmarca
dentro de un planteamiento diddctico adecuado.
En este sentido, creemos que una buena planifi-
cacion didactica pasa por ofrecer a los visitantes
una visién holistica de la realidad prehistérica a
la que hace referencia el museo. Para ello, es ne-
cesario dotar a cada elemento de una coherencia
interna que permita explicar con claridad un he-
cho, y una coherencia externa que permita esta-
blecer interrelaciones entre distintos hechos. Y
es que de nada sirve —desde el punto de vista
educativo— mostrar cémo puede producirse el
fuego si no se explican las hipétesis sobre como
aprendieron los humanos a hacerlo; pero, ade-
mds, de nada sirve estudiar en profundidad este
hecho si no es para incluirlo en un decurso mas
amplio, explicitando su importancia en el pro-
ceso evolutivo y senalando su incidencia en otros
hechos relevantes (posibilidad de cocinar los ali-
mentos-mejor alimentacién, disminucién del ta-
mafio mandibular-aumento de capacidad craneal,
aumento demografico...).

Por otra parte, es preciso senalar que, al ha-
blar de una adecuada planificacién didactica, no
nos referimos tinicamente a las acciones progra-
madas y desarrolladas por el museo. Al contra-
rio, creemos que la mayor responsabilidad en
este sentido recae sobre los docentes: el museo
debe ofrecer una serie de medios didécticos (pro-
gramas educativos y de accion cultural, activida-
des vy talleres, paneles y audiovisuales, explica-
ciones...) susceptibles de ser incluidos en la en-
sefianza formal, pero son los profesores quienes
deben conectar esos contenidos con los curricu-
los oficiales, sentando las bases para la adquisi-
cién de aprendizajes significativos. Por tanto, en-
tendemos que la visita solo serd efectiva desde
el punto de vista educativo si se establece una
relacion de reciprocidad entre los dmbitos for-
mal y no formal. Por ello, nuestro andlisis ten-
drd como hilo conductor la posibilidad de co-
nectar la educaciéon museal con la educacién re-
glada para ofrecer una visién integral del mundo
prehistérico.

Teniendo en cuenta estas consideraciones, ana-
lizaremos la situacion actual del museo desde la
experiencia de una visita real. De esta forma, po-
dremos concretar qué encuentra el visitante y
hasta qué punto la potencialidad educativa puede
convertirse en realidad.

2.1. PUNTO DE PARTIDA: LA VISITA VIRTUAL
Hoy nadie duda de la omnipresencia de Internet
no solo en contextos laborales, cientificos o edu-
cativos, sino también en el acontecer de nuestras
vidas cotidianas. En el caso de los museos, cuya
supervivencia depende de la afluencia de publico,
esta omnipresencia se convierte en una cualidad
de vital importancia, en tanto que permite, al me-
nos, informar a los internautas —visitantes poten-
ciales— de su existencia. Por eso, la gran mayoria
de los museos, por modestos que sean, cuentan
con su espacio en Internet. Ademds, como ya se
ha comentado en otro trabajo del presente volu-
men, a las posibilidades comunicativas de la Red
debemos anadir una potencialidad educativa nada
desdefiable, lo que convierte a las webs en herra-
mientas ciertamente utiles para planificar la visita
al museo. Asi pues, hemos creido oportuno in-
cluir en este apartado la mirada del visitante vir-
tual, pues consideramos que la accién educativa
puede comenzar al establecer el primer contacto
con el museo.

El primer aspecto que llama la atencién es la
apariencia de la pagina (<www.atraccionmile-
naria.net>), que muestra una estética muy cui-
dada. La informaci6n se dispone de forma es-
tructurada y resulta sencillo identificar cada uno
de los apartados, entre los que destaca especial-
mente la posibilidad de realizar una visita vir-
tual. En este sentido, es preciso sefialar la calidad
técnica de esta visita, que nos permite conocer
con detalle todos los espacios del museo. Sin em-
bargo, la informacion es eminentemente visual,
y no se incluyen datos adicionales (textos, enla-
ces, etcétera) que faciliten la contextualizaciéon de
las imagenes. Lo mismo ocurre con la completa
galeria de fotografias, que han sido selecciona-
das, claramente, en funcidn de criterios estéticos,
y que no incorporan ningun tipo de informacién
que permita identificar, al menos, a qué hacen
referencia.

En lo que respecta a los talleres didacticos, en
la pdgina puede descargarse una guia que incor-
pora una breve descripcidn sobre las actividades
ofertadas:
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Taller Misterios en la pared
(dirigido a jovenes de entre 12 y 16 afios)

Obijetivos: este grupo de actividades estan
encaminadas a la experimentacion, a la arqueologia
experimental. Planteados como retos, estos talleres
buscan motivar el esfuerzo, el trabajo en equipo y
la cooperacién entre los participantes con respeto
por las ideas ajenas.

Actividad: la arqueologia es un pilar basico para
la Prehistoria. Con esta actividad te convertiras

en un importante prehistoriador. Se propone un
desafio: intentar descubrir frente al panel de Llonin
el mayor nimero posible de figuras grabadas,a
través de la observacion, localizacién y finalmente su
dibujo sobre papel milimetrado, como verdaderos
cientificos. El estudio conjunto de este sitio de arte
rupestre se presenta como un reto donde el premio
es sentirse un verdadero cientifico (Guia Diddctica
del Parque de la Prehistoria de Teverga, p. |0).

Como puede apreciarse en este ejemplo, se ha
optado por elaborar una guia de cardcter mds in-
formativo que didéctico. Los objetivos se plan-
tean de forma genérica y mantienen poca corres-
pondencia con el desarrollo de la actividad o, al
menos, la relacién no se hace explicita. Por otra
parte, aunque se incide en la alteridad que men-
ciondbamos anteriormente, creemos que la infor-
macidén en este sentido resulta insuficiente. Si lo
que se pretende es ensefiar a pensar como un ver-
dadero cientifico, intuimos que a la fase de obser-
vacion, localizacion y dibujo seguird una segunda
fase de andlisis e interpretacién —por sencilla que
sea—, que conectaria perfectamente con la visita
a las cuevas. En cambio, de los datos proporcio-
nados por la guia se deriva que los objetivos que
persigue el museo con estas actividades son mas
ladicos que propiamente educativos.

Por tanto, si atendemos a la estructura, apa-
riencia e informacion de la pdgina web, podriamos
afirmar que el museo pretende captar nuevos visi-
tantes explotando al maximo su potencial estético
y los elementos ludicos. Ello puede ser un claro in-
dicativo de la intencionalidad general del equipa-
miento: divertir mas que ensefar. En efecto, se res-
ponde a la pregunta ;qué puede encontrar y hacer
el visitante en el museo?, pero se olvida otra igual-
mente —o mds— importante: ;qué puede apren-
der el visitante en el museo? De cualquier modo,
pensamos que la escasez de informacion didactica
en la web se debe mas a la necesidad de buscar un
equilibrio entre los aspectos educativos y ludicos

que a una intencionalidad manifiesta de la insti-
tucién. Por eso, resulta necesario concretar las po-
sibilidades educativas del museo partiendo de la
experiencia de una visita real, con el fin de respon-
der a la segunda pregunta que hemos planteado.

2.2. LA VISITA REAL

Ya hemos comentado que una de las caracterfs-
ticas mas notables de este museo es el paisaje en
el que se enmarca. Pero la influencia paisajistica
no solo se reduce al espacio museal —en perfecta
armonia con el entorno—, sino que afecta tam-
bién a la ruta que conduce al museo: el recorrido
transcurre por una pequefia carretera comar-
cal, bordeando un rio y atravesando un territo-
rio donde la alteracién humana es précticamente
imperceptible. Al recorrido debemos afadir la
intencionalidad principal de las personas que vi-
sitan el museo, que no es otra que adentrarse en
el mundo prehistérico. Estos factores —natu-
raleza virgen (componente visual) e interés por
conocer los origenes humanos (componente psi-
colégico)— permiten que el mero hecho de des-
plazarse al museo ya suponga emprender un au-
téntico viaje «al pasado».

Una vez en las instalaciones, el museo ofrece la
posibilidad de comenzar la visita por cualquiera
de los tres grandes bloques tematicos (réplicas,
galerfa museografica o talleres diddcticos), conce-
diendo al visitante una mayor autonomia y, espe-
cialmente al profesorado, una mayor libertad para
planificar los itinerarios con sus alumnos.

2.2.1. LA VISITA A LAS CUEVAS

La llamada Cueva de Cuevas se encuentra en un
edificio disefiado para potenciar la carga simbdélica
de las representaciones parietales y suscitar emo-
ciones a partir de un ambiente silencioso, oscuro
y con un trazado sinuoso que reproduce fielmente
las caracteristicas de las cuevas originales. Ademds,
al estar construido bajo tierra, existen unas con-
diciones climdticas (temperatura fresca, hume-
dad...) que, al ser naturales y no estar mediadas
por el museo, incrementan notablemente las dosis
de realismo.

El recorrido comienza en una sala amplia
donde se muestran tres paneles que hacen re-
ferencia a las cuevas reproducidas: Tito Bustillo
(Ribadesella, Asturias), Niaux (Ariege, Francia) y
La Pefia de Candamo (San Romédn de Candamo,
Asturias). En ellos se expone la informacién mas
relevante sobre cada uno de los yacimientos,
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Fig. 3.Vista panoramica de la Galeria y la Cueva de Cuevas. Como puede apreciarse, este Gltimo edificio
(a la izquierda) simula a la perfeccion una cueva real (1 PARQUE DE LA PREHISTORIA/GOBIERNO DEL PRINCIPADO DE ASTURIAS)

desde la morfologia de la cueva hasta las imagenes
mds representativas, y un breve texto explicativo,
lo cual permite contextualizar el objeto de estudio.

En cuanto al recorrido, creemos que la se-
cuencia propuesta es muy acertada: el visitante
partird de una cueva en territorio asturiano (Tito
Bustillo), se «trasladard» después a suelo francés
(Niaux) y regresara nuevamente a Asturias (La
Pefia de Candamo). Este trayecto simulado, que
podemos identificar con la metéfora de un viaje
de ida y vuelta, puede resultar especialmente util
para trabajar nociones espaciales con los estu-
diantes, ya que permite establecer diferencias y
paralelismos estéticos, técnicos e incluso simboli-
cos entre contextos geogréficos cercanos y lejanos
en el espacio.

Finalmente, en las explicaciones proporciona-
das por la guia que acompaiia a los visitantes he-
mos detectado los siguientes elementos:

— descripcion de los paneles expuestos (animales
y simbolos representados, técnicas utilizadas);

—localizacién geografica, prestando especial
atencion al «viaje» (cambio de contexto geo-
grafico) que se estd realizando entre las distin-
tas cuevas;

— datacion. Se realiza una distincién entre la cro-
nologia general de cada yacimiento y una cro-
nologia mas especifica, que puede apreciarse,
por ejemplo, en la superposiciéon de algunas
figuras sobre otras ya existentes. Esta diferen-
ciacién permitiria trabajar con las nociones de
cambio y continuidad, aunque no se incide es-
pecialmente en ellas.

Asi pues, las explicaciones, claras y concisas,
responden a las preguntas ;qué?, ;c6mo?, scuando?
y ;donde? Sin embargo, la limitacién temporal de
la visita a las cuevas (cuya duracién oscila entre
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quince y veinte minutos) impide que pueda pro-
fundizarse en la que, creemos, es la pregunta mas
relevante en la ensefianza de la historia: ;por qué?
Cierto es que, como veremos, en la galeria museo-
gréfica se plantea este interrogante. No obstante, se
pierde el componente motivacional que implicaria
la realizacién del ejercicio interpretativo en un en-
torno que refleja perfectamente las condiciones del
yacimiento original. Con lo cual, la posibilidad de
implementar procesos empdticos se reduce nota-
blemente. Por eso, y aun siendo conscientes de los
problemas logisticos que se derivan de la afluen-
cia constante de publico, pensamos que incremen-
tar los tiempos de la visita a las réplicas serfa una
medida ciertamente positiva. Ello permitiria a los
visitantes, especialmente a los escolares, adoptar
un papel mas activo, interpretar en tiempo real lo
que estdn observando y, en definitiva, pensar como
nuestros antepasados en el «mismo» entorno en
que realizaron las pinturas y grabados.

74

2.2.2. LA VISITA A LA GALERIA

En este edificio se expone una amplia recopilaciéon
de manifestaciones paleoliticas. En lineas genera-
les, se ha optado por la linealidad horizontal, ge-
nerando una sensaciéon de orden que resulta muy
agradable desde el punto de vista visual. Ademds,
la baja iluminacién del recinto contribuye a man-
tener la armonia con el eje tematico del museo: la
actividad humana en las cuevas.

La estructura de la exposicion es, sin duda, uno
de los mayores aciertos. En efecto, la visita ala Ga-
leria recorre las preguntas fundamentales a las que
intenta dar respuesta el conocimiento histérico,
cada una de ellas con espacios bien definidos, po-
sibilitando la construccién de un discurso sélido
y coherente:

— ;Qué? En este espacio se realiza una distin-
cién entre las representaciones parietales, reprodu-
cidas mediante imdgenes fijas que permiten apre-
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® Fig. 4. Ejemplo de
imagenes expuestas
en la Galeria (&1 PARQUE
DE LA PREHISTORIA/GOBIERNO
DEL PRINCIPADO DE ASTURIAS)

© Fig. 5. Espacio de

la Galeria donde se
expone, en la parte
superior, la réplica de
Altamira (&1 PARQUE DE
LA PREHISTORIA/GOBIERNO
DEL PRINCIPADO DE ASTURIAS)

ciar perfectamente todos los detalles, y los objetos
muebles (estatuillas, plaquetas grabadas, adornos,
utiles), de los que se exponen excelentes réplicas. Es
preciso senalar, ademds, un aspecto que suele pasar
desapercibido, y es que todas las representaciones
aparecen contextualizadas en el tiempo y en el es-
pacio, lo que, unido a la diversidad geografica que
se muestra, hace posible incidir nuevamente en las
nociones de cambio y continuidad.

— sCdmo? Para responder a este interrogante,
el museo ha recurrido a los modelos propios de
la arqueologia experimental. Asi, se reproducen
ejemplos actuales (utiles, grabados sobre plaque-
tas, polvo de 6xido de hierro y manganeso, etcé-
tera) que han sido elaborados mediante las técni-
cas que, con toda probabilidad, utilizaron los hu-
manos del Paleolitico. No obstante, la informacién
que puede extraerse de estos elementos es tinica-
mente conceptual, y no permite comprender el
trasfondo de los objetos expuestos, que hacen re-

ferencia a procedimientos. En efecto, pueden co-
nocerse las técnicas empleadas, pero no es posible
comprender su funcionamiento y utilidad si no se
permite al visitante, sobre todo a los mas jovenes,
experimentar con algunas de ellas.

— ;Cudndo? En este caso, nos encontramos
ante un pequefio espacio en forma de cubo, que
pretende imitar un bloque de hielo. En su interior
se proyecta un audiovisual y se exponen diferen-
tes imdgenes que hacen referencia a los sistemas
de datacién mds frecuentes. Sin embargo, su com-
prension total, debido a la complejidad conceptual
y al hecho de referirse a técnicas de laboratorio,
requiere una madurez cognitiva que los alumnos
mds jovenes ain no han adquirido.

— sQuiénes? Para dar respuesta a esta pregunta,
el museo ha optado por un enfoque que resulta
especialmente interesante: mostrar la concepcion
que los protagonistas del museo, los humanos pa-
leoliticos, tenian sobre si mismos. Asi, se repro-
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ducen distintas figuras antropomorficas (las 1la-
madas Venus, pinturas y grabados parietales, et-
cétera) y una de las réplicas mds impactantes: el
enterramiento de Soungir (Rusia). Pero, a pesar
de lo anterior, el interrogante que guia este espa-
cio no obtiene respuesta concreta, es decir, no se
responde de forma explicita. En este sentido, ha-
bria sido conveniente incluir alguna imagen que
mostrara el proceso evolutivo, desde el Australo-
pithecus hasta el Sapiens, incluyendo algunos hi-
tos como los enterramientos, el culto a la fertilidad
u otras manifestaciones simbdlicas que facilitaran

76

una mejor comprension de las imagenes y réplicas
expuestas, de forma que los estudiantes mds jove-
nes pudieran entender, aun superficialmente, que
las representaciones parietales, objetos muebles,
simbologia religiosa..., no son acciones esponté-
neas, sino fruto de una evolucién a lo largo de dos
millones de afios.

— sDénde? En esta zona de la Galeria encontra-
mos las réplicas de algunos paneles localizados en
Chauvet (Francia), La Covaciella (Asturias), Alta-
mira y Covalanas (Cantabria). El objetivo es mos-
trar al visitante la diversidad de espacios utiliza-
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Qué representaron

representaciones de animales, mayoritariamente herbivoros, Esos
animales estdn asociados a numerosas figuras abstractas que lamamos
slgnos, a algunas representaciones humanas, que por lo comun son
desmafadas y en caso de slementos masculinos frecuentemente |
fragmentarias, y a contornos ir bados y trazos indeterr dos. \
Aunque escasas, lambién existen figuras compuestas de dos o varios
animales y que mezclan lo humano y lo animal.

Los temas principales del arte paleolitico estan constituidos por ‘
1
]

Los caballos (27,5%) y los bisontes (21%) dominan en general,
seguidos en nimero por las cabras (9%), los mamuls (8,2%), los uros
(5.8%), los ciervos y clervas (5,5%), los renos (3,7%), los leones
4 {21%), los rinocerontes (2%) y los asos (1,7%). Otras especies (- 1%), tales
como los canidos, los mustélidos, los pajaros, los peces y los insectos
son excepcionales, a veces representadas por un dnico ejemplar.

pulsaron a nuestros antepasados a realizar las pin-
turas y grabados rupestres. Sin duda, este espacio
adquiere especial relevancia, ya que permite inter-
pretar y dotar de coherencia a lo expuesto en la

Fig. 6. Espacio de la Galeria referido al origen de
las pinturas rupestres (&1 PARQUE DE LA PREHISTORIA/
GOBIERNO DEL PRINCIPADO DE ASTURIAS)

dos por los humanos del Paleolitico para realizar
las pinturas y grabados. Asimismo, la posibilidad
de observar con detenimiento estas reproduccio-

nes permite diferenciar claramente la diversidad

de técnicas utilizadas, conectando las réplicas con
el apartado referido al ;c6mo?

— ;Por qué? La visita a la Galeria culmina con la

a reflexionar sobre los motivos que im-

Galeria, facilitando la comprensién y, por tanto, la
adquisicion de aprendizajes significativos. Sin em-
bargo, la informacién que proporciona el museo
parte de los presupuestos que ya han sido acepta-
dos por la comunidad cientifica, es decir, es el mu-
seo quien ha elaborado previamente las conclu-
siones finales. Y esta situacién limita las posibili-
dades de generar en los visitantes un pensamiento
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reflexivo. Por ello, creemos que este apartado final
no deberia incluir respuestas, sino preguntas que,
ademds de propiciar un necesario ejercicio inter-
pretativo, permitieran trabajar las relaciones de
causalidad, intencionalidad, empatia.. ., siguiendo
un modelo similar al que proponiamos en la pri-
mera parte de este trabajo.

2.2.3. TALLERES DIDACTICOS

Hacemos mencién, finalmente, a los talleres di-
décticos que se desarrollan en este equipamiento.
A pesar de la amplia oferta, que abarca destina-
tarios de todas las edades, existen fundamental-
mente dos problemas que limitan su efectividad
didactica. En primer lugar, y al igual que suce-
dia en la Cueva de Cuevas, la ausencia de tiempo
acaba siendo determinante. En efecto, la duracién
de estos talleres —unos treinta minutos— im-
pide que pueda profundizarse en cuestiones mds
alld de la manipulacién de objetos o la imitacién
de determinadas acciones de nuestros antepasa-
dos. Dicho de otro modo, «da tiempo» a conocer,
pero no a comprender. Lo anterior esta estrecha-
mente relacionado con el segundo de los proble-
mas: la necesidad de adaptarse a las demandas del
publico que lo visita. Unas demandas que, enmar-
cadas dentro del ocio vacacional, tienen el diver-
timento como motivacién principal. Por ello, los
talleres han sido disenados para satisfacer esas pre-
tensiones, primando el componente ludico sobre
el diddctico.

3. ;Leroi-Gourhan, Binford, Renfrew...

o Indiana Jones? Algunas consideraciones
finales

Este interrogante refleja perfectamente lo que po-
driamos denominar la situacién social de la ar-
queologia y la Prehistoria. Por un lado, reputados
prehistoriadores y arque6logos que todo historia-
dor conoce, o debe conocer; por otro lado, un re-
putado arquedlogo de la ficcién que todo el mundo
conoce. Los primeros representan el rigor cientifico
—independientemente de la vigencia actual o no
de sus teorias— de toda una vida dedicada al estu-
dio de la Prehistoria; el segundo, una «arqueologia»
entretenida, apta para todos los publicos, y que solo
puede ofrecer un aventurero cazatesoros.

No obstante, ;son ambos aspectos incompati-
bles? Desde luego, en el caso de los museos, no.
Incluso creemos que deberian constituir un bi-
nomio indisoluble en el 4mbito museal: reducir
un museo a los Leroi-Gourhan, Binford, Renfrew,
etcétera, al cientificismo, garantiza la adquisicion
de conocimientos fidedignos sobre la Prehisto-
ria y la arqueologia; pero, al igual que ocurre con
gran parte de la historiografia, estaria destinado a
un publico muy concreto y reducido, y, por tanto,
la sostenibilidad del museo seria una tarea dificil,
casi imposible. Por otra parte, reducir el museo a
Indiana Jones, al entretenimiento, puede garanti-
zar una afluencia de publico constante y asegurar
la supervivencia del museo; aunque, en este caso,
el aprendizaje significativo no solo queda rele-

Fig. 7.Taller donde se
desarrolla una excavacion
arqueolodgica simulada
(K51 PARQUE DE LA PREHISTORIA/
GOBIERNO DEL PRINCIPADO DE
ASTURIAS)
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gado a un segundo plano, sino que practicamente
queda descartado.

En relacién con lo anterior, resulta inevitable
recordar el olvido al que esta sometida la Prehis-
toria en nuestros planes de estudio. En efecto, su
estudio en la ensenanza formal (primer curso de
la Eso) queda reducido a apenas cinco meses, du-
rante los cuales se pretende que los estudiantes co-
nozcan no solo el Paleolitico, el Neolitico y la Edad
de los Metales, sino también las antiguas Grecia y
Roma. Algo que, evidentemente, es imposible, a no
ser —y asi ocurre— que se realice un tratamiento
muy superficial de esos contenidos. En este sentido,
equipamientos como el que nos ocupa pueden con-
tribuir enormemente a compensar las carencias de
la ensefianza reglada, ofreciendo a la sociedad unos
conocimientos sobre nuestros origenes como es-
pecie que la escuela, por razones diversas (falta de
tiempo, espacios limitados, sobresaturacién de con-
tenidos...) hasido y es incapaz de proporcionar. De
ahila necesidad de conciliar los enfoques didacticos
y lddicos en el museo, que puede asumir un papel
importante en la formacion de los ciudadanos sin
renunciar por ello al entretenimiento, esencial para
generar en los estudiantes una motivacién que no
encuentran en la escuela.

En el caso del Parque de la Prehistoria, hemos
observado que los diferentes espacios, exposicio-
nes y actividades permiten conjugar a la perfec-
cién los aspectos didécticos y ladicos. Sin em-
bargo, su planteamiento ha sido formulado para
atraer al mayor ndmero de visitantes posible, y no
tanto a individuos objeto de acciones educativas
especificas. Esta situacién se traduce en un pre-
dominio del componente lddico (principalmente

en los talleres) y una concepcién positivista en la
transmision de contenidos, fruto de la limitacién
temporal que provoca la afluencia constante de
publico y que impide fomentar la participaciéon
activa de los visitantes. De cualquier modo, y a
pesar de estas limitaciones, creemos que la poten-
cialidad educativa del equipamiento puede con-
vertirse en realidad; si bien para ello es necesaria
la implicacion de las escuelas, que deben planificar
adecuadamente la visita para aprovechar todas las
posibilidades diddcticas. Precisamente por eso, por
tratarse de un lugar donde la relacién de reciproci-
dad entre equipamiento cultural y escuela es facti-
ble, podemos concebir el Parque de la Prehistoria
como un espacio en el que es posible divertirse,
pero también, y sobre todo, aprender.
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Paisaje y patrimonio, entre busqueda,
formacion y ciudadania

Landscape and heritage, between search,
education and citizenship
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RESUMEN. A partir de la contemplacién de la escul-
tura Elogio del horizonte, de Eduardo Chillida, si-
tuada en Gijon, plantea el autor los problemas del
concepto de patrimonio, asi como de su salvaguar-
diay de su propiedad: scomo se establece el valor de
un bien inmaterial?, ;quién puede decidir ponerlo
en el mercado?, ;quién puede arrogarse el derecho
a adquirirlo? Y ese derecho sobre el patrimonio,
sincluye el poder de destruir un determinado bien?
Solo desde una concepcién global, como «propie-
dad» de la humanidad, cobra pleno sentido el con-
cepto de patrimonio, que nace de un entramado in-
timo que hace solidarios a quienes pertenecen a la
especie humana.

PALABRAS CLAVE: patrimonio, propiedad, civiliza-
cién, ciudadania.

ABSTRACT. From the contemplation of the sculp-
ture Elogio del horizonte by Eduardo Chillida,
located in Gijon, the author presents the prob-
lems of the concept of heritage, as well as its safe-
guarding and property: how you set the value of
an intangible asset ?, who may decide to put it
on the market?, who can claim the right to buy
it? And this right on the property, does it include
the power to destroy a given right? Only from a
global concept, as «property» of mankind, the
concept of heritage becomes meaningful. This
concept is born of a close network that makes
supportive to those who belong to the human
species.

KEYWORDS: heritage, property, civilization, citi-
zenship.

«Creo que el horizonte, visto de la forma en que lo veo yo,
podria ser la patria de todos los hombres».

EpuarpOo CHILLIDA, Elogio del horizonte. Gijon, 1990

El Elogio del horizonte se encuentra en el vértice del
promontorio que alberga el casco antiguo de Gijon,
en el norte de Espana, ciudad que hace un tiempo
tuvo un desarrollo industrial superior y que ahora
en su paisaje manifiesta este eco. Aqui, donde mo-
narquias y dictaduras del pasado excavaron fortifi-
caciones militares, hoy se extiende un parque verde,

! Este texto es la introduccién que, con el titulo «Paesa-
ggio e patrimonio, fra ricerca, formazione e cittadinanza,
realiz6 Antonio Brusa para la obra de G. Bonini, A. Brusa y
R. Cervi (coords.): Il paesaggio agrario italiano protostorico
e antico: storia e didattica, Summer School, Emilio Sereni
Edizione, 2009, pp. 17-22. Traduccién de Maria Elena Pal-
megiani. Las notas a pie de pdgina corresponden a Roser
Calaf, que solicité permiso al autor para presentar el texto
traducido en este nimero de la revista HER&MuUs.

através del cual se asciende lentamente hacia el Elo-
gio, un monumento que ejercita el singular poder
de transformar el elemento mds comun y demo-
cratico que existe en el mundo, el horizonte, en un
patrimonio dnico. El visitante, no importa si local o
extranjero, es cautivado y descubre asi el orgullo de
una pertenencia e identidad sin adjetivos.

El Elogio, como un oximoron, condensa los
opuestos, necesarios para cada paisaje que aspira
a transformarse en patrimonio. Patria y humani-
dad, palabras que leemos en la dedicatoria de su
autor, el escultor vasco Eduardo Chillida, abren
este diccionario controvertido. Patria distingue
aquella porcion del planeta que un grupo de hu-
manos declara haber obtenido como herencia, de
Dios o de la historia. Humanidad, por otra parte,
no admite particiones. Por ella, la patria no puede
ser mds que una, y uno, como consecuencia, el pa-
trimonio. Igualmente conflictivo es el juego de los
protagonistas. En efecto, en esta dedicatoria trans-
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parenta el individualismo de un sujeto, que «cree,
crea una forma» y, por lo tanto, «ve»; pero alli se
impone, contextualmente, la objetividad absoluta
del mundo que lo envuelve con su horizonte.

Las formas abstractas de esta construccion,
inarmonicas con el tejido urbano de edad mo-
derna, se integran sin esfuerzo y parecen, al con-
trario, dirigirse a los ciudadanos, invitdndolos a
levantar la mirada y la cabeza hacia la cima de la
colina. El Elogio, en efecto, es un acto politico. Ex-
presa la eleccion de una comunidad que, cons-
ciente de los cambios de los tiempos, busca un
nuevo camino. Para una mirada superficial eso
le aparece como antitesis estridente con la tradi-
cidn, la identidad y las raices de la ciudad. En lo
concreto, sin embargo, ilustra a los ciudadanos
que estas cambian y que una buena democracia
sabe reelaborarlas con raciocinio. Hoy la ciudad es
consciente de que el Elogio es parte integrante del
patrimonio de Asturias, asi como las valiosas igle-
sias prerromdnicas que atraen a turistas de todo el
mundo. Asi como su horizonte y su paisaje.

Estos trabajos? giran en torno a las tematicas
del patrimonio, de la salvaguardia del paisaje y
de aquello que, cada vez con més frecuencia, se
llama curriculo informal (el conjunto de las prac-
ticas formativas que se sitGan mds alld y al lado de
las clases en el aula). Nombrar uno a uno estos es-
tudiosos serfa excesivo para esta nota sintética. Tra-
zaremos, pues, solo sus fronteras, desde los italianos
(Ivo Mattozzi y los grupos de investigacion didédc-
tica que a él hacen referencia) hasta los trabajos ex-
tranjeros, entre los cuales hay que citar la grande
y calificada produccién espaiiola (de la cual, solo
por recordar unos pocos nombres, forman parte los
trabajos de Roser Calaf Masachs, Joan Santacana i
Mestre, Olaia Fontal y José Maria Cuenca Lopez).

El concepto mismo de patrimonio entraia la
ambivalencia de la cual todos parten y que, por
lo tanto, hay que considerar originaria; si es asi,
hay que entenderlo como una propiedad efectiva,
de la que se establecen unas leyes de utilizacién,
reglas de transmisién y de conservacion; o bien
puede entenderse como metédfora para expresar el
juego complejo entre pasado y presente, individuo
y colectividad, al cual acabamos de hacer referen-
cia. El concepto se mueve entonces entre una acep-

2 El autor se refiere trabajos italianos presentes en las di-
versas aportaciones del libro de cuya introduccién es autor
y que Brusa relaciona con otros trabajos hechos en Espana,
como se cita a continuacion.

cién que remite al esencialismo y otra que, por el
contrario, hace referencia a una relacion, a un en-
lace. Segtin el diccionario, advierten muchos estu-
diosos, por patrimonio habria de entenderse «los
bienes que poseemos o aquellos que hemos he-
redado de nuestros antepasados». La practicidad
de esta definicién nos permite catalogar de forma
pacifica los monumentos, los objetos y los territo-
rios, y definir las formas de salvaguardarlos. Esta
seguridad, sin embargo, va menguando progresi-
vamente a medida que se van incluyendo bienes
cada vez menos materiales, mds abstractos y espi-
rituales. En efecto, al penetrar en un catalogo, al
cual nos ha acostumbrado también la investiga-
cién (al patrimonio pertenecen tradiciones, cul-
turas, usos, genes y finalmente personas), la con-
fianza inicial cede frente a las preguntas —obvias
¥, sin embargo, sin respuestas sensatas— acerca de
las leyes que deberfan regular la transmision le-
gitima de culturas y tradiciones; o que deberian
trazar los confines a los cuales pertenecen. El pa-
trimonio es también, como se subraya en algunas
investigaciones, «memoria, regalo de las genera-
ciones anteriores». Sin embargo, se afiade ense-
guida que, si hay ciudadanos que desconocen, por
ejemplo, su propio patrimonio urbano medieval,
estos serian unos herederos indignos. Se los podria
desheredar, entonces: ;pero qué juez, en qué tribu-
nal y con base en qué derecho?

Si damos prioridad a la acepcién propietaria,
adin tenemos que admitir que el patrimonio per-
tenece a los habitantes de un determinado territo-
rio. Es el valor anadido que una historia generosa
ha concedido a su entorno.?

Desde este punto de vista, tipico de la creati-
vidad actual, el patrimonio deja entrever fuentes
de ganancia perenne y promete a quienes dispo-
nen de una riqueza al alcance de la mano que para
ellos no habrd crisis insuperables; esperanza, por
otra parte, contrastada por las estadisticas, conti-
nuamente citadas, por muy cambiantes que sean,
segun las cuales Italia poseeria el 40 %, 50 % y
hasta el 80 % del patrimonio artistico mundial.
De un tépico semejante quizd no merezca la pena
ocuparse en una escuela, a no ser por el hecho de
que ha obnubilado a la opinién general, asi que
nos vemos obligados a volver a plantear preguntas
que, desde tiempos lejanos, considerabamos sim-

3 En este punto se ha prescindido, con la autorizaciéon
del autor, de parte del texto original, referida a normativas
ministeriales italianas.
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plemente inauditas. ;Como se establece el valor de
un bien inmaterial? ;Quién puede decidir ponerlo
en el mercado? ;En qué condiciones se puede ven-
der? ;Quién puede arrogarse —el poder faustico—
el derecho a comprarlo?

Con el término propiedad, ademas, indicamos
algo que estd a total disposicién del sujeto. Afa-
damos una pregunta a las anteriores: ;este dere-
cho incluye el poder de destruir un determinado
«bien»? A los talibanes les parecié natural contes-
tar afirmativamente cuando volaron los budas de
Bamiyan. Aquel hecho hoy no nos recuerda solo
una violencia estipida, sino marginal. Aquel he-
cho, en efecto, revel6 —a través del poder globa-
lizante de los medios de comunicacién— la bar-
barie escondida tras esta acepcién de la propiedad
individual. Todos aquellos que vieron entonces
aquellas estatuas colosales deshacerse a causa del
estallido, reaccionaron en efecto como si se hu-
biese tocado su propiedad. Por mucho que algu-
nos no supiesen nada ni siquiera de la existencia
de aquellas obras maestras, todos sentian que se
estaba destruyendo algo que les pertenecia. Aquel
episodio absurdo daba la vuelta a las certezas in-
discutidas y evidenciaba un hecho: el patrimonio
solo es tal porque es de todos; y hay que considerar
un abuso la pretendida propiedad individual. El
bien patrimonial pertenece a la humanidad por el
mero hecho de ser un objeto del pasado que, como
sabemos, es un pais tan diferente del mundo real
que no puede de ninguna manera estar dividido
por confines. Solo este, por otra parte, puede ser
el sentido aceptable del término patrimonio de la
humanidad, que, de no ser asi, correria el peligro
de convertirse en un indecoroso concurso mun-
dial de belleza, entre paisajes, estatuas y castillos.

La responsabilidad de quien —por razones
geogrificas o politicas— gestiona un bien patri-
monial es inconmensurable, puesto que hay que
rendir cuentas a la humanidad entera. Ademas,
considerado en su acepcién de herencia, el patri-
monio interesa a todas las épocas, ya que los que
tienen un determinado bien no son unos gestores
pasajeros entre las generaciones pasadas y las fu-
turas. La idea de patrimonio, por lo tanto, nace de
un entramado intimo que hace solidarios a quie-
nes pertenecen a la especie humana. Aqui se en-
cuentran las raices profundas del sentimiento de
barbarie que experimentamos observando el de-
rrumbamiento de los budas (y en general siempre
que asistimos a una destruccion, bien paisajistica
o bien histérica). Estos episodios constituyen una

Escultura Elogio del horizonte, de Eduardo Chillida,
situada en Gijon

violacién de una regla que percibimos como cons-
titutiva de la especie humana.

Esta vision del patrimonio como relacién tiene
dos aspectos. El primero es implacable. La huma-
nidad es la fundacién ética y de derecho més alta
e inderogable que se pueda imaginar. El segundo,
por el contrario, desvela su fragilidad y la delica-
deza. En efecto, esta dimension ética no es en ab-
soluto evidente en la vida cotidiana (el episodio de
Bamiyan constituyé una trdgica excepcion), y solo
es clara solo para quienes perciben el entramado
espaciotemporal, en el cual el bien patrimonial es
inmenso. Es necesario saber ver para que el hori-
zonte se convierta en un monumento, nos ha ex-
plicado Chillida. En nuestro discurso, por lo tanto,
el sujeto vuelve a adquirir su centralidad. Solo si él
«ve», un determinado objeto se transforma en pa-
trimonio. Por lo que sabemos, es raro encontrar en
el pasado sociedades que, en su conjunto, «veian»
un entramado de este tipo. Y, por lo tanto, siem-
pre que podian, destruian, sin muchos escrupulos,
templos, estatuas y ciudades y utilizaban los restos
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para construir otros templos y otras ciudades. Con-
trariamente al sentido comun historiogrifico, es el
presente (nuestro presente) el que se plantea el pro-
blema de la recuperacion del pasado. Hoy nos es-
candalizamos por su destruccion, luchamos por la
salvaguardia de este o aquel monumento o de un
paisaje. Esto es el signo de que hoy existe una difun-
dida conciencia patrimonial. Hace miles de afios, si
existi6, debi6 de ser un privilegio de unos pocos.
Podemos decir, entonces, que existe una «cul-
tura» que permite ver nuestro entramado espacio-
temporal y que, por tanto, es el bagaje ideal para
encaminarse hacia su salvaguardia. Podriamos
definir como civilizada aquella comunidad que
«ve» este entramado; consciente de la dimensién
compleja espaciotemporal de la realidad en la que
vive y que, por ello, «lo cuida». Podriamos decir
también que, si esta sociedad nos aparece como
deseable, entonces seria util formar a quienes la
componen, ensefidandoles las competencias fun-
damentales («saber ver», «cuidar»). Este camino,
a mi modo de ver, establece una conexién cohe-
rente y motivada entre las temdticas patrimonia-
les y las de la educacién. No se trata, sin embargo,
de un camino obvio. Por el contrario, debemos re-

conocer que el camino habitualmente mas transi-
tado se basa en la concepcion esencialista del pa-
trimonio: un camino de barbarie, si se coincide
con los razonamientos expuestos anteriormente.
«Este objeto —se dice— pertenece a mi comu-
nidad, fragua su identidad y por eso hay que sal-
vaguardarlo.» Encontraremos faciles ejemplos de
esta aproximacién* también en las innumerables
unidades didacticas destinadas a la recuperacién
de las historias locales «de identidades vistas desde
abajo», alternativas a la historia «falsa» porque es
impuesta desde arriba.

La aporia de la vision esencialista crea en las
clases pertenecientes al tiempo actual contrastes
sofocantes, que testimonian los enormes cam-
bios acontecidos entre los afios setenta y ochenta,
cuando muchas clases progresistas se dedicaban a
la pacifica recuperacién de elementos de la cultura
local, de identidad y comunidad, y en las tltimas dé-
cadas, en las que se ha difundido, en Italia, la relacién
conflictiva con el pasado, tipica de una sociedad

4 Se ha elidido aqui un fragmento del texto dedicado a
los programas de historia promulgados por el Gobierno de
Berlusconi en el 2003 y los actuales.

HER&MUS 7 [VOLUMEN 11l NUMERO 2], MAYO-JUNIO 2011, pp. 80-84 83



| EXPERIENCIAS Y OPINION | ANTONIO BRUSA

multiétnica. El dogma esencialista es inflexible:
tantos chicos, tantos patrimonios. Sus consecuen-
cias son injustas. Si se respetan los patrimonios
de cada uno, en efecto se accede a una programa-
cién didéctica paroxistica (ahora una clase sobre
China, luego una sobre la India, otra sobre Soma-
lia: las comunidades culturales presentes en Italia
son mdas de doscientas...). Por otra parte, es in-
humano pretender que alguien renuncie a su pa-
trimonio o se vea obligado a ocultarlo para ade-
cuarse al patrimonio de la comunidad mayorita-
ria. Sean cuales sean las soluciones que se busquen,
a pesar de que se demuestre buena voluntad, los
resultados son ilégicos o incivilizados. Quizd mds
que la historiografia, es la diddctica la que reclama
la revision del esencialismo.

Concebir la relacién con el patrimonio como
una «relacién de cuidado», en cambio, me pa-
rece un camino prometedor para la solucién de
un problema que, no deberiamos olvidarlo jamds,
es inédito en la historia de la humanidad. El mo-
delo que esta relacion nos permite definir es el
siguiente. Los habitantes de un determinado te-
rritorio advierten la fragilidad de su dimensién
espaciotemporal y la cuidan. Se consideran res-
ponsables ante la humanidad (siempre el patri-
monio es patrimonio mundial) y las generaciones
futuras (garantizan a quienes vienen después de
nosotros una herencia comparable a aquella que
nosotros hemos recibido de las generaciones an-
teriores). Ellos definen esta conducta como ««ci-
vilizada» y la consideran parte fundamental de su
«ciudadania». En estas condiciones, esos habitan-
tes se vuelven entonces «civilizados» y «ciudada-
nos»; y su medio se transforma en «patrimonio».
Se define barbarie, sin embargo, como la actitud
de quien —nativo o extranjero— no «sabe ver»
y, por lo tanto, «destruye» y «no cuida». Estos «no
ciudadanos» viven en un medio que, sea cual sea
su historia, estd destinado a seguir siendo pobre,
porque no estd «patrimonializado».

En este modelo, hemos relacionado el tema de
la ciudadania con el del cuidado del territorio y de
la constitucién del patrimonio y, en consecuencia,
hemos separado este cuidado del origen de sus ha-
bitantes. Independientemente de la interpretacién
del lector acerca de su coherencia, me temo que
es fuerte el impulso de catalogarlo entre las bellas
utopias intelectuales.

En efecto, muchos de los interrogantes que
aquel modelo despierta nacen de una vision se-
dimentada y a menudo implicita del pasado, que

modela la imagen que tenemos de nosotros mis-
mos, de la colectividad que vivimos, del patrimo-
nio y la identidad, y de la cual deriva un juicio de
«innaturalidad» del modelo que he trazado. Bo-
nito, eso si, pero la historia ha seguido otro ca-
mino. Llegados a este punto, hace falta recordar
que también la narracién histérica de nuestro te-
rritorio, desde el Paleolitico hasta nuestros dias, ha
sido objeto de la misma revisién antiesencialista y
contraria a la identidad, de la cual hemos hablado
hasta ahora.

En la «vulgata» del siglo x1x, en efecto, muchos
fueron los sujetos que se sucedieron en la penin-
sula italiana. Eran «pueblos» de la Antigiiedad y de
la Edad Media. Eran los poseedores de los patri-
monios y los suministradores de la identidad. La
sedimentacién cultural corresponde a las estratifi-
caciones de estos pueblos y constituye, por lo tanto,
el patrimonio nacional a preservar. El «pueblo», sin
embargo —nos advierten los historiadores (el lis-
tado seria ahora larguisimo, de Walter Pohl a Giu-
seppe Sergi)—, es un invento decimondénico, como
la vulgata que hemos sintetizado. Hoy sabemos que
los grupos humanos que se han sucedido en el terri-
torio italiano tenian origenes diferentes, historias y
pertenencias a menudo irrecuperables.

Por ejemplo, la gran civilizacion terramaricola,
que floreci6 en la llanura padana, a mediados del
segundo milenio a. de C., fue un reclamo para los
campesinos y sus familias procedentes de toda la
Italia septentrional. Estas se volvieron a disper-
sar con la catastrofe ecoldgica que decret6 el fin
de aquella. Eran extranjeros, entonces, como los
etruscos, los galos, los romanos, los godos y los
longobardos, que poblaron sucesivamente esta re-
gion. Cada uno de ellos fue diferente de los prece-
dentes, como un bovaro sikh es hoy diferente de un
bovaro de Emilia, en Italia.> En cada momento de
la historia, ellos fraguaron su territorio y constitu-
yeron su identidad. Esta vitalidad ha constituido,
en el tiempo, la extraordinaria estratificacion cul-
tural del territorio de la llanura padana. Se trata de
comprender si hoy los actuales habitantes de este
territorio (bovari sikh incluidos) estan capacitados
para recoger esta herencia, fraguar los nuevos te-
rritorios del siglo xx1 vy, a través de esta aporta-
cién, contribuir al enriquecimiento del territorio
y la valorizacién patrimonial.

5 Los bovari sikh son pastores del valle de Padana, en-
cargados de cuidar alos bovinos que dan la leche para hacer
el queso parmesano.
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Dos visiones de la didactica del
patrimonio arqueoloégico en la ciudad
de Roma: el Museo de la Civilizacion
Romana y el Museo de los Foros
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RESUMEN. La ciudad de Roma presenta un patrimo-
nio arqueoldgico y museistico de cardcter excep-
cional. En el presente trabajo se describen dos de
sus principales museos: el Museo de la Civiliza-
cién Romana y el Museo de los Foros Imperiales-
Mercados de Trajano, asi como las actividades di-
décticas sobre el patrimonio histérico-arqueol6-
gico que en ellos se realizan. El primer museo fue
creado con unos objetivos politicos muy concre-
tos y con una finalidad eminentemente documen-
tal y diddctica sobre el Imperio romano, con co-
lecciones exclusivamente compuestas por repro-
ducciones de piezas originales y los calcos de los
relieves de la Columna Trajana. El segundo mu-
seo es de reciente creacién y estd dedicado a la ar-
quitectura y ornamentacion escultorica y artistica
de los foros imperiales. Las actividades didacticas
que se realizan en ambos museos son un reflejo
de las diferentes caracteristicas de sus colecciones.

PALABRAS CLAVE: diddctica, talleres, patrimonio ar-
queoldgico, museos, Roma.

ABSTRACT. The city of Rome presents a heritage
of an exceptional nature, relating to both its
archaeological heritage and its museums. The
current article describes two of its main museums:
the Museum of Roman Civilization and the
Museum of the Imperial Forum-Trajan Markets,
as well as the didactic activities about historic
and archaeological carried out in them. The first
museum was created under very specific political
objectives and with an eminently documentary
and didactic purpose, with collections consisting
only on reproductions of original pieces and casts
of the reliefs of the Trajan Column. The second
museum is newly established and is dedicated
to architecture and sculptural and artistic
ornamentation of the Imperial Forums. Learning
activities that take place in both museums are a
reflection of the different characteristics of their
collections.

KEYwoRbps: Didactics, workshops, archaeological
heritage, museums, Rome.
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En el siglo xx1, muchos museos se han conver-
tido en auténticos centros de aprendizaje, lugares
donde se pueden vivir multitud de experiencias y
donde los visitantes pueden adquirir y construir
conocimiento. Concretamente, los museos de his-
toria desempefan una funcién relevante en el
campo de la educacién y contribuyen a mostrar
las interacciones entre las sociedades humanas y el
medio natural, asi como la diversidad y riqueza de
las distintas formas culturales y organizaciones so-
ciales que han existido en distintos periodos cro-
nolégicos y areas geograficas.

Una de las ciudades que tiene un patrimonio
artistico e historico excepcional por su calidad y
cantidad es Roma. Hablar de su patrimonio signi-
fica adentrarse en todo un universo. Roma desem-
pefd una importante funcién como centro de in-
tercambios culturales entre Oriente y Occidente
como capital del Imperio, es la sede papal de la
Iglesia catolica, fue el escenario de un resplande-
ciente Renacimiento y del Barroco, y el lugar de
nacimiento del neoclasicismo.

La red museistica de la Comuna (Ayuntamiento)
de Roma estd formada por varios centros museis-
ticos y yacimientos arqueolégicos de primer or-
den, como el Ara Pacis, los Museos Capitolinos o
el Museo de Arte Contempordneo, entre otros. El
conjunto de obras que alli se exponen y las nu-
merosas iniciativas que acogen hacen de esta red
de museos un exponente del panorama cultural
italiano.

A finales del ano 2010 realizamos una estancia
en Roma para conocer los museos de la Comuna
y las actividades didécticas sobre el patrimonio ar-
queoldgico que en ellos se realizan.!

En el presente articulo nos centraremos en dos
museos que corresponden a dos visiones muy dis-
tintas: el Museo de la Civilizacién Romana y el Mu-
seo de los Foros Imperiales-Mercados de Trajano,
ambos dirigidos por la doctora Lucrecia Ungaro.
El primero fue creado con unos objetivos politi-

' Quiero agradecer a la doctora Lucrecia Ungaro, direc-
tora de los dos museos, las facilidades que nos ofreci6 para
llevar a cabo nuestro estudio. El equipo del Museo de la Ci-
vilizacién Romana nos atendi6 en todo momento, en espe-
cial la doctora Clotilde d’Amato. Debo agradecer su apoyo
a todo el personal del Museo de los Foros Imperiales-Mer-
cados de Trajano, especialmente a la doctora Maria Paola
del Moro, asi como al personal de Zétema y la inestimable
ayuda y amistad de dofia Rita Fumarola. Sin el apoyo de la
doctora Trinidad Nogales no habria sido posible la realizacién
de nuestro estudio.

cos muy concretos, en época fascista, en el barrio
EUR, de nueva creacién, en las afueras de la ciu-
dad, y con una finalidad eminentemente docu-
mental y diddctica, a pesar de no contener piezas
originales, mientras que el segundo es un mu-
seo arqueoldgico de nueva generacion, al mismo
tiempo monumento romano, museo de arquitec-
tura y ligado a un emplazamiento estratégico y
turistico del corazén de Roma.

Museo de la Civilizacién Romana

El especial interés de este museo desde el punto de
vista de la didéctica estriba en su concepcién in-
trinsecamente pedagodgica, algo extremadamente
original. En el marco de la celebracién, en 1911,
del cincuentenario de la unidad de Italia, el Go-
bierno organizé una Muestra Arqueoldgica, cuyo
éxito generd una exposicién permanente con la
creacion, en 1929, del Museo del Imperio Ro-
mano. Una fase decisiva fue la Mostra Augus-
tea de la Romanita, inaugurada por Mussolini
en 1937 en el Palacio de Exposiciones, para ce-
lebrar el bimilenario del nacimiento de Augusto.
Las motivaciones de esa exposicién eran clara-
mente propagandisticas, ya que Mussolini bus-
caba legitimar en el antiguo Imperio romano su
discurso politico y trataba de impulsar el sen-
timiento patriético italiano comparédndose con
una etapa pasada gloriosa. La celebracion del
acontecimiento comporté un fuerte incremento
de la coleccién de piezas ya existente con todo
tipo de maquetas, calcos y reproducciones de ins-
cripciones, esculturas, monumentos, utensilios
y objetos procedentes de Italia y de otros paises
que habian formado parte del Imperio romano,
sin ninguna pieza original. La creacién del mu-
seo vino acompanada de otras muchas iniciati-
vas, tanto urbanisticas como de recuperacién de
monumentos de la ciudad y de impulso de obras
literarias y cinematogrificas, con el fin de difundir
el conocimiento de la antigua Roma.

Se quiso dotar de una sede permanente a esa
exposicién, en uno de los edificios que habia de
construirse en el marco de la Exposicién Uni-
versal de 1942, proyecto que no lleg6 a realizarse
a causa de la segunda guerra mundial, y no fue
hasta 1955 cuando se abri6 la sede actual del Mu-
seo de la Civilizacién Romana, en un antiguo edi-
ficio cedido por la familia Agnelli, respetando el
cardcter original del fondo de las exposiciones
antiguas. El museo estd organizado en 59 sec-
ciones, las catorce primeras de las cuales ofrecen
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una sintesis historica de Roma desde sus orige-
nes hasta el siglo vi d. de C., una estd dedicada al
cristianismo y las restantes tratan de los distintos
aspectos de la vida publica, religiosa, econémica,
militar y privada.

Las piezas expuestas tienen un gran valor do-
cumental y didactico, y en algunos casos son co-
pias de originales ya perdidos o destruidos, o bien
resultado de la recomposicién de obras fragmen-
tadas y repartidas por varios museos. Entre las
piezas mds singulares destacan la maqueta a es-
cala 1:5.000 del aspecto de la ciudad de Roma en
tiempos del emperador Constantino, realizada en
1937 y ampliada en 1955, asi como los calcos del
friso de la Columna Trajana llevados a cabo en
los afios 1861-1862 y la reproduccién de la pro-
naos del templo de Ancyra (actual ciudad turca
de Ankara), donde estd grabado el testamento es-
piritual del emperador Augusto. El discurso mu-
seogréfico se completé en 1994 con una maqueta
a escala 1:1.000 de la ciudad de Roma en época
arcaica, cuya comparaciéon con la de época cons-
tantiniana permite constatar nueve siglos de de-
sarrollo urbano.

A pesar de su clara intencionalidad politica,
este museo supuso un avance singular en el campo
de la difusién y la didactica del patrimonio. La in-
formacién no giraba en torno a piezas originales,
sino a una selecciéon de elementos reproducidos,
que hacian comprensibles los distintos aspectos
de la historia y la vida de Roma y de sus provin-
cias. Actualmente, sin el lastre de su concepciéon
ideoldgica inicial, es un museo didéctico por an-
tonomasia, al alcance de todo tipo de publico. Su
visita permite conocer en detalle todos los aspec-
tos del mundo romano y es una buena introduc-
cién al recorrido por los monumentos antiguos
de la ciudad.

Actividades didacticas

Las observaciones que siguen son el fruto de las
conversaciones y los encuentros mantenidos con
la doctora Clotilde d’Amato, arqueéloga de la So-
praintendenza dei Beni Culturali del Comune di
Roma, que se ocupa desde hace muchos anos, en-
tre otras actividades, de los archivos, la cataloga-
ci6én informdtica y la valorizacién del museo, en
particular de su actividad didéctica.

El Museo de la Civilizacién Romana, por la
particularidad de sus colecciones, se presta a la
experimentacion de distintas actividades didédcti-
casy de animacion. Las visitas guiadas para el pa-

blico adulto y para el alumnado son un elemento
basico de la accién didactica. Esta herramienta de
tipo tradicional puede ser muy vdlida si se trans-
forma con criterios nuevos, dirigidos no dnica-
mente a la informacién del visitante, sino a su
formacion, ya que permite una transmision e in-
tercambio de conceptos e ideas, encauzar su aten-
cién en detalles y despertar su interés y la curiosi-
dad. La basqueda de estos objetivos es constante
en el museo. Como hilo conductor de las visitas
se seleccionan unos temas concretos, que se de-
sarrollan y permiten pasar posteriormente a una
visién mads global.

La destinataria por excelencia de la actividad
didactica del museo es la comunidad escolar. El
contenido del museo es como un libro ilustrado
sobre la historia y la cultura de la antigua Roma,
que permite reforzar los contenidos del aula y tra-
bajar la historia con dindmicas y metodologias dis-
tintas. Se pueden trabajar los conceptos de forma
préctica a través del contacto directo con unos
materiales organizados y presentados de forma tan
inteligible como tnica. Con esta dptica se organi-
zan talleres («laboratorios») sobre técnicas cons-
tructivas mediante el empleo de todo tipo de ma-
quetas; sobre el derecho romano a partir de las re-
producciones de tablas de leyes en bronce; sobre
el armamento y reconstrucciones de batallas, jue-
gos, espectaculos, etcétera. Un taller muy valorado
por el alumnado y de caracteristicas mds artisticas
consiste en la elaboracion de calcos en yeso de al-
gunas piezas, que los alumnos se llevaran poste-
riormente a la escuela.

Peri6dicamente se realizan distintas activida-
des los fines de semana, destinadas a familiares y
al publico general. Consisten en la recreacion de
distintos aspectos de la vida romana —como la
cocina, las disciplinas deportivas o los vestidos y
ornamentos personales— y en pequenas represen-
taciones teatrales y lecturas de textos cldsicos. En
todas estas actividades se cuenta con el referente
de las piezas del museo, que marcan la originali-
dad de los talleres.

Los contenidos de todos los talleres estan coor-
dinados por el equipo del museo y son elaborados
por monitores del Servizio Civile Nazionale, jove-
nes voluntarios de entre 18 y 28 afos que, durante
un afio, se forman, organizan actividades y reciben
una pequefla compensacioén econémica.

La mayor parte de actividades también se orga-
nizan para grupos de personas con desventajas de
tipo social o con discapacidades fisicas.
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Museo de los Foros Imperiales-Mercados
de Trajano
Con el término Foros Imperiales se designa los
cinco complejos monumentales construidos en
Roma para ampliar el foro ya existente en época
romana republicana. Se trata de los foros de César
y Augusto, el Templo de la Paz de Vespasiano y los
foros de Nerva y Trajano. En ellos se centré buena
parte de la vida politica, religiosa y econdémica de
la ciudad. Esos foros fueron levantados gracias a
los botines conseguidos mediante victorias mili-
tares, y consistian en grandes plazas monumen-
tales porticadas, de dimensiones y orientaciones
variadas, en cuyo extremo se alzaba un templo de-
dicado a la divinidad protectora del emperador.
Contaban con una rica ornamentacién de mar-
moles, relieves y estatuas, para mayor gloria del
emperador que los habia construido. Ademads de
ser lugares de reunién y de celebracion de ceremo-
nias de Estado, en sus edificaciones tenfan lugar
también actividades juridicas y administrativas.

Con la denominacién de Mercados de Tra-
jano —que es moderna y convencional— se co-
noce un conjunto de construcciones de comienzos
del reinado del emperador Trajano que permitian
dar una solucién arquitecténica a la necesidad de
apoyo de la ladera de la colina del Quirinal. Su
funcionalidad exacta no es conocida, pero es pro-
bable que no fuera de tipo mercantil, sino mds
bien relacionada con actividades administrativas.
Fueron construidas junto con el foro del empe-
rador Trajano a comienzos del siglo 11, al lado de
los foros edificados anteriormente. Los edificios de
los Mercados de Trajano se han conservado hasta
nuestros dias porque han sido utilizados ininte-
rrumpidamente a lo largo de los siglos. En época
medieval, varias familias nobles ocuparon el com-
plejo, fraccionando la propiedad y fortificdindola.
La construcciéon medieval mds representativa es la
llamada Torre de las Milicias, de la que quedan dos
cuerpos superpuestos construidos a lo largo de los
siglos x11 y x111. En la segunda mitad del siglo xv1,
las construcciones de los Mercados fueron adqui-
ridas por el convento de Santa Catalina de Siena, lo
que conllevé que sufriera modificaciones en su es-
tructura. Tras la unidad italiana y la proclamacion
de Roma como capital del reino en 1885, fueron
utilizadas como cuartel, hasta que en los afos 1926
a 1934 se iniciaron grandes trabajos de excavacion,
estudio, restauracion e integracion.

En el 2007 se creé el Museo de los Foros Im-
periales-Mercados de Trajano, ubicado en el con-

junto de edificaciones monumentales de los Mer-
cados de Trajano, con el objetivo de facilitar el
conocimiento sobre la arquitectura antigua de
los foros y su aspecto estructural, arquitecténico
y decorativo, y que volviera a proponer la tridi-
mensionalidad de los edificios y a revivir el espa-
cio antiguo. Los Mercados, ademds de ser fruto
de un sincretismo de experiencias arquitectoni-
cas dnico en el panorama de la arquitectura ro-
mana, poseen una ubicacidn estratégica que per-
mite un didlogo urbano y cultural entre la ciu-
dad moderna y la antigua. Se ha procurado que
el «wvalor afiadido» de este nuevo museo resida
en su capacidad comunicativa, no estatica, que
transmita al visitante la sensacién de descubri-
miento de la arquitectura de los Mercados vy, al
mismo tiempo, la complejidad de los foros y la
historia de la ciudad.

El museo estd formado por tres grandes edi-
ficios construidos en época romana con ladrillos
y mortero, que se denominan convencionalmente
Gran Aula, Cuerpo Central y Gran Hemiciclo. Los
espacios expositivos del museo se distribuyen ac-
tualmente por los dos primeros edificios, que es-
tan separados del Gran Hemiciclo por la llamada
Via Biberatica, una amplia calle enlosada que co-
municaba distintas zonas de la ciudad antigua.
La entrada al museo se realiza por la Gran Aula,
donde estén la taquilla y la tienda, asi como una
sala multimedia que ofrece una introduccién ba-
sica a la visita de los Mercados de Trajano y de
los Foros Imperiales, gracias a un video que in-
cluye un guién muy estudiado, con subtitulos en
italiano y en inglés, y que cuenta con un personaje,
Columnus, que hace de guia en el viaje a través del
tiempo y que es muy apreciado por los visitantes
de menor edad.

Las otras salas de la Gran Aula y del Cuerpo
Central estan dedicadas a un foro concreto. El dis-
curso museografico estd muy cuidado y propone
al publico un sistema de comunicacién multime-
dia, concebido en funcién del monumento que lo
alberga y en armonia con sus caracteristicas uni-
cas. Se ha reducido la utilizacién del texto escrito
y se ha optado por ofrecer muchas imagenes de
reconstrucciones arquitecténicas, fotografias an-
tiguas y dibujos, proporcionando al visitante un re-
corrido didactico que informa de la historia de los
Mercados de Trajano y de los Foros Imperiales. En
los distintos ambitos del museo hay un panel in-
formativo en italiano y en inglés, acompanado de
un video en alta definicién con la reconstruccién
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Fig. |. Gran Aula del Museo de los Foros Imperiales
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Fig. 2. Los mercados y laVia Biberatica

arquitectonica y decorativa del foro o templo co-
rrespondiente, y algunas piezas arquitectdnicas,
escultdricas y decorativas originales, todas ellas
muy seleccionadas y de una gran calidad y repre-
sentatividad. Hay que destacar el esfuerzo que se
ha realizado para que las informaciones sean di-
ddcticas y sintéticas, con profusion de reconstruc-
ciones gréficas tridimensionales de los distintos
espacios arquitecténicos, que permiten represen-
tar de forma dindmica el aspecto de los comple-
jos forenses en su conjunto y durante varias fases
historicas, asi como el aspecto de algtin elemento
decorativo. Se ha incidido asimismo en los distin-
tos tipos de mdrmoles decorativos, de drdenes ar-
quitecténicos y de volumetria de los edificios. En
los dmbitos expositivos de la planta superior hay
pantallas de video que se han dispuesto de modo
que el observador pueda comparar las reconstruc-
ciones que aparecen en ellas con los restos arqueo-

légicos de los foros que se conservan, visibles en
algun caso a través de las ventanas existentes, evi-
dencidndose asi las transformaciones provocadas
por el paso del tiempo e invitando a continuar la
visita en el exterior de los Mercados y en el drea
de los Foros. Se genera asi un continuum entre el
museo y el territorio, entre las obras arqueolégi-
cas expuestas en el museo y los monumentos de
los que proceden.

La visita al complejo museistico se completa
con el recorrido por zonas al aire libre, la Via Bi-
beratica y las tiendas y talleres que, en época ro-
mana, se abrian a ella en ambos lados. En algu-
nos de esos espacios se prevé ampliar, en un futuro
préximo, las informaciones sobre el Foro de Tra-
jano, situado justo al lado, en el que destaca la pre-
sencia imponente de la Columna Trajana, decorada
con relieves conmemorativos de las victorias mili-
tares del emperador Trajano en la Dacia.

90 HER&MUS 7 [VOLUMEN Ill, NUMERO 2], MAYO-JUNIO 2011, pp. 85-93



DOS VISIONES DE LA DIDACTICA DEL PATRIMONIO ARQUEOLOGICO EN LA CIUDAD DE ROMA...

Al hecho de ser un lugar de una importancia
Unica, el Museo de los Foros Imperiales afiade una
restauracion y revalorizacion cuidadosas de sus es-
pacios arquitecténicos interiores y exteriores, la
eliminacion de las barreras arquitectonicas, la ce-
lebracion de exposiciones de alto contenido, una
relacién constante con escuelas y universidades
con distintas propuestas de visitas, talleres y cursos
y la cesién de sus instalaciones para la celebracién
de actos y encuentros culturales. Los Mercados no
solo acogen exposiciones relativas al mundo an-
tiguo, sino que también son un lugar de cultura
contempordnea, con la celebracién de exposicio-
nes y actividades de arte, fotografia, musica, et-
cétera. La amplitud de este complejo museistico
y el hecho de que existan espacios interiores y al
aire libre han favorecido la celebracién periddica
de exposiciones de obras de autores contempora-
neos, estableciéndose un sugerente didlogo con los
voliumenes y arquitecturas antiguos. La diversidad
y calidad de todas estas propuestas ha provocado
un proceso de fidelizacién del pablico y que el mu-
seo desempene una funcién muy particular en el
panorama cultural ciudadano.

El modo de hacer didactica
en los Mercados de Trajano
La manera de hacer didéctica actual en los Merca-
dos de Trajano es fruto de la evolucion de las ex-
periencias didacticas llevadas a cabo en los afios
anteriores a la inauguracién del museo, desde las
primeras visitas guiadas y actividades en los Foros
Imperiales. La responsable actual de sus activida-
des didacticas es Maria Paola del Moro. Se realizan
visitas guiadas y talleres («laboratorios») conduci-
dos por monitores especializados de Zetema Pro-
getto Cultura, empresa publica de servicios cul-
turales creada en 1998 por la Comuna de Roma.
Las primeras actividades didacticas en el museo las
emprendieron Rita Fumarola y Roberta Antonini,
quienes posteriormente se ocuparon de la forma-
cién de monitores. También se cuenta con la par-
ticipacién de jovenes del Servizio Civile Nazionale.
Los talleres constituyen uno de los ejes bésicos
de la acciéon didéctica. Van dirigidos a varios ni-
veles escolares infantiles de primaria y secunda-
ria —elaborados por especialistas en didactica del
patrimonio y en historia de la asociacion cultural
La Fabbrica dell’Arte— y universitarios. Preten-
den favorecer el aprendizaje mediante la accién y
parten de la premisa de que la didéctica, para ser
efectiva como concepto y como préctica, debe ser

concebida en sentido activo, como un juego, no
como una simple visita guiada a los monumentos.
Se quiere conseguir que los nifos y jévenes sean
conscientes de que estdn haciendo un recorrido
por la historia. Para implicarlos y captar su aten-
cion, se emplean maneras y lenguajes que puedan
comprender y sentir como propios. Para evitar el
riesgo de contemplar los Mercados como un frag-
mento del pasado, finito en si mismo, se ha insis-
tido en la contemporaneidad del monumento y en
que nos pertenece a todos, utilizando codigos lin-
gliisticos y las tecnologias multimedia propias de
las jovenes generaciones actuales.

El museo acoge exposiciones temporales que
alternan la temdtica arqueoldgica con la artistica
contemporanea. Esta relaciéon entre monumento
antiguo y muestra contempordnea ha supuesto
un enriquecimiento y no una contradiccion. Las
muestras con piezas escultdricas de artistas como
Richard Serra, Eliseo Mattiaci, Igor Mitoraj y otros
han servido para reflexionar sobre la percepcién
del espacio y han proporcionado ejemplos concre-
tos de relacion con los lugares a través de las obras.
Ademas de las actividades diddcticas relacionadas
con los restos monumentales de los propios Mer-
cados, se han organizado también algunas dedica-
das a las exposiciones temporales.

Los resultados alcanzados con las actividades
didécticas realizadas han confirmado y validado
el modelo adoptado, que se ha convertido en lo
que se ha venido en llamar «una manera de hacer
didactica en los Mercados de Trajano» y ha contri-
buido a la imagen actual de estos como parte inte-
grante de la ciudad.

Previamente a la realizacién de las actividades,
se proporciona a las escuelas informacién sobre
los Mercados y los contenidos de la muestra tem-
poral concreta. La propuesta diddctica consiste,
primero, en una visita guiada al conjunto del mo-
numento, cuya finalidad es dar a conocer su evo-
lucién y transformacion desde la época romana
hasta la actualidad, y, al mismo tiempo, las carac-
teristicas de la exposicion temporal. Se ofrece, asf,
una percepcion del monumento no como con-
tenedor de actividades, sino como una actividad
en si misma. Las visitas se calibran en funcién del
numero y la edad de los participantes, procurdn-
dose regular su duracién y emplear un lenguaje
claro y vivaz, estimulando la participacion. A con-
tinuacion se realiza un taller en el que los alum-
nos pueden expresar sus sensaciones e ideas sobre
todo lo que han experimentado durante la visita,
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utilizando su propio lenguaje y ligado a la forma
del juego manual.

Con el objetivo de mejorar la realizacién y pla-
nificacién de todas las actividades didécticas, se
solicita a los maestros que acompaiian a los esco-
lares que rellenen un cuestionario de valoracién
sobre la adecuacién de las actividades al nivel de
los alumnos, el interés de los conceptos trabaja-
dos, si refuerzan los contenidos impartidos en las
escuelas y si facilitan recursos para poder seguir
trabajando posteriormente.

Uno de los proyectos didécticos mds importan-
tes que se ha impulsado ha sido el de Il Foro e i
Mercati de Traiano tra Spazio e Tempo, dirigido
a estudiantes de segundo ciclo para que llevaran
a cabo el «descubrimiento» de los sitios, la con-
textualizacion en el tiempo y en el espacio y su
«apropiacién» mediante asociaciones de formas y
de objetos, y combinaciones entre palabras y cosas.
Los estudiantes pudieron expresar sus ideas en su
propio lenguaje, elaborando productos multime-
dia en los que los protagonistas eran ellos mismos
y los monumentos. Este proyecto aporté los ob-
jetivos y las bases filoséficas y pedagdgicas de las
actividades que actualmente se realizan, comple-
mentadas con los cambios producidos por el afin
de mejora y los resultados fruto de la experiencia
acumulada.

Este proyecto queria poner a los jévenes en
condiciones de «ver» los lugares que tenfan ante
sus ojos y captar la conexién que ellos estable-
cian espontdneamente, intentando preservar en
lo posible la sorpresa que les provocaba la con-
templacién de esos espacios por primera vez. Se
trataba de desarrollar entres los chicos el sentido
del tiempo y de la memoria, condicién prelimi-
nar para estimular el placer del conocimiento de
la historia y del pasado, de potenciar esos estimu-
los, en cierto modo similares a los que dan lugar a
la creacién artistica.

Los foros son fruto de una extraordinaria com-
plejidad de lo que ha sucedido alo largo de dos mil
anos de transformaciones y superposiciones. Para
entenderlos no basta con mirarlos ni con leer los
libros de historia, sino que hay que caminar por
encima de los restos sobre el terreno y encontrar-
les un sentido, estableciendo un vinculo entre pa-
sado y presente, espacio y tiempo, objeto fragmen-
tado y completo, presencia y ausencia, que se con-
vierte en una especie de juego capaz de penetrar
en el mundo de los jévenes. Nace, asi, el juego de la
asociacion, que tiene como objetivo estimular en

el alumnado el gusto por la investigacion, la ob-
servacion y el descubrimiento, en el marco de los
restos del pasado. La toma de fotografias por los
alumnos era un aspecto fundamental del proyecto.
Se animaba a los chicos a fotografiar las ruinas y a
buscar mapas, dibujos e imagenes de archivo que
pudieran confrontar, decidiendo por si mismos los
criterios con los que ordenarlos: similitudes, dife-
rencias, el antes y el después, etcétera.

Divididos en pequenos grupos de trabajo, los
estudiantes median y establecian relaciones espa-
ciales de los restos conservados, comprobaban las
transformaciones arquitectdnicas y las superposi-
ciones producidas a lo largo del tiempo y com-
paraban formas, materiales y su estado de con-
servacion: el drea empezaba a aparecer como una
gran base de datos que permitia indagar en varios
campos: geologia de los materiales, técnicas cons-
tructivas y decorativas, historia de la arquitectura,
criterios de restauracion... La funcién de los mo-
nitores no era ofrecer conocimientos, sino favo-
recer los intereses de los alumnos y estimular su
espiritu critico, suscitar preguntas y profundizar
en su discurso.

Otro de los apartados trabajados con medios
documentales era la evolucién de la zona desde
época romana hasta la recuperacién de los restos
através de las excavaciones arqueoldgicas de época
fascista y mds recientes. De este modo, se podia to-
mar conciencia de que las cosas estan en continua
evolucién y de que la época que estamos viviendo
es tan solo un momento de la historia.

El uso de los ordenadores fue importante, ya
que resulté muy util poder ver presentaciones y
reconstrucciones y hacer el tratamiento de las fo-
tografias, y ademds se trataba de una herramienta
répida y conocida por los estudiantes.

El juego de la asociacién finalizaba con una se-
leccién de fotografias obtenidas por los chicos en
la escuela, en el Foro y en los Mercados, con las
que elaboraban secuencias asociando las imagenes
por analogia o contraste visual o conceptual, razo-
nando las motivaciones y creando una narracién
histérica fruto de su imaginacién y espiritu de ob-
servacion. Los alumnos registraron el resultado de
sus experiencias y puntos de vista sobre los Mer-
cados y el Foro de Trajano y su modo de comuni-
carlo en un cp que dieron a conocer a docentes,
familiares y visitantes en un acto final.

Para los nifios mds pequefios se elaboraron pro-
ductos didacticos especificos. La iniciativa de organi-
zar, por primera vez, visitas a zonas arqueoldgicas
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especialmente pensadas para nifios de tres a cinco
afios fue muy bien acogida por los centros escola-
res y las familias. Uno de los proyectos realizados
fue el de Un Color, Mil Colores, que se basaba en
una visita guiada al complejo monumental de los
Mercados y en un taller especifico sobre los colo-
res. Este tema se eligié porque son un elemento
educativo que se trata en las escuelas maternas. A
través del tacto y de la percepcion de colores de
los fragmentos de relieves de médrmol, los nifios
pueden aprender a conocer las caracteristicas ma-
teriales, cromdticas y artisticas de las construccio-
nes antiguas.

Se realizan visitas en las que se utiliza un len-
guaje simple y paneles ilustrados y cajas que con-
tienen reproducciones de objetos antiguos. A tra-
vés del estado de conservacion de los restos ar-
queolégicos, los pequenios pueden entender la
distancia transcurrida entre el tiempo presente y
el pasado.

En Taller de los Médrmoles los pequefios alum-
nos tocan fragmentos de marmoles antiguos y
comprueban su peso, consistencia, colores y tem-
peratura, y disefian y colorean cartulinas en forma
de siluetas de personajes, de escudo, de columna,
de corona de laurel, etcétera. Para captar mejor su
atencion, se les proponen juegos como el Puzzle
del Arquedlogo, que compara su trabajo con el de
un detective; el del Pavimento Romano, que utiliza
piezas geométricas de distintos colores, y el de Los
Dados, que, a modo de juego de la oca, permite co-
nocer los mitos de la antigua Roma. Para estimular
la fantasia y la creatividad de los pequenos, el taller
finaliza con la utilizacién de un teatrillo de titeres
con los que se representan cuadros de la vida coti-
diana de época romana y narraciones mitoldgicas.

A modo de conclusién

Roma es, sin duda, una de las ciudades mas com-
plejas del mundo. El peso de la historia forma
parte de un presente que dificilmente puede sepa-
rarse del pasado. Los museos y centros que evocan
o presentan la historia de la Republica y el Impe-
rio reflexionan, segtin casos y periodos, a partir de
objetos originales, réplicas o espacios constructi-
vos. Los del Museo de la Civilizacién Romana y
del Museo de los Foros Imperiales-Mercados de
Trajano son dos casos extremos. Su objeto de es-
tudio es, en definitiva, el mismo, la Roma de la An-
tigiiedad, pero su planteamiento es muy distinto.
El Museo de la Civilizacion se planteé vertebrado
por una museografia que tenfa una explicita vo-
luntad didactica. Pretendia dar una visién holis-
tica de Roma, partia de lo mas general para llegar
alo mas particular. Contrariamente, los Foros Im-
periales, en el corazén de Roma, presentan un es-
pacio particular que, por definicién, se convierte
en universal. Las propuestas diddcticas, creadas
y matizadas en tiempos y espacios diferentes, se
han ido generando y transformando en funcién
de las necesidades y demandas sociales. Han sido
y son diferentes, pero en ningtn caso son ni con-
tradictorias ni opuestas, y constituyen un intere-
sante alegato acerca de cdmo se puede reflexionar
y ensefiar el pasado con calidad a partir de diver-
sas Opticas, espacios y conceptos. Un ejemplo de
diversidad estratégica en una ciudad que avanza
hacia el futuro firmemente apoyada en su pasado.
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RESUMEN. Extramuros: museo ciudad y territorio es
el titulo del proyecto didactico conjunto de los dos
museos municipales de Gijén dedicados a las be-
llas artes: el Museo Casa Natal de Jovellanos y el
Museo Nicanor Pinole. El origen y naturaleza de
ambos museos y el concepto ilustrado de educa-
cién como instrumento de promocién social jus-
tifican su importancia en nuestro programa. En
este articulo se presenta su oferta divulgativa y di-
déctica, dirigida al publico infantil y a los adultos,
en la que se aborda desde una perspectiva con-
tempordnea el disfrute y conocimiento de las co-
lecciones de bellas artes y el arte contemporéneo.

PALABRAS CLAVE: museo, territorio, accion cultural,
programas educativos.

ABSTRACT. Outside: city-museum and territory is
the title of the didactic joint project of both mu-
nicipal museums of Gijon dedicated to the fine
arts: Casa Natal de Jovellanos Museum and Ni-
canor Pinole Museum. The origin and nature
of both museums and the illustrated concept of
education as an instrument of social promotion,
justifies his importance in our program. In this
work, we present their divulgative and didactic of-
fer, directed to the infantile and adult audience, in
which the enjoyment and knowledge of the col-
lections of fine arts and the contemporary art are
raised from a contemporary perspective.

KEYWORDS: museum, territory, cultural action,
educational programs.

Extramuros: museo, ciudad y territorio es el titulo
del proyecto didéctico conjunto de los dos mu-
seos municipales de Gijon dedicados a las bellas
artes y a la memoria de sus titulares. El término
extramurosy la vinculacion del concepto de museo
con la ciudad y el territorio tienen un doble sen-
tido. Por un lado, hacen referencia al emplazamiento
de los dos centros: el Museo Casa Natal de Jovella-
nos esta situado intramuros de la primitiva ciu-
dadela romano-medieval, muy cerca de la puerta
de entrada de la ciudad romana, y el Museo Nica-
nor Pinole se encuentra extramuros de la ballesta

carlista y proximo a la Puerta de la Villa, entrada
a la ciudad para los que llegaban a Gijén desde
Oviedo o Leon. Por otro lado, responden al obje-
tivo final del programa de reforzar la interrelacién
entre ambos museos y su territorio de influencia.

El origen de estos equipamientos museisticos
estd estrechamente vinculado a su entorno y a su
contexto sociocultural. La idea de crear un museo en
la casa natal de Jovellanos responde a una vieja aspi-
racion de la burguesia local, y es planteada publica-
mente en 1936 por destacadas instituciones y ciuda-
danos gijoneses, con motivo de la inhumacién de

96 HER&MUS 7 [VOLUMEN II, NUMERO 2], MAYO-JUNIO 2011, pp. 96-105




EXTRAMUROS: MUSEO, CIUDAD Y TERRITORIO. ENTRE LA MEMORIA ILUSTRADA Y LA DIDACTICA CONTEMPORANEA

Fig. I. Construyendo
y destruyendo

una muralla. Tac
Piezas encadenadas,
las claves del arte
contempordneo.
Museo Casa Natal
de Jovellanos

los restos de Jovellanos y la conmemoracion del
125.° aniversario de su muerte.

En 1945, Carlos Cienfuegos-Jovellanos Ber-
naldo de Quirds cede, por una cantidad simbé-
lica, la parte de la casa de su propiedad en la que
el 5 de enero de 1744 habia nacido don Gaspar,
con el compromiso de convertir el inmueble en
un museo que perpetuase la memoria del ilustre
patricio.! El primer proyecto, presentado en 1948
por Luis Menéndez Pidal y Manuel del Busto, in-
cluia la propuesta de Joaquin Bonet que preveia la
reconstruccion de las estancias principales de la
antigua vivienda, la construccién de un archivo,
biblioteca y hemeroteca asturiana, salas dedicadas
al puerto de Gijon, restos arqueoldgicos y mine-
ralégicos y una muestra de los principales artis-
tas locales. Asi pues, desde sus inicios el centro es
concebido como una institucién que debia cum-
plir las funciones de un museo local y servir para
recuperar los espacios historicos que habian alber-
gado a Jovellanos durante su infancia y posteriores
estancias en la villa.2 Sin embargo, el proyecto per-
maneci6 en el olvido y las obras en el edificio no

! Escritura de compraventa otorgada por don Carlos
Cienfuegos Jovellanos y Bernardo de Quirés a favor del ilus-
tre Ayuntamiento de Gijon; Gijon, 19 de diciembre de 1945
(aMmg, Expedientes especiales, num. 61).

> Memoria descriptiva del proyecto Casa de Jovellanos.
Museo Jovellanista de Gijon, presentado por los arquitec-
tos Luis Menéndez Pidal y Manuel del Busto, Madrid, 1948
(AMG, Expedientes especiales, num. 61).

se comenzaron hasta veinte afos después. En 1968
se inici6 un proceso de rehabilitacién que culminé
con la apertura del museo el 6 de agosto de 1971,
tras una profunda intervencién arquitecténica en
la que ni se respetaron las caracteristicas morfol-
gicas del edificio ni se fue coherente con el destino
que de él se pretendia.

Desde entonces, el centro contintia mante-
niendo la doble funcién de museo de bellas ar-
tes y casa natal de Jovellanos. Actualmente, las sa-
las dedicadas a Jovellanos ocupan las dos estancias
emplazadas en la torre nueva, en las que el ilus-
trado se instalé entre 1798 y 1801, cuando, tras
su breve paso por el Ministerio de Gracia y Jus-
ticia y el fallecimiento de su hermano Francisco
de Paula, regresé a su villa natal y se hizo cargo de
los vinculos de su casa. En 1994 se llev6 a cabo la
dltima rehabilitacion de estas dependencias bajo
la direccién del profesor Javier Gonzélez Santos,
quien elaboré un proyecto basado en el estudio
de las fuentes documentales, incluidos los diarios,
correspondencia y otros escritos del propio Jove-
llanos, asi como el Documento del ilustrado Jove-
llanista de D. Julio Somoza.?

La dispersion de muchos de los objetos y las
condiciones del inmueble dificultaron la fiel rein-

3 Javier Gonzélez Santos: La casa natal de Gaspar Melchor
de Jovellanos en Gijon. Apuntes historico-artisticos, Gijon: Fun-
dacién Municipal de Cultura, Educacién y Universidad
Popular, 1996.
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tegracion del ambiente que arropé a Jovellanos.
Por ello se optd por recrear un ambiente espacial
propio de una casona asturiana del siglo xvi11, re-
cuperando una significativa representaciéon del
mobiliario original de la casa y de su coleccién
de pinturas, entre las que destacan la Vista de San
Lorenzo y del Campo Valdés, de Mariano Ramoén
Sanchez (1740-1822), que decoraba la chimenea,
y las dos grisallas El entierro del conde Orgaz'y San
Agustin conjurando la plaga de la langosta, de Mi-
guel Jacinto Meléndez (1679-1734), de reciente
adquisicion.

Junto a las dependencias dedicadas a la figura
de Jovellanos, el museo conserva una escogida co-
leccion de pintura de escuelas europeas de los si-
glos XvII y XVIIT y una significativa representacion
del arte asturiano de los siglos x1x y XX, con es-
pecial referencia a la destacada produccién local.
El recorrido por la pintura asturiana se inicia con
las obras de Ignacio Sudrez Llanos (1830-1881) y
Dionisio Fierros (1827-1894), y continta con la
pintura realista de finales del siglo x1x, periodo
de prosperidad econémica que propicia el asen-
tamiento en Asturias de una burguesia industrial,
comercial y financiera que demanda una mayor
produccioén artistica. El siglo xx arranca con la
obra de Evaristo Valle (1873-1951) y Nicanor Pi-
nole (1878-1978), artistas que situaron a la pin-
tura asturiana en la modernidad a través de la asi-
milacién de los postulados y conquistas del po-
simpresionismo, y contintia con la obra de aquellos
pintores que, como Orlando Pelayo (1920-1990) y
Antonio Sudrez (1923), conectaron con las corrien-
tes de renovacién que se dieron en Espafa y Europa
a partir de la década de 1950. La generacion de au-
tores nacidos en torno a 1950 que participaron en
la recuperacion de la pintura como medio de expre-
si6n artistica se completa con propuestas contem-
poraneas en las que objetos realizados con mate-
riales pobres y ensamblados inducen al espectador
a realizar un juego de percepcion, un esfuerzo de
reconstruccion e indagacién simbolica.

En el drea de investigacidn, el centro de docu-
mentacién del museo viene desarrollando un am-
plio programa de recuperacion y estudio que, bajo
la denominacién de Archivo de Artistas, presenta
una doble vertiente: por un lado, la recuperacién
de materiales y confeccién de repertorios docu-
mentales en los que se retne la informacién de
carécter bibliografico, documental, gréfico y mu-
seogréfico de las figuras mas destacadas del pano-
rama artistico asturiano; por otro, la adquisicién,

conservacion y estudio de los materiales de taller
que unen a su valor artistico un importante valor
documental. El museo retine un valioso fondo de
dibujos, apuntes, estudios, cuadernos de trabajo o
maquetas de autores como José Maria Navascués
(1934-1979), Orlando Pelayo, Joaquin Rubio Ca-
min (1929-2007), Amador (1926-2001) y Antonio
Sudrez, entre otros. La importancia de este tipo de
materiales a la hora de afrontar un estudio en pro-
fundidad de la obra de arte es incuestionable y el
alcance de su valor ya fue puesto de relieve por el
propio Jovellanos, quien llegd a reunir una intere-
santisima coleccién de dibujos, adquirida con el
asesoramiento de su amigo Cedn Bermudez,* que
muestra el interés de ambos ilustrados por la téc-
nica y el proceso creativo. La coleccién de dibujos
del Instituto Jovellanos, donada por Jovellanos al
Real Instituto de Ndutica y Mineralogia y desgra-
ciadamente desaparecida, estd estrechamente vin-
culada al origen del actual museo.

La creacién del Museo Nicanor Pifole, el otro
museo municipal dedicado a las bellas artes, tam-
bién es producto de una donacion, en este caso de
Enriqueta Cenal Costales, viuda del pintor, quien
dono al Ayuntamiento de Gijon la totalidad de los
fondos conservados en el taller del artista. El con-
junto de obras que integran la coleccién perma-
nente de este museo incluye cerca de cinco mil di-
bujos, apuntes, bocetos de técnica diversa, y cons-
tituye un material fundamental para ahondar en
el proceso creativo de Pifiole, una de las figuras
mds relevantes de la pintura asturiana del siglo xx.

El museo se ubica en una pequefia construc-
cién exenta que recuerda los modelos eclécticos
de algunos palacetes de la época. Proyectado en-
tre 1903 y 1904 por Luis Bellido Gonzélez (1869-
1955), arquitecto adscrito a las corrientes eclécti-
cas e historicistas del momento, las obras se lle-
varon a cabo bajo la direccion de Miguel Garcia
de la Cruz (1874-1935), quien sustituy6 a Bellido
como arquitecto municipal en 1904, cuando este
se trasladé a Madrid.

En su origen la construccién albergé el Asilo
Pola, escuela laboral infantil fundada por Mariano
Suérez Pola (1793-1884), promotor de la fabrica
de vidrios La Industria y la fabrica de loza La As-
turiana. Este inmueble emblemético del desarro-
llo urbano gijonés de principios de siglo fue reha-
bilitado en 1991 por los arquitectos Juan Gonza-

4 Alfonso Pérez Sanchez: Catdlogo de la Coleccién de Di-
bujos del Instituto Jovellanos de Gijén, 2.* ed., Gijon, 2003.
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lez Morrillén y Javier Felgueroso para ubicar el
nuevo museo, en un proceso de rehabilitaciéon
cuyo objetivo era recuperar los valores volumé-
tricos del disefio de Bellido.® El museo, inaugurado
el 27 de abril de 1991, comparte con el Museo Jove-
llanos servicios de documentacion, conservacion,
difusién y didéctica.

Rete Marabile: el proyecto didactico

de nuestros museos

La progresiva descentralizacion de las colecciones
ha venido a reforzar el papel de mediadores entre
el pasado y el presente que juegan los museos lo-
cales, de menor tamano. Estos, mas vinculados a
su entorno, deben funcionar como auténticos cen-
tros sociales en los que el ciudadano pueda iden-
tificarse con su propia historia. Y es precisamente
en este campo de actuacion en el que se mueven el
Museo Casa Natal de Jovellanos y el Museo Nica-
nor Pifiole, cuyo cardcter esencialmente comuni-
tario viene determinado tanto por la naturaleza de
sus colecciones como por su marco de actuacion,
estrechamente vinculado a su entorno.

Anualmente estos centros reciben la visita de
setenta mil personas. La incidencia del turismo
cultural es cada vez mayor y todos los afios crece
el nimero de personas que visitan los museos, en
grupo o individualmente, como parte del circuito
histérico artistico que se articula en torno al casco
antiguo de la ciudad. Para satisfacer las expectati-
vas emocionales y cognitivas del publico ocasio-
nal, los museos cuentan con el apoyo de recursos
informativos, en los que se ofrecen las pautas de
lectura para mejorar la compresién de las obras
expuestas y el didlogo establecido entre ellas, pro-
fundizando en su contextualizacion.

Frente al predominio de los turistas entre los
visitantes ocasionales, el nimero de personas que
repiten su visita al museo es cada vez mayor en-
tre la poblacion local. La combinacién de los tres
elementos basicos —publico, territorio y coleccio-
nes— condiciona una programacién museoldgica
en la que juega un importante papel la funcién
educativa, con el objetivo de llegar a capas cada vez
mds amplias de la poblacién y aumentar el porcen-
taje de visitantes fidelizados. Se busca que el museo
se configure como instrumento de desarrollo social
y cultural, al servicio de una comunidad que estd

5 Juan Gonzalez Morillén: «Museo Nicanor Pifiole», Bo-
letin del Colegio de Arquitectos de Asturias (Oviedo), 3, 91
(1991).

en permanente cambio, dando solucién de conti-
nuidad a las propuestas en las que Jovellanos de-
fiende la educacién como tnico instrumento ca-
paz de hacer desaparecer las desigualdades sociales
y lograr el desarrollo econémico.

Conscientes de la dificultad que parte del pu-
blico tiene para afrontar las manifestaciones artis-
ticas, en el proyecto de ambos museos se considera
prioritaria la democratizacién del patrimonio ar-
tistico, que ha de adquirir todo su valor mediante la
contemplacién y comprension por parte de los in-
tegrantes de la sociedad. En funcion de este objetivo
se desarrolla un complejo programa de actividades
didécticas y de difusion con las que se trata de satis-
facer las demandas socioculturales de los visitantes
reales y abrir nuevos caminos a los potenciales. Se
trata de conseguir museos mds cercanos y compre-
sibles, haciendo accesible el conocimiento, con una
oferta educativa que incluye programas destinados
al publico infantil y al pablico adulto.

En esta linea de trabajo, y en colaboracién con
el Departamento de Educacion de la Fundacién
Municipal de Cultura, Educacién y Universidad
Popular, se viene desarrollando un programa di-
déctico que es una pieza clave de la oferta de acti-
vidades y servicios con los que desde ambos cen-
tros se persigue transmitir al publico el mensaje
del patrimonio conservado, asi como los fines y
valores que le son propios. Para alcanzar este ob-
jetivo los museos se integran en la red de apren-
dizaje de la ciudad, que hace posible la formacién
constante de todos los miembros de la sociedad
a lo largo de su existencia, segin unas necesida-
des e intereses que varian con el paso del tiempo
y las circunstancias, sin olvidar que las posibilida-
des educativas de un museo transcienden las de
aprendizaje de conocimientos, gracias a su capa-
cidad para potenciar también el desarrollo de la
sensibilidad y el goce estético.

Haciendo memoria. El programa

anual de adultos

Extramuros: museo, ciudad y territorio agrupa la se-
rie de talleres y actividades disenadas para publico
escolar y adultos que resumen el trabajo realizado
en los dos museos, en su espacio circundante y en
el territorio. El origen de este programa se sitia en
la exposicion que, bajo el titulo Piezas encadenadas.
Los limites de las murallas, se celebré en el Museo
Casa Natal de Jovellanos en el afio 2007 con motivo
de la presentacion de los Debuxos (1987) de Maria
Jests Rodriguez. En esta obra la artista evocaba los
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recuerdos de su infancia y presentaba las llamadas
tsouas o muros que en el occidente asturiano deli-
mitan fincas y espacios rurales. A partir de dichos
dibujos, se estructurd un montaje expositivo con-
formado por una serie de piezas: Ciclope (1992),
de Fernando Redruello, Puerta Impregnacién-sa-
turacion (1977-1979), de José Maria Navascués,
Muro del olvido (1986), de Concha Jerez, y Pre-
sencias del tiempo (1996-1997), de Adolfo Man-
zano, que, de modo general, remitian al dmbito
de lo fronterizo, a la idea del limite, la mirada y el
umbral, asi como a la memoria del locus y la vin-
culacién de la obra de arte a un determinado te-
rritorio. La exposicién temporal activé numerosas
redes temdticas con otras obras de los fondos del
museo y manifestaciones artisticas desarrolladas
fuera de sus limites.

La intervencién de Maria Jesds Rodriguez en
el Puentin de la Ferreira (Vegadeo) hizo posible
la creacién de un recorrido didactico para adul-
tos, desde el museo hasta la villa del occidente, pa-
sando por las esculturas urbanas de Gijon. Para
los puiblicos escolares se diseni6 un taller que de-
nominamos Piezas encadenadas, las claves del arte
contempordneo, que tenia como claro objetivo el
abordaje del arte actual desde una muestra que,
por primera vez en nuestro museo, radicalizaba y
constelaba sus claves expresivas.

Tanto el programa de adultos como el taller
infantil nos permitieron reflexionar y poner en

PEPA GARCIA PARDO

Fig. 2. Accion
bajo el Elogio

del horizonte, de
Eduardo Chillida.
Verano del 2009

accion diddctica conceptos del arte y del mundo
contempordneo. Nuestro objetivo era hacer del
museo un espacio de encrucijadas, que aportara a
sus publicos la posibilidad de una experiencia co-
municable, abierta al entorno, a referencias y aso-
ciaciones multiples entre el museo, la ciudad y el
territorio, a través de ciclos de conferencias, en-
trevistas a los artistas homenajeados e itinerarios
artisticos.

A este primer programa sigui6 el del 2008, que,
con el titulo Leer imdgenes, contar historias. Narra-
tivas barrocas y contempordneas, tuvo como obje-
tivo la interpretacion del ciclo de escenas biblicas
de Jacob Bouttats (finales del siglo xvir) de la co-
leccién permanente del Museo Casa Natal de Jove-
llanos, y su vinculacién con la serie del mismo au-
tor conservada en el Museo de Navarra. En el afio
2009, Dando la vuelta a una escultura. De larvas a
mariposa verso sobre escultura barroca y contem-
porédnea con itinerarios a la escultura barroca del
occidente de Asturias, el Museo Nacional de Escul-
tura de Valladolid y una accién didactica bajo el
Elogio del horizonte (1990). Por tltimo, en el 2010,
el programa La ciudad en la historia. Realidad y
utopia propuso un ciclo de charlas y un viaje a Ex-
tremadura para seguir los caminos, las ciudades
y la cultura que nos unian a Emerita Augusta en
tiempos de Roma.

El programa anual de adultos se complementa
con dos nuevos ciclos de actividades: los cursos de
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historia del arte y las tertulias artistico-literarias que
se desarrollan en tiempos de primavera y otofo.
sDénde mejor? Historia del arte en el museo oferta
cursos de historia del arte en los que a partir de las
distintas tematicas de la obra de Nicanor Pifiole se
propone un recorrido por los diferentes géneros en
el arte universal y su valoracion desde enfoques ar-
tisticos diversos. Pretendemos enlazar, a partir de
sus obras, con temas universales y hacerlo desde la
historia de los estilos artisticos hasta la expresion
contemporénea. El primer curso, Mirar por el ojo de
la cerradura, estuvo dedicado a la pintura de inte-
rior, desde los pintores flamencos al arte actual. Su
inspiracion: los interiores de Pifiole y sus temas mds
intimos. Para la primavera del 2011 repasaremos la
pintura de paisaje y ofertaremos el curso Espacio y
tiempo del paisaje. Del simbolo a la fotografia, que
incluird una sesién fotogréfica dedicada a los pe-
queiios jardines que rodean el museo.

Por ultimo, y en estrecha coordinacién con la
red de bibliotecas de Gijén y los clubes de lectura
de los centros municipales integrados, se han di-
senado talleres de creacién plastica y literaria con
el objetivo de invitar a los alumnos a descubrir
los nexos entre palabras e imédgenes y propiciar
encuentros fructiferos entre ambas. Las tertulias
se acompafan de pequenos talleres de arte y li-
teratura. Los cuentos de Clarin y las pinturas de
Pifiole configuraron el taller Los senderos de Gui-
mardn. Dibujos y anotaciones. Helena o
el mar de verano, de Julidn Ayesta fue
el texto de referencia para trabajar so-
bre los nexos entre literatura y pintura
impresionista y desarrollar un taller de
pléstica y técnicas mixtas para acercar
al adulto a manipulaciones sencillas de
pinturay a buscar, entre los textos leidos

Stuhr,® de contextualizar la historia como inesta-
ble, no lineal, altamente interpretativa, de superar
las nociones de causa-efecto, de investigar sobre
el conocimiento técito, de observar las relaciones
metafdricas entre las cosas, la deconstrucciéon con-
tinua de textos, de sustituir los grandes relatos
por pequenas historias, de ensefiar en el apren-
dizaje cooperativo y mantener un punto de vista
critico y comprometido fomentando la flexibi-
lidad del conocimiento. En ellos se proponia al
publico infantil una experiencia nueva que iba
mas alld del intento de definir y controlar la rea-
lidad, buscando una participacién activa en los
procesos creativos.

Se iniciaron con motivo de la exposicién tem-
poral que el Museo Casa Natal de Jovellanos de-
dicé a la obra de Alejandro Mieres Playas (abril-
junio de 1998) y constituyeron el punto de partida
de nuestro compromiso con la ensefianza del arte
contempordaneo y la reinterpretacién actualizada
del arte tradicional.

En periodos vacacionales se ofertan talleres que
incluyen la ciudad como un espacio de interven-
ci6n artistica. La playa de San Lorenzo, cercana al
Museo Jovellanos, fue una auténtica pizarra y es-
pacio de ensayo privilegiado para muchos de ellos.
Fue el caso del taller antes citado, y de los talleres
inspirados en la instalacion Semoviente, piezas de
caminante (1998), de Angel Nava, y fotografias de

y los fragmentos pictdricos, un vinculo
temdtico, emocional, cromético o de ca-
racter simbolico.

Los TAc de nuestros museos

TAC son las siglas con las que los talleres
infantiles de arte y creacion que se desa-
rrollan en los dos museos aparecen re-
sefiados en la oferta educativa de Gijon.
Son, también, segtn el tipo de obra y el lugar de
su desarrollo, talleres de arte y ciudad y resumen
en su breve onomatopeya de pasos y percusion el
espiritu que nos anima a situarnos en una nueva
Optica con vistas a la educacidn artistica. Se tra-
taria, en palabras de Efland, Freedman y Patricia

- P - -
B TALLERES [
C oeawrre

Y CONTEMPORAR

Fig. 3. Itinerarios didacticos de los talleres
de arte contemporaneo de nuestros museos.
Verano del 2002

¢ Arthur D. Efland, Kerry Freedman y Patricia Stuhr: La
educacion en el arte posmoderno, Barcelona: Paidés, 2003.
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José Ferrero, del taller Cuando los objetos no estdn
sobre la mesa. El mosaico romano, que, en colabora-
cién con los diferentes equipamientos arqueol6gi-
cos de la ciudad, verso sobre el bodegén en la pin-
tura cldsica y desarrollé un simulacro de rescate ar-
queoldgico en la playa de San Lorenzo y del taller
navideno que inauguraba el nuevo siglo (Gijon del
0 al 1: ciudad e identidad ciudadana), asi como de
tantos otros «talleres callejeros» que desde motiva-
ciones variadas hemos disefiado a lo largo de esta
década orientados a la ciudad y sus recursos.

La plaza y el jardin del museo Pifiole, asi como
la cercana fuente de Begona, son espacios didacti-
cos recurrentes en la programacion infantil del Mu-
seo Pifiole. Memorable fue el dedicado a los dise-
nos de moda de Rafael de Penagos, La Eva moderna,
para el que se creé una mariquita gigante extraida
de un desnudo femenino de Pifiole, y a la que pos-
teriormente los nifos del taller vistieron de novia
haciendo con ella un paseo nupcial por las calles y
plazas aledafias. Papiroflexias. Barcos de la memoria
se plante6 como una reflexién en torno a la memo-
ria y la relacién de Pifiole con su padre a partir del
cuadro EI bodegén del fanal (1930). Los barcos de
papel realizados durante el taller surcaron los ma-
res en las tranquilas aguas de la fuente.

Un factor decisivo y enriquecedor de muchos
talleres es la participacion de los artistas en el de-
sarrollo del trabajo, bien como interlocutores, bien
como parte activa en el proceso de creacién. Para
conmemorar su presencia y aficionar a los peque-
fios al coleccionismo de obras de arte, se cre6 un

pequeno documento a modo de libro de sellos que
tras largas vacilaciones en su titulo y formato hoy
se conoce como Pifiole Express, y es companero in-
separable del Club Infantil Pifole. Este club fun-
ciona como una pequeifia asociacion de amigos del
museo, a través de la cual se mantiene una rela-
cién directa con los nifos, informéndolos de todas
las actividades que el centro organiza para ellos,
al tiempo que favorece su implicaciéon con el mu-
seo, del que se sienten parte activa. Con el dnimo
de materializar esta relacién se concibid este libro,
en el que, cada vez que se finaliza un taller, se es-
tampa un sello exclusivo disefiado ex profeso por
el artista invitado, como recuerdo de su paso por
el museo y de su relacién con los ninos de los Tac.

El diseno de un barco de vapor hecho por Fer-
nando Redruello para el taller Papiroflexias, bar-
cos de la memoria inici6 una larga coleccién de
sellos de artista y constituye, junto con algunas
obras infantiles que se guardan en los dos mu-
seos, uno de nuestros tesoros més preciados. En-
tre los artistas que han colaborado con esta ini-
ciativa estdn Miriam Ron, Mercedes Elizalde,
Blanca Dacal, Ana Montero, Maite Centol, Re-
yes Diaz, Josefina Junco, Covadonga Valdés Moré,
Mabel Lavandera, Alicia Jiménez, Fernando Re-
druello, Francisco Fresno, Melquiades Alvarez, Ra-
mon Prendes, Javier del Rio, Pelayo Ortega, José
Arias, Joaquin Rubio Camin, Manolo Cimadevilla
y Amador Rodriguez Calvo.

Haciendo memoria del trabajo realizado en es-
tos afos, reseflaremos, a modo de ficha, alguno de

Fig. 4. Paseo
nupcial por los
alrededores del
Museo Nicanor
Pifiole.Taller La
Eva moderna.
Verano del 2001
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ellos, con sus objetivos, inspiraciones y activida-
des, porque han sido experiencias fundamentales
que han sentado las bases de nuestro modo de ha-
cer diddctica dentro y fuera de los museos.

TAC. PAISAJES DE ARENA. IMITANDO

A ALEJANDRO MIERES

«Hay imédgenes que permanecen adheridas a los
0jos, como cristales transparentes y que incorpo-
ran en el tiempo la sensacion primera como si el
o0jo no fuera mas que un simple espejo del paisaje
y la mirada el dnico reflejo posible de si mismo»
(Julio Llamazares).

« Taller sobre pintura abstracta y arte efimero

INSPIRACION: Exposicién temporal Playas, de
Alejandro Mieres, en el Museo Casa Natal de Jo-
vellanos.

oBJETIVOS: Conocer al artista y su obra. Com-
prender y valorar la pintura abstracta. Entender el
paisaje y su representaciéon como un recuerdo de
infancia. Comprender el valor de los simbolos y la
aportacion plastica de las texturas y calidades cro-
maticas. Conocer y aplicar las normas mas senci-
llas de la composicién de un cuadro.

ACCIONES: Entrevistar al artista y conocer los
paisajes de su infancia. Asistir a una visita guiada
por su obra. Bajar a la playa, demarcar el espa-
cio de intervencion y realizar, en grupo, secuen-
cias de paisajes o territorios. Ver los disefios reali-
zados desde la barandilla del muro de la playa de
San Lorenzo.

TAC. SEMOVIENTE. PIEZAS DE CAMINANTE

«En cuanto estamos inmdviles estamos en otra
parte; sonamos en un mundo inmenso. La in-
mensidad es el movimiento del hombre inmoévil,
uno de los caracteres dindmicos del ensuefio tran-
quilo» (Gastén Bachelard).

* Taller sobre instalaciones y ready made

INSPIRACION: Instalacién Semoviente, com-
puesta por dos hormas de zapato unidas por una
barra de hierro y seis fotografias. Pieza de Angel
Nava y fotografias de José Ferrero.

oBJeTIVOSs: Conocer el concepto de instalacién,
localizar nexos y disparidades entre diversos ob-
jetos, establecer contacto personal con el artista y
descubrir a través del didlogo, el juego y las adivi-
nanzas los motivos que inspiraron la obra y la co-
laboracién entre artistas. Sentir el viaje como mo-
vimiento o como inmovilidad poética.

ACCIONES: Entrevistar al artista, cubrir fichas
y hacer descripciones de la instalacién. Imaginar
un viaje, caminar contando las pisadas, calcar los
pies, apuntar el ntimero. Realizar una accién coor-
dinada por el artista en los drboles de la plaza del
museo, bajar a la playa, trazar senderos y rellenar
calcetines con arena para sugerir imdgenes inspi-
radas en las fotografias de Ferrero.

TAC. GIJON DEL O AL 1: CIUDAD

E IDENTIDAD CIUDADANA

«La fotografia otorga al recuerdo corporeidad. Es
uno de los instrumentos que, como el espejo, el
hombre tiene para verse a si mismo» (Francisco
Crabifosse Cuesta)

* Taller de fotografia y escultura contempordnea

INSPIRACION: La escultura contempordnea en
el espacio publico.

0BJETIVOS: Vincular alumno, museo y ciudad a
través de la imagen fotogréfica.

Conocerse, definirse y comunicarse. Iniciar a
los nifios en la idea de ciudad como fenémeno es-
tético. Reflexionar sobre el concepto de arte pii-
blico y su imagen fotogrifica, sobre el tiempo y la
luz en los procesos de la fotografia. Aprender a en-
cuadrar, observar desde distintos puntos de vista.

AccioNges: Posar para una instantanea. Reco-
rrer, conocer y fotografiar las esculturas contem-
pordneas de la ciudad. Seleccionar las mejores fo-
tografias y colocarlas sobre un arbol de Navidad.
Elegir la mejor escultura y coronar el drbol con
su imagen. Invitar a Francisco Fresno, artista pre-
miado, a una entrevista con los miembros del taller.

ITINERARIOS A PIE: Elogio del horizonte (1990),
Nordeste (1994), Obelisco (1992), Na memoria (2000).

ITINERARIO EN AUTOBUS: Andarin (1990), To-
rre de la Memoria (2000), Sombras de luz (1998),
Solidaridad (1999).

Talleres internos de largo recorrido

Junto a las experiencias realizadas extramuros, se-
guimos desarrollando «talleres internos de largo
recorrido», que se nutren de los fondos de nues-
tros dos museos, de sus grandes temas o bloques
temdticos, y que, a través de los afios, y avalados
por el nimero de inscripciones de los colegios de
Gijon, hemos redisenado en funcién de las nece-
sidades puntuales, actualizando la didéctica e in-
troduciendo nuevos discursos visuales. El ejemplo
mas claro de este tipo de talleres fueron los dise-
nados para dar a conocer la obra de artistas como
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José Maria Navascués, sobre cuya produccion es-
cultdrica y gréfica se desarrollaron talleres sobre
escultura y modelado, practicas de dibujo y story
board y lecciones sobre normas de tréfico, como
el uso obligatorio del cinturén y el casco. Talle-
res monograficos sobre el bodegén, tratados no
solo como manifestaciones plasticas, sino como
excelentes oportunidades de introducir a los mds
pequenos en los buenos modales y protocolos del
comer. Retratos y paisajes a modo de cartas cli-
méticas; temas dedicados al papel de la mujer en
la sociedad (Los caballeros las prefieren rubias) y el
cuidado del entorno natural y la vinculacién emo-
cional con la naturaleza, objetivo presente en Pri-
mavera, verano, y otofio. Los paisajes del museo o
Viaje por las ramas, del ldpiz a la instalacién. En
esta tipologia de largo recorrido incluimos los ta-
lleres dedicados a la figura y la obra de Jovella-
nos: Caminando con Jovellanos, Al hilo del paseo o
el Insomnio de Jovellanos, inspirado en un poema
de Luis Garcia Montero,” que han dado pie a in-
tervenciones en la plaza del museo, a recorridos
histéricos por sus espacios vitales y a una perfor-
mance a modo de réquiem en el patio del museo.

En los dos ultimos afios el Museo Jovellanos,
con motivo de la celebracion del Dia Internacio-
nal del Libro, ha colaborado con la Asociacién
de las Casas Museos y Fundaciones de Escritores,
de la que forma parte, programando dos talleres,
cuyos objetivos eran favorecer el conocimiento
de los autores representados en esta asociacién y
rendir un homenaje al libro como objeto. El pri-
mero estuvo dedicado a un texto de Jovellanos
que titulamos Libro de territorios y textos, y el se-
gundo Arboles, manos; mariposas y pdjaros se de-
dicé a Federico Garcia Lorca, Miguel Herndndez
y Jovellanos.

En el Museo Nicanor Pifole la mayoria de los
talleres se han dedicado a educacién infantil. Entre
ellos destacaremos La triste historia de un marco
con mucho mundo, taller sobre el garabato que na-
rra las peripecias de un marco vacio que busca
cubrir su superficie con lineas envolventes y es-
ponténeas, talleres de dibujo que contemplan la
creacién de diarios ilustrados, como el Diario de
mamd, taller para iluminar un dlbum, y multiples
talleres dedicados al retrato, el retrato familiar y el
autorretrato, asi como a la reflexién y vinculacién

7 Luis Garcia Montero: «El insomnio de Jovellanos»,
en Habitaciones separadas, Madrid: Antonio Machado Li-
bros, 1994.

de los pequenos con el entorno natural a partir de
actividades referidas al paisaje y realizadas con di-
versas técnicas pictoricas.

Por su trascendencia, vamos a destacar algunos
de estos talleres que hemos definido como de largo
recorrido y cuyo desarrollo se ha realizado dentro
del espacio museistico.

{PONTE EL CASCO! NAVASCUES,

UN PILOTO MAGICO

«jOh, tiempo consumidor de todas las cosas, que
las vuelves a ti para dar a las vidas extinguidas
nuevas y diversas habitaciones! jOh, tiempo, ve-
loz depredador de las cosas creadas!» (Leonardo
da Vinci)

« Taller sobre técnicas escultoricas

INSPIRACION: Obra escultdrica y grafica de José
Maria Navascués presente en los fondos del Mu-
seo Casa Natal de Jovellanos y fotografias de su dl-
bum familiar visionadas mediante diapositivas y
visores de mano.

OBJETIVOS: Aproximar a los nifios del taller al
conocimiento de la obra yla vida del artista. Crear
una red de significados entre los dibujos y las pie-
zas escultoricas. Profundizar en los cédigos ocul-
tos de las esculturas. Conocer las diferentes técni-
cas escultdricas y las normativas de seguridad vial.

ACCIONES: Realizar un pequeiio relato, a modo
de story board, que refiera las posibles causas de la
muerte del piloto. Realizar posturas y envolver el
cuerpo con telas eldsticas. Construir fragmentos
corporales huecos a partir del uso de la cinta ais-
lante. Unir las diversas parte hasta reconstruir la
imagen del piloto.

AL HILO DEL PASEO

«Porque sé que los suefios se corrompen he dejado
los suenos, pero cierro los ojos y el mar sigue mo-
viéndose y con él mi deseo y puedo imaginarme mi
libertad, las costas del Cantébrico, los pasos que se
alargan en la playa o la conversacién de dos amigos»
(Luis Garcia Montero)

« Taller-itinerario de evocacién histérica y dibujo
INSPIRACION: La vida y obra de Jovellanos.
oBJETIVOS: Dar a conocer la figura de Jovella-

nos en sus rasgos esenciales a partir de imdgenes y
un breve itinerario por sus espacios vitales, su casa
y sus ajuares. Aprender a escuchar en silencio, a ra-
zonar y responder con precision. Sintetizar la his-
toria mediante un dibujo.
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ACCIONES: Asistir a un circuito diddctico y una
pequena leccién de historia con ilustraciones. Se
han previsto dos acciones a elegir por el monitor
en funcion del grupo. Primera accién: tomar nota
de los datos relatados por el guia y contestar a seis
preguntas sobre seis cartulinas, avanzando en el
camino mediante respuestas adecuadas que se-
rdn iluminadas con un dibujo. Dos sellos de Jo-
vellanos, uno en actitud caminante (respuesta co-
rrecta) y otro sentado (incorrecta), estamparan
cada ficha confirmando el resultado de las pre-
guntas. Al final se ensartan las cartulinas con un
hilo de diferentes colores segtin el grupo. Segunda
accién: realizar una version libre a partir del es-
cudo de la Orden de Alcantara, a la que pertene-
cif el ilustrado, colocarla sobre una capa y reali-
zar una performance musical en el patio del museo
inspirada en el poema de Luis Garcia Montero. Si
el tiempo lo permite y la marea estd baja, la accién
se realiza en los arenales de San Lorenzo.

VIAJE POR LAS RAMAS. DEL LAPIZ

A LA INSTALACION

«Cuando te acerques a un drbol, miralo como lo
que es, un ser adulto, inteligente y noble del cual
puedes aprender muchas cosas. Miralo hasta que
reconozcas en él la imagen de un auténtico maes-
tro, y entonces, solo entonces, podrds vivir ese ma-
ravilloso mundo que se te ofrece e iniciar esa amis-
tad en el sentido real y profundo que debe tener»
(Neus Alfaro)

« Taller sobre naturaleza y pintura de paisajes.

INSPIRACION: Dibujos y pinturas de paisajes
realizados por Pifole y presentes en los fondos de
su museo.

oBJETIVOS: Vincularse de modo cognitivo y
emocional al drbol. Representarlos y respetarlos.
Conocer la vida de Pifole en relacién con el en-
torno natural.

AccIoNes: Salir al jardin del museo y realizar
précticas de una correcta respiracién. Conocer los
arboles del jardin y establecer vinculos corporales
imitando sus ramajes. Abocetar arboles con ldpiz y
goma, dibujar y pintar arboles con técnicas mixtas.
Recortar y levantar un drbol. Plantarlo en el jardin.

Todas estas propuestas se basan en la experi-
mentacion con materiales diversos, desde los es-
trictamente pictéricos a los elementos extrai-
dos del dmbito cotidiano, desarrollando accio-
nes que contribuyen a profundizar en el mensaje

@ o Fig. 5.Actividad del taller Vigje por las
ramas. ® Fig. 6. Participacion del publico
infantil en una de las actividades del museo

implicito en las obras y en su contexto cultural,
cuyo conocimiento proporciona una lectura mas
compleja y completa de la creacién artistica.

Extramuros: museo, ciudad y territorio es un
programa estrechamente vinculado a su entorno
cuyo campo de actuacién es cada vez mds am-
plio, estableciendo un vinculo directo con los in-
dividuos y grupos sociales que conforman nues-
tra comunidad. Gracias a él, nuestros museos se
convierten en ese espacio de encrucijadas, de ex-
periencias compartidas, abiertas al territorio, en
el que adultos y publico infantil pueden disfrutar
y conocer desde una perspectiva contemporanea
nuestro patrimonio histdrico-artistico.
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Reconstruir la historia de un modo de
vida desde los objetos que custodia el
Museo Maritimo de Asturias
Reconstructing the history of a way of life
from the objects that are guarded by the
Maritime Museum of Asturias

PiLAR CARRASCO MORI

Documentalista del Museo Maritimo de Asturias. direccion@museomaritimodeasturias.com

Recepcion del articulo: 21-02-2011 / Aceptacién de su publicacién: 17-03-2011

RESUMEN. El Museo Maritimo de Asturias fue fun-
dado en 1948 en Luanco, como reflejo del modo
de vida y de las actividades que caracterizaban a
esta pequena villa marinera, que vivia de y para
la mar. El museo se fue llenando de objetos que,
articulados mediante un proyecto museografico,
sirven para mostrar las ocupaciones populares:
pesca, carpinteria de ribera, elaboracién de con-
servas y navegacion mercante. Es, por tanto, el
caso de una realizacion ligada dialécticamente con
unas formas de vida, puesto que, al mismo tiempo
que es efecto de ellas, sirve para explicarlas. Y esto
aun perdurard —y es una funcién esencial en todo
museo— cuando esas actividades, con el paso del
tiempo, vayan cambiando o desapareciendo.

PALABRAS CLAVE: museo y entorno, museo y la mar,
museo y etnografia, museologia.

ABSTRACT. The Maritime Museum of Asturias was
founded in 1948 in Luanco, as a reflection of the
way of life and the activities that characterized this
small maritime village, which lived from and for the
sea. The museum was step by step filled with ob-
jects which, articulated thanks to a museum based
project, allow us to show the typical jobs to which
the villagers were dedicated: fishing, shore carpen-
try, canning manufactures and merchant shipping.
It is, as a matter of fact, the case of an execution di-
alectically bound to some ways of life, because, as
it is an effect from them, it is used to explain them.
And this will go on —and it is a basic function in
every museum— when those activities start chang-
ing or, even, disappearing, as time goes by.

KEYWORDS: museum and surroundings, museum
and sea, museum and ethnography, museology.

I.Un museo determinado por su entorno
El Museo Maritimo de Asturias, con sede en
Luanco, fue fundado en 1948, siendo por tanto el
decano de los museos asturianos. Naci6é con un
proyecto museoldgico ejemplar y novedoso que
le aportaba un fuerte componente etnografico. El
hecho de ser Luanco un pueblo cuya poblacién
vivia de y para la mar fue una de las razones de su
fundacién, pudiendo afirmarse que el entorno, el
modo de vida circundante —astilleros de ribera,
pescadores, marinos, fabricas de conserva— de-
termind la decision de fundar el museo, su enfo-
que inicial y sus planteamientos tedricos.

Tan fuerte fue el vinculo entre el origen del mu-
seo y Luanco, sus habitantes y su forma de vida,
que comprenderemos mejor el actual museo re-
trocediendo hasta los afios cuarenta del pasado si-
glo, en el tiempo de su gestacion, cuando la loca-
lidad era un enclave exclusivamente marinero. No
es de extraiar que, mal comunicado por carretera!

! Las deficientes comunicaciones por carretera lo man-
tenfan semiaislado del resto de la region, hasta tal punto que
se podria decir sin exagerar que Luanco estaba mds abierto
por la mar que por el interior, y de ahi la semejanza en usos,
costumbres, vocabulario, dtiles o herramientas con otros lu-
gares del Cantébrico.
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y en ausencia de toda actividad industrial, fuese
el beneficio de la pesca y sus industrias derivadas
la principal fuente de ingresos de la poblacién. Y
huelga decir que en Luanco se padecia la misma la
situaciéon de penuria que caracterizaba a la Espafia
de esos afos de posguerra.

En ese ambiente de escasez, la gente de Luanco
era consciente de las bondades de su pueblo:
tranquilo, con playas seguras, con la agradable
sensacién del pequefio puerto... Todo ello su-
ponia un atractivo indudable que foment? la ya
tradicional actividad del veraneo. Vinculada con
él, con las actividades festivas y los ingresos que
generaba, surgi6 la idea de organizar exposicio-
nes para mostrar los trabajos artesanales que con
notable maestria y originalidad se venian elabo-
rando en el pueblo, en particular los de encaje de
malla y los de construccién de modelos de bar-
cos, tan afines a la actividad marinera. La expo-
siciéon de 1948 debi6 de ser especialmente atrac-
tiva, y dio origen a un sentimiento colectivo de
pesar por su clausura; convertirla en exposicién
permanente para mostrar de ese modo la arte-
sania local y otros objetos relacionados con la
pesca y la navegacion fue la idea que quedo flo-
tando en el ambiente. De ahi a convertirla en mu-
seo no habia mds que un paso, que se iba a dar
seguidamente.

Es dificil, o quiza imposible, asignar el caracter
de mentor de laidea a una sola persona, ya que fue
fruto de la convergencia de varias. Con el respaldo
del alcalde de Gozén quedé asegurado el apoyo
institucional; y para darle forma y encargarse de
su direccion se ofreci6 Eulogio Varela Hervias, di-
rector de la Hemeroteca Municipal de Madrid, que
desde hacia unos afios pasaba junto con su familia
los veranos en Luanco.

Cuando Eulogio Varela se pone a disefiar el pro-
yecto museoldgico, se encuentra con que Luanco
—como el resto de las villas costeras del Canta-
brico de aquella época— era en si mismo un mu-
seo. Todo giraba en torno a la mar y la mar estaba
presente en casi todos los aspectos de la vida de
sus habitantes. Pero es que, ademds, los métodos
de pesca, los aparejos, la tipologia de las embarca-
ciones y todo el mundo marinero apenas habian
experimentado variacion en los tltimos cincuenta
o sesenta afios. Recordemos que todavia no habian
llegado ni el nailon ni los motores de gaséleo, que
fueron dos novedades que revolucionarian la ac-
tividad pesquera.

De esta manera nacié el Museo del Mar,? con
una clara raiz etnografica. Este tipo de museo,
tanto por el enfoque tedrico que comportaba
como por los medios que exigia, era casi inexis-
tente en Espafia (que sepamos, solo existian el Mu-
seo Massd, en Bueu, y el de Bermeo, que se fun-
daba ese mismo afio de 1948), por lo que es de
justicia reconocerle el gran mérito de abrir un ca-
mino inexplorado, agrandado por hacerse en una
poblacién tan pequefia como Luanco, de apenas
cuatro mil habitantes.

En su inauguracion, el Museo del Mar exponia
en una pequena sala lo que se habia podido reunir
hasta entonces, todo fruto de donaciones. El objeto
mds destacado era un modelo de gran tamano de la
bricbarca Fermina, que habia servido en su tiempo
para realizar précticas de maniobras con los alum-
nos de la Escuela de Ndutica de Luanco. Con ella,
los objetos que componian el primer inventario de
fondos museograficos eran los siguientes:> 122 car-
tas nduticas, quince grabados y planos, dos octantes,
dos sextantes, una bitdcora, un candil, un compas,
un cronémetro de precisién, un barémetro, ocho
libros de tema ndutico y nueve modelos de barcos.
Habia también varios faroles de posicion y un farol
de tope, todos ellos de aceite, pero que no eran con-
siderados elementos museisticos, sino puramente
ornamentales.

Los comienzos, como se ve por el inventario,
eran muy modestos. Pero una vez mds, hay que
situarlo en la época, y comprobar que el con-
texto se caracterizaba por la inexistencia de este
tipo de instituciones, por lo que el proyecto del
Museo del Mar se debe considerar como una uto-
pia felizmente realizada. Desde la constitucién de
este pequefio museo han pasado muchos afos, y
es obligado reconocer que de ese embrién surgié
el actual Museo Maritimo de Asturias, dotado de
amplias instalaciones y con una magnifica colec-

> Asi se design6 inicialmente. No serd hasta noviembre
de 1953 cuando la Diputacién Provincial le otorgue la de-
nominaciéon de Museo Maritimo de Asturias.

3 P. Carrasco Mori: El Museo Maritimo de Asturias. Im-
plicaciones etnogrdficas y planteamientos diddctico-expositi-
vos, trabajo de investigacion del curso de doctorado, inédito,
dirigido por Octavio Montserrat, presentado en el Depar-
tamento de Historia de la Universidad de Oviedo, 2004. A
modo de comparacién, los fondos museisticos que confor-
man la coleccion actual son 4.818 piezas, 3350 libros, 2.080
especimenes de biologia y 420 cartas nduticas, ademads de
una importante coleccién fotografica y un fondo documen-
tal de diversas empresas e instituciones.
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cién etnografica, integrado en el Sistema de Mu-
seos del Principado de Asturias, asi como en la
Red de Museos Etnograficos de Asturias. Desde
diciembre del 2006 estd gestionado por la Fun-
dacién Museo Maritimo de Asturias (Fundacion
MuMa), entidad sin 4nimo de lucro, declarada de
interés cultural.

2.Un nuevo edificio para el museo (1998)
El museo habia nacido sin un edificio propio, y
sus fondos fueron ubicados en dos pequeiias aulas
del instituto de ensefianza media, donde, a pesar
de las limitaciones, fue consolidando su funciona-
miento. Lamentablemente, después de un aprecia-
ble crecimiento durante los afios cincuenta y parte
de los sesenta del pasado siglo, la falta de atencién
lo fue sumiendo en un abandono que culminé en
el desalojo de los locales que ocupaba y el almace-
namiento en la Casa de Cultura.?

En 1991 se nombra un nuevo equipo admi-
nistrador bajo la direcciéon de José Ramén Garcia
Lépez, que comienza a dar los primeros pasos en
la tarea de poner orden y reorganizar lo que que-
daba del museo, abriendo sus puertas de nuevo
al publico en julio de 1992, ocupando en preca-
rio la planta baja de unas antiguas escuelas pu-
blicas. Esta nueva etapa culmina cuando el Pleno
del Ayuntamiento de Gozén celebrado el dia 17 de
septiembre de 1998 aprueba por mayoria el pro-
yecto de construccién de un nuevo edificio para
albergar el museo.

Tras muchos avatares, el nuevo edificio se inau-
gura en julio del 2001.> Con unas dimensio-
nes considerables (2.603,19 metros de superfi-
cie util total), estd diseniado en tres volimenes
claramente diferenciados:® las zonas de exposi-

4 En la primavera de 1990 comenzaron las obras de re-
modelacién del edificio del instituto, en una de cuyas aulas
se encontraba ubicado el museo. Era una época en la que
museo atravesaba una grave crisis por el abandono de los
organismos oficiales. Ante estos dos factores —mala admi-
nistracion y falta de espacio—, el Consejo de la Fundacién
Municipal de Cultura decide con fecha 15 de noviembre de
1990 proceder al cierre provisional del museo y al traslado
de sus fondos a un local municipal.

5 Como destac José Marfa Martinez Hidalgo (direc-
tor durante veinticinco afios del Museo Maritimo de Bar-
celona), era el primer caso en Espafia en que se construia un
edificio de nueva planta para albergar un museo maritimo.

¢ El proyecto del edificio fue obra del arquitecto Angel Ro-
mero Gonzilez, que lo disen6 para adaptarlo a las indicaciones
propuestas por el director del museo, José Ramén Garcia Lo-
pez, y las directrices de la Direccién Regional de Cultura.

cién en tres alturas; una gran nave central des-
tinada a la exposicién de embarcaciones a escala
real, y sobre la que tienen vistas las otras zonas
de exposicion, y la zona de servicios internos
(almacenes, talleres, despachos, biblioteca, sa-
16n de actos y sala polivalente). Cada uno de
esos tres cuerpos tiene caracteristicas diferentes
y un lenguaje propio, tanto interior como exte-
riormente. Un cuerpo acristalado, con cubierta
plana inclinada, constituye el nudo de enlace de
los tres volimenes.

La zona dedicada a la exposicién se distribuye
en tres plantas. Los fondos museisticos se estructu-
ran de la siguiente manera: biologfa marina y acua-
rios en la planta baja; historia de la navegacién en
la primera planta, destindndose la segunda planta a
un uso polivalente, donde se albergan exposiciones
temporales y talleres infantiles. Y en la gran nave
central se concentra el drea etnografica, con amplios
materiales de carpinteria de ribera y pesca.

Las tres plantas de exposicién se relacionan vi-
sualmente con la nave central. Este disefio del edi-
ficio permite que el visitante, durante el recorrido
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Fig. |. Interior del museo

por las distintas plantas, tenga siempre una visiéon
del drea de carpinteria de ribera y pesca como sec-
ciones inseparables del resto del museo; de esta
forma, se recuerda que la etnografia es la base fun-
damental en torno a la cual gira el resto del mu-
seo. Ademds de la visiéon de la nave central desde
las plantas de exposicion, existe una pasarela de
madera a modo de pantaldn que circunda el hueco
a nivel de la primera planta: durante el recorrido
por ella nunca se pierde de vista la exposicién en
su conjunto.

El edificio se vincula con el exterior a través de
un paso que salva la diferencia de altura entre la
acera y la planta baja del museo sobre una lamina
de agua. Con este edificio el museo comenz6 una
nueva etapa, desarrollando el proyecto museold-
gico inicial, que habia quedado solo apuntado.
Disponer de espacios adecuados permiti6 reco-
ger y exponer grandes piezas —como embarca-
ciones, aparejos y artes de pesca— que hasta ese
momento, y debido a su tamaiio, habia sido una

tarea irrealizable; también dedicarse a trabajos
de difusién de su patrimonio, con la realizacién
de exposiciones temporales sin necesidad de des-
montar parte de la coleccién permanente; vy, fi-
nalmente, colaborar y estar al servicio de la co-
munidad en que se inserta, albergando otro tipo
de actividades.

3. La exposicion: implicaciones
etnograficas

Una de las caracteristicas de los museos mariti-
mos es la variedad de sus fondos, lo que com-
plica la tarea de clasificarlos dentro de las tipo-
logias museisticas establecidas. Asi, el sistema
de clasificacién de museos que utiliza el 1com
atiende a la naturaleza de las colecciones, agru-
pandolos en museos de arte, de historia natu-
ral, de etnografia y folclore, de historia, de las
ciencias y de las técnicas..., sin que los museos
maritimos se puedan encuadrar en uno solo de
ellos. Es la tesis de José Maria Martinez-Hidalgo
(1985), cuando afirma que un museo maritimo
es un museo de historia, pero también de cien-
ciay técnica, de arte, de arqueologia, de etnolo-
gia..., porque sus contenidos abarcan todos esos
campos, y adscribirlo a uno de esos tipos seria
falsear su definicion. El Museo Maritimo de As-
turias no difiere del resto de museos maritimos
y, como ellos, se caracteriza por su diversidad
de contenidos.

El museo tiene en los aspectos etnograficos su
punto central, tanto en el aspecto tedrico como
en su representacion fisica. En efecto, y como ya
explicamos anteriormente, la nave central del edi-
ficio esta dedicada a la carpinteria de ribera y la
pesca, lo que equivale a decir que es un cien por
ciento etnografia; todo lo demds gira en torno a
ella, empezando por el drea de biologia marina,
que, ademds de una introduccién al medio, ex-
pone la materia objeto de la pesca.

El paso entre el drea de biologia y la gran sala
central dedicada a la pesca y la carpinteria de ri-
bera estd marcado por un espacio dedicado a la
caza de la ballena. Es un conjunto de huesos re-
cogidos bajo las arenas de una playa préxima al
museo que prueban la importancia de la locali-
dad como puerto ballenero hasta el siglo xvir1. La
exposicion de restos dseos, junto con la coleccién
de arpones utilizados antiguamente para la caza de
estos cetdceos, constituyen otro ejemplo mds de
cémo reconstruir la historia de un modo de vida
desde los objetos que custodia el museo.
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@ Fig. 2. Carpinteros
de ribera en las
salas de museo,
restaurando una
embarcacion

@ Fig. 3. Carpintero
de ribera
construyendo una
magqueta a escala
1:10

© Fig.4.Vitrina
dedicada a ropay
aparejos de pesca

3.1. LA CARPINTER{A DE RIBERA
Pasamos a la gran sala central dedicada a la carpin-
terfa de ribera y a la pesca artesanal, como si de una
unidad de tratase. Separar estas dos actividades seria
falsear la realidad; debemos pensar en la carpinteria
de ribera como un oficio destinado a construir y re-
parar las embarcaciones que utilizaban para pescar,
y por ello con una relacién sincrénica entre ambas.
La carpinteria de ribera, la construccién de em-
barcaciones de madera, es una de las materias et-
nogréficas que ocupa una atencién preferente y

ello por varias razones: por su antigiiedad, por la
técnica que conlleva, por la perfeccién y el encanto
que tiene el trabajo de la madera y por la impor-
tancia econdémica que tuvo en muchas localidades
costeras. Y ante la inminente desaparicion de la ac-
tividad, ain toma mads valor y urgencia el estudio
y recogida de sus materiales.

Las técnicas que se fueron transmitiendo em-
piricamente de generacién en generacion consti-
tuyen un conjunto etnogréfico de gran interés. En
Luanco siempre tuvo una larga tradicion el oficio, y
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aun hoy se puede contar con maestros carpinteros
de ribera que, a pesar de no estar en activo, siempre
estan dispuestos a prestar su colaboraciéon y mante-
ner viva, al menos en el museo, esta actividad.

Comienza el recorrido de esta drea representando
uno de los aspectos mas significativos del oficio: el
trabajo en el astillero. A tal fin, se ha construido un
caseton similar a los que se levantaban en la ribera
de la mar, y para dar mayor fidelidad, su distribu-
cién interior —con herramientas y utiles autén-
ticos— se encomend¢ a dos carpinteros de ribera,
siendo el resultado conseguido el de un taller ac-
tivo. En la parte frontal del casetdén, lo que seria
«la ribera», hay dos embarcaciones reales en fase de
construccion, correspondientes a un bote de remo
Yy uno a motor.

La imposibilidad de representar toda la tipolo-
gia de embarcaciones ha llevado a la elaboracién
de maquetas a escala 1:10, que, por ser hechas por
un carpintero de ribera siguiendo los pasos que
se dan para la construccidn real, constituyen bar-
cos pequenos y no maquetas. La perfeccion y la
absoluta fidelidad con que estdn hechas, pieza
por pieza, convierten a esta serie —trainera, lan-
cha, lanchona, vapor y merlucera— en una de las
muestras mds valiosas del museo del acervo etno-
gréfico, y dificilmente repetibles.

3.2. EL AREA DE PESCA ARTESANAL

Como las embarcaciones construidas en estos ta-
lleres artesanales se dedican a la pesca, las embar-
caciones reales que se exponen —un bote de remo,
un bote de vela de la zona del Eo, un bote a motor
y vela de 1927, una motora de los afios sesenta y la
caseta de una merlucera—7 son el nexo de unién
entre carpinteria de ribera y pesca.

En el espacio dedicado a la pesca se muestran
aparejos y artes utilizados en la captura de las dife-
rentes especies. Asi, la pesca del bonito, la lubina y
la xarda (caballa) ala cacea, la pesca del congrio «a
dedo», la pesca con palangre, la del pulpo, la de la
angula, el marisqueo,?® y algunas artes de red, como
el abareque, la volanta y el trasmallo.

7 Salvo el bote de vela del Eo, de uso limitado a esa zona,
el resto son embarcaciones que, con ligeras variaciones, po-
demos encontrar en cualquier puerto asturiano e incluso
cantabrico en el siglo xx.

8 En la actualidad los pescadores de Luanco sobreviven
principalmente gracias a la captura del marisco. La nueva
lonja estd especialmente disefiada a tal efecto y en su inte-
rior se instal6 una cetdrea para facilitar la adecuada conser-
vacion del marisco vivo hasta su venta.

Se acompaiia todo ello con objetos e instru-
mentos complementarios utilizados para trabajos
de cabuyeria (pasadores, macetas de aforrar...), de
veleria (rempujo, agujas, olladores...), vestimenta
(ropa de agua, botas...), anclas, baldes, bicheros,
gaxartes, boyas..., en fin, todo lo que comprende
el oficio de pescador.

No podia faltar un recuerdo a las antiguas rulas
(lonjas) donde se subastaba el pescado. Para que
un puerto sea considerado pesquero debe contar
con una rula, controlada por la consiguiente cofra-
dia de pescadores; por este motivo se expone un
bombo de subastas y otros elementos procedentes
precisamente de una de ellas.

Una alusién a la propulsion por hélice, con
muestras de una pequena mdquina de vapor y
una caldera, mds un motor de gasolina, comple-
tan la exposicién, cuyo final se remata con una re-
presentacion de una casa marinera, realizada con
elementos de época y donde los objetos —fuera de
vitrina— parecen conquistar el lugar que ocupa-
ban en la vida real.

3.3. LA HISTORIA DE LA NAVEGACION
La siguiente drea, dedicada a la historia de la nave-
gacion, también puede considerarse etnografia en
sentido amplio, pues la historia de la navegacion
es, al fin y al cabo, la respuesta que el hombre fue
dando ala necesidad de dominar el medio marino.
Los objetos que alberga esta sala enlazan con el
particular cardcter de Luanco, como lugar de ori-
gen de muchos marinos mercantes, tanto en activo
como retirados. En realidad, de todo lo que veni-
mos citando —puerto con una gran actividad pes-
quera, talleres de carpinteria de ribera, fabricas de
conserva— es precisamente la marina mercante la
actividad que se mantiene en activo y que propor-
ciona un potencial de donantes para el museo de
considerable significacién. Debemos citar como
ejemplo muy préximo a nuestra historia la nave-
gacion a vela del siglo x1x, que sirvi6 de vehiculo
para la carrera de América, con todo lo que com-
portd de flujo migratorio y de tréfico mercantil, que
afecté a casi todas las regiones costeras espafiolas.
Es por ello por lo que el museo dedica un espacio a
esta parte de nuestra historia: junto a maquetas de
aquellos barcos, se exponen instrumentos de nave-
gacion (sextantes, correderas, compases, cronéme-
tros...), objetos para la toma de derrota (cartas de
navegacion, reglas, compases...) o piezas que en
su dia formaron parte del equipo de esos barcos
(bitdcoras, telégrafos, campanas...).
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Y del mismo modo que en otras dreas se remata
la exposicion con la representacion de un astillero
o de una casa marinera, en esta seccion el cierre
lo pone el simulacro del camarote de un capitan
o patrén de un pequefo barco mercante, también
con elementos auténticos.

En cuanto a aspectos complementarios o
proximos a la historia de la navegacién, hay tam-
bién apartados dedicados al salvamento maritimo,
ala Armada espaiiola y a los trabajos de marineros
—Dbarcos en botella, scrimshaws...— que pueden
situarse entre la etnografia y el arte popular.

Conclusién

Terminada nuestra exposicion, vemos que en rea-
lidad lo que se deduce de ella es que hemos elabo-
rado una paradoja entre el titulo y el contenido de
este trabajo, pues si bien teniamos que habernos
ocupado de reconstruir un modo de vida a partir
de los objetos que conserva el museo, lo que he-
mos desarrollado ha sido precisamente lo contra-
rio: cémo un modo de vida ha llegado a configu-
rar el museo. Creemos que esto es precisamente
lo que confiere a este modesto museo los méri-
tos que pueda tener en el sentido que aqui se ana-

liza: la simbiosis de la institucién con el entorno,
y eso hasta tal punto que puede ser utilizado de
manera reversible. Y como corolario final, no po-
demos dejar de recoger el que quiza fue el mayor
elogio que el museo ha recibido de los visitantes; el
comentario realizado por un hombre de mar que,
situado en medio de la nave destinada a carpinte-
ria de ribera y pesca, exclam6 espontineamente:
«Caramba, uno se siente aqui como si estuviera en
el muelle». Si esto es asi, bien podemos decir que
el museo va en el buen camino de suscitar una re-
construcciéon del modo de vida de una comuni-
dad maritima.
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Como ensenar
arte en la escuela

Roser Calaf
Olaia Fontal

Roser CALAF Y OLAIA FONTAL
Cémo enseiiar arte en la escuela

Madrid: Sintesis, 2010

Este libro no es fruto de una improvisacién ni es
una recopilacién de otras obras de las autoras, sino
el resultado de muchos trabajos y anos de investi-
gacién de este tindem que forman Roser Calaf y
Olaia Fontal. La publicacién se presenta como una
propuesta integrada donde las autoras construyen
un relato conjunto y no una mera suma de aparta-
dos, lo que resulta mas complejo y, a su vez, mucho
mads valioso. Desde que se creara el grupo Mirar,
de la Universidad de Oviedo, a comienzos de la dé-
cada pasada, ambas autoras han ido configurando
un espacio propio y hoy son un referente sobre
educacion patrimonial en nuestras universidades.

Ellibro expone teorias que incitan a la reflexién
y précticas, o procedimientos, que invitan a
experimentar. Combina recursos y teorias
modernas y actuales (Eisner, Gardner, etcétera)
con principios clasicos enraizados en la pedagogia
de la escuela nueva: la educacion abierta, activa,
creativa... En cualquier caso, el libro no es un
recetario, plantea ideas estimulantes, sugiere
pautas, hace reflexiones..., entre las que se
encuentra algun dilema de dificil solucion: ;qué

es mds importante, la apreciacion artistica o la
experiencia de lo estético?

Podriamos decir, a modo de sintesis, que esta
obra es una ventana por la que pasa una mues-
tra de diversas obras de arte y donde las autoras
ofrecen diferentes lentes para mirarlas, todo con
un objetivo netamente educativo: establecer el dia-
logo entre el observador y la obra artistica. En este
didlogo existen dos intermediarios privilegiados:
uno es el artista y otro el educador. Este ultimo
permite recrear el valor del objeto artistico me-
diante la comprensién y la empatia hacia el su-
jeto que aprende. En efecto, apreciar el arte es algo
mds que un proceso cognitivo: implica habilida-
des, afectos, actitudes —lo que hoy llamariamos
una competencia cultural y artistica—. Si ya es di-
ficil lograr un consenso sobre la educacién, mas
dificil es hacerlo sobre la educacion artistica, segu-
ramente porque el arte requiere creatividad, digre-
sién, pensamiento divergente. Si ya es dificil ense-
fiar arte, mucho mas lo es educar artisticamente.

Aungque el titulo del libro propone «ensenar
arte en la escuela», también hace una invitacion a
salir a su entorno, recorddndonos que existen otros
contextos, a veces mds favorables que la escuela,
para educar en el arte. La obra nos invita a abrir
la escuela a los museos y otros espacios. Y es que
la escuela, aunque no puede ni debe renunciar a
esta educacién, tiene sus limitaciones. No en vano
lo escolar se rige por la metéfora de lo cuadrado,
por ese espacio cuadriculado que muestran las
libretas, los libros de texto, los horarios, las aulas,
los pupitres..., y que termina cuadriculando
y estandarizando la mente. Todo lo contrario
a lo que debe perseguir la educacién artistica
contempordnea. De aqui la necesidad, para educar
en el arte, de cuestionar el orden imperante en la
escuela, cambiar su liturgia y su gramatica.

La escolaridad impone un canon, mientras que
el arte actual no obedece a un canon. Aunque hoy
se ha avanzado mucho en la aceptacion de las dife-
rencias en educacion gracias a las précticas de inclu-
sién, con frecuencia la escuela y sus disciplinas —
curriculo oculto y explicito— se resisten a aceptar
formas alternativas de expresién y comunicacion,
y alumnos con habilidades creativas especiales son
rechazados por el sistema escolar por no ajustarse
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a ese canon escolar. Por eso, para renovar la educa-
cion artistica habria que renovar la logica de lo es-
colar, esa légica que va del pasado al presente, de lo
antiguo a lo actual, de la teoria a la prictica. ..

Sin duda, una de las mayores aportaciones de
este libro es que propone y defiende la considera-
cién del arte actual como patrimonio del presente,
lo que permite incluirlo en los presupuestos de la
educacién patrimonial. Calvo Serraller afirma que
el arte es una evasion de la realidad, y que el arte
desaparecerd cuando la realidad colme nuestras
expectativas. Yo afiadiria que la realidad colmara
nuestras expectativas cuando haya incorporado el
arte, y que, en todo caso, el arte no deberia ser hoy
una evasion, sino una construccion de la realidad
ala que aspiramos. Creo que este libro puede ayu-
darnos a ello. m JosE LUIS SAN FABIAN MAROTO. Uni-
versidad de Oviedo

CRIsTOFOL-A. TREPAT Y MARIA PILAR RIVERO
Didactica de la historia y multimedia expositiva

Barcelona: Grao, 2010, 153 pp.

Esta publicacién propor-
ciona al lector un método
sencillo para incorporar
al aula presentaciones en
PowerPoint con un cardc-
ter multimedia que, tras
un estudio de campo, se
ha revelado como efectivo
desde el punto de vista di-
déctico. Entre los puntos

W fuertes del libro destaca
el hecho de que presenta una manera de innovar
en las exposiciones multimedia basada en aplica-
ciones informdticas conocidas y al alcance de to-
dos. La propuesta se respalda, por un lado, en una
sélida fundamentacion en la teorfa cognitiva del
aprendizaje multimedia, iniciada por R. E. Mayer,
profesor en la Universidad de Cambridge (Esta-
dos Unidos), asi como las experimentaciones de
la misma cuyos resultados se han publicado en re-
vistas como Learning and Instruction; y, por otro
lado, en la propia experimentacién que los autores
han realizado alo largo de cinco afios con 1.075 es-
tudiantes y 39 profesores pertenecientes a 25 cen-
tros de ensefanza diferentes, dentro de la linea de
trabajo del grupo de investigacion pHIGECS de la
Universidad de Barcelona.

La primera parte del libro desarrolla principios
tedricos para un aprendizaje multimedia de la histo-
ria y el patrimonio artistico y arqueoldgico, presen-
tando recursos accesibles a través de Internet y unas
bases para el disefio de multimedia expositiva en este
campo, fundamentadas en la teoria mencionada an-
teriormente y en otros criterios de calidad derivados
del propio trabajo de campo de los autores.

En la segunda parte se establece una tipologia
de formatos para la presentacién de diferentes
actividades, de ficil comprensién si se realiza
simultdneamente una consulta complementaria
del aparato gréfico del libro concentrado en su
cuarta parte. Para los talleres didédcticos del museo
interesan particularmente los apartados dedicados
a las actividades con obras de arte y con fuentes
arqueoldgicas, numisméticas y epigraficas, si bien
otras secciones pueden ser igualmente ttiles,
como las dedicadas a la presentacion y actividades
con lineas del tiempo, planos y mapas histéricos,
entre otras.

En la tercera parte de la obra se comentan los
resultados obtenidos al aplicar este método dentro
del aula de ciencias sociales en la ensefianza secun-
daria, sobre una muestra formada, como ya hemos
sefialado, por 1.075 alumnos.

Aunque el método se presenta como una pro-
puesta para el aula de ciencias sociales, es suscep-
tible de ser aplicado en las proyecciones informa-
ticas de los talleres didacticos para escolares que se
desarrollan en el museo. Creemos que puede con-
tribuir notablemente en la construccién de nue-
vos aprendizajes, sobre todo en cuestiones como la
comprension y retencién de informacion, asi como
el incremento de la atencion e interés por parte del
alumnado, por lo que su consulta resulta muy reco-
mendable para los educadores de museos. m MIGUEL
ANGEL SUAREZ SUAREZ. Universidad de Oviedo

AcGusTiN UBIETO ARTETA
Propuesta metodolégica y didactica
para el estudio del patrimonio

Zaragoza: Prensas Universitarias de Zaragoza,
2009, 115 pp.

La propuesta metodoldgica y didactica para el
estudio del patrimonio local que presenta esta
obra se halla precedida de una introduccién en
la que el autor reflexiona sobre el valor del en-
torno como fuente de aprendizaje en tanto que
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laboratorio diddctico y soporte del patrimonio,
realizando, ademds, una presentacion de la situa-
cién actual del patrimonio cultural aragonés y de
su reconocimiento publico.

El libro resulta de gran utilidad para el desa-
rrollo de propuestas didacticas activas, en las que
el alumnado forme parte de la investigacion y des-
cubrimiento del patrimonio local. Es esta escala,
la del término municipal, la referencia geogréfica
bésica o entorno de trabajo en que se centra la
propuesta diddctica. Por tanto, se vincula directa-
mente con las recomendaciones curriculares en las
que se destaca el valor de la ensenanza de las hue-
llas del pasado en el entorno.

Se recomienda que la primera fase de tareas del
alumnado se centre en el descubrimiento de cémo
nacen y se perpetdan los limites del municipio. La
primera aproximacién puede realizarse a través de
la hoja correspondiente del mapa topogréfico na-
cional, con escala 1:50000, para constatar que los
limites municipales casi nunca corresponden con
los naturales (rios, sierras, gargantas, etcétera), e
indagar acerca de las causas de esta realidad. Se
plantea, asi, una propuesta didactica que parte de
una resolucién de problemas aplicada a las cien-
cias sociales y un trabajo activo y colaborativo de
iniciacion a la investigacién, lo cual también re-
sulta consecuente con los planteamientos del cu-
rriculo oficial y sus recomendaciones de interven-
cién educativa.

El autor, para ir resolviendo el problema, pro-
pone plantear a los alumnos no solo reflexiones
sobre la evolucién histérica del contexto en el que
se enmarca el municipio en general, sino trabajar
con la toponimia, lo cual puede proporcionar cla-
ves importantes para la historia concreta del lugar,
por constituir un documento vivo de la relacién en-
tablada entre los seres humanos y su entorno. Los
nombres de fincas, campos, dehesas, balsas, etcétera,
son una fuente de informacién muy destacada, a
juicio del autor. Otro elemento de reflexion inte-
resante, que puede ser motivo de investigacién o al
menos de reflexién en el aula, es la evolucion de la
propia propiedad o gestién del espacio analizado, si
bien para ello el trabajo en archivos municipales re-
sulta en este punto casi imprescindible.

Evidentemente, otra de las fuentes fundamen-
tales para el propio trabajo de descubrimiento
del alumnado es el resto de cardcter arqueolé-
gico. La catalogacion del patrimonio arqueolé-
gico municipal de todas las épocas es también,
en la propuesta de Ubieto, una de las claves para

ir concretando la historia del municipio a través
de la investigacion u observacion directa del pa-
trimonio cultural. Dentro de este patrimonio de-
berian incluirse todo tipo de restos como pajares,
bordas, abrevaderos, silos subterrdneos, canteras,
hornos, caiadas, caminos reales, humilladeros,
ermitas, etcétera. No solo restos de la antigiie-
dad, sino toda huella fisica material del pasado
en el entorno.

El segundo apartado de la obra se dedica a
analizar los elementos susceptibles de ser traba-
jados en el aula con el alumnado y referentes al
nucleo urbano, que se presenta como fuente y
sintesis de la propia historia del municipio. Se
plantea un andlisis interpretativo de la evoluciéon
fisica del municipio junto con el examen de la
evolucién demogrifica y socioecondmica, aspec-
tos que se consideran esenciales para compren-
der la actualidad. A juicio del autor, para finali-
zar el ensamblaje de un esquema conceptual que
permita dar explicacion coherente al patrimonio
local, es obligado referirse a los aspectos estric-
tamente culturales (costumbres, fiestas y cere-
monias, deportes y juegos, la casa), los aspectos
cientifico-tecnolégicos (maquinaria para los in-
genios de transformacién de la materia y la me-
dicina), los aspectos artisticos (la obra de arte, el
arte mueble y el arte popular) y, por dltimo, la
religiosidad (catedrales, colegiatas, monasterios,
ermitas y devociones).

Aunque los ejemplos concretos de la explica-
cién siempre se centran en el dmbito aragonés,
el trabajo de Agustin Ubieto supera el interés re-
gional, ya que realiza un somero repaso de todo
lo que podria leerse o verse en el espacio cercano
al alumno, en su término municipal, y plantea
posteriormente una propuesta diddctica de apro-
vechamiento de todos esos elementos con el ob-
jetivo de construir una metodologia de lectura
del entorno, que resume finalmente en dos ma-
pas conceptuales desplegables; uno sobre el tér-
mino municipal y otro sobre el nicleo urbano
(subdividido en dos laminas) que acompanan el
volumen. Resulta, por tanto, una propuesta de
elevado interés para el planteamiento de activi-
dades diddcticas de descubrimiento del entorno
e iniciacién al conocimiento del patrimonio cul-
tural local en su sentido mds amplio y a la meto-
dologifa de indagacién cientifica en el campo de
la historia. m MARIA PILAR RIVERO. Universidad de Zaragoza
(privero@unizar.es)

116 HER&MUS 7 [VOLUMEN Ill, NUMERO 2], MAYO-JUNIO 2011, Pp. 114-124



JOAN SANTACANA | MESTRE
CAROLINA MARTIN PINOL (coords.)

Manual
de museografia
interactiva

JoAN SANTACANA | MESTRE Y CAROLINA
MARTIN PiNoL (cooRDs.)
Manual de museografia interactiva

Gijén: Ediciones Trea, 2010, 656 pp.

En el dmbito patrimonial y, en concreto, en el con-
texto de los museos es un hecho probado el que
cada vez es mas frecuente dotar de una museogra-
fia interactiva los equipamientos culturales como
son los museos o los centros de interpretacion, ya
sean de contenidos con cardcter cientifico-tecnold-
gico, cultural-histérico, cultural-artistico, etcétera.
La incursién de una museografia interactiva en
estas instituciones museisticas conlleva directa-
mente una consecuencia importante: estamos ha-
blando de un incremento en la demanda de arte-
factos y mddulos museograficos interactivos en
aquellas instalaciones museisticas que carecen de
interactividad o que quieren aumentarla dentro
de sus salas. Ante esta realidad, no hay duda, pues,
de que son cada vez mds los responsables de estas
instituciones, los muse6logos y musedgrafos, que
desean que en sus museos se introduzcan este tipo
de elementos interactivos para acercar al visitante
el patrimonio y los contenidos de sus equipamien-
tos culturales de una forma activa y participativa.
Este Manual de museografia interactiva intenta
responder con ideas y ejemplos précticos a esta ne-
cesidad del colectivo de profesionales del mundo
de los museos; por ello, ofrece un extenso catdlogo

de mecanismos museograficos interactivos (hasta
ahora inexistente en el mercado bibliogrifico),
ademds de interesantes discursos sobre la interac-
tividad en las instituciones museisticas desde sus
distintas vertientes: desde la interactividad apli-
cada a los materiales didécticos, pasando por la
interactividad humana y social, hasta abordar su
vertiente mds cibernética.

De esta forma, vemos que esta obra refleja en
sus mds de seiscientas pdginas como responder
a la demanda de introduccién de la interactivi-
dad en los museos que carecen de ella y cémo
ello supone dar una oportunidad a la mayoria de
usuarios a quienes les gusta participar, disfrutar
y sentirse comodos ante las pantallas y las nuevas
tecnologias dentro del museo.

Tal volumen de pédginas ha sido posible gra-
cias al trabajo riguroso de un numeroso grupo de

Fig. I. La interactividad en los museos no solo
significa llenar las salas con maquinas, sino que
el factor humano debe entenderse también
como un buen recurso interactivo

A

Fig. 2. Los mecanismos interactivos pueden
aportar una vision ludica a las experiencias
vividas dentro de los museos. Un sencillo juego
de conectores, en el que los visitantes son los
protagonistas, es un buen ejemplo de ello
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Fig. 3. Hay médulos muy sofisticados, en los
que se emplean altas tecnologias, que permiten
que los visitantes interactGen entre ellos. La
interactividad no siempre implica individualidad

profesionales provenientes de distintos campos
del conocimiento o disciplinas: musedgrafos, his-
toriadores, historiadores del arte, pedagogos y so-
ci6logos han participado en este proyecto, aunque
todos ellos tienen en comun que llevan afios traba-
jando en el dmbito de la museografia interactiva y
que han experimentado en primera persona como
se vive y se aplica la interactividad en los museos
en su sentido mds amplio.

Lo que estos autores han querido demostrar con
esta publicacion es que, pese a que el concepto de in-
teractividad no es una novedad en el campo del co-
nocimiento, del aprendizaje y de las relaciones hu-
manas, si lo es en el campo de la museografia. Y, por
ello, este libro pretende recogerla en toda su ampli-
tud, desde sus modelos hasta recursos en escenarios
tan diversos como el turistico o el artistico, pasando
por sus limites o su evaluacién de la misma.

En definitiva, se trata de un libro indispensa-
ble para aquellos que, comprometidos con la re-
novacion de la museografia en su sentido mds am-
plio (pedagogos, musedlogos, musedgrafos, socio-
logos...), quieran hacerlo desde su vertiente mas
interactiva, replanteindose cuestiones que no tie-
nen por qué tener una respuesta tnica.

Este Manual de museografia interactiva no es un
libro més de museografia, sino que se trata del pri-
mer manual que nace con la voluntad de presen-
tar de forma exclusiva y sistemdtica la museogra-
fia interactiva; una museografia innovadora que va
acorde con las necesidades y demandas de la socie-
dad actual y del camino que estin tomando las ins-
tituciones museisticas en el siglo XXI1. m LAIA coMA
QUINTANA. Grupo Didpatri (Universidad de Barcelona)

MONTSERRAT RoVIRA | BACH

Les proves de correccié objectiva

i Paprenentatge de la historia de ’art
al Batxillerat

Tesis doctoral dirigida por Cristofol-A.Trepat

i Carbonell, Departamento de Didéctica de las
Ciencias Sociales, grupo de investigacion Dhigecs,
Universidad de Barcelona

PRESENTACION Y PRECEDENTES

Durante el segundo semestre del curso 2011
ha procedido a la defensa de su tesis la doctora
Montserrat Rovira Bach, profesora de Secun-
daria en activo. Ha sido su director el doctor
Cristofol-A. Trepat i Carbonell y el tribunal que
la ha juzgado ha estado presidido por el doctor
Joaquim Prats Cuevas, actuando de vocal la doc-
tora Pilar Rivero Gracia y de secretaria la doctora
Concha Fuentes.

La presente tesis, que ha merecido la califica-
cién de sobresaliente cum laude, se sittia en una de
las lineas de investigacion del grupo Dhigecs (Di-
dactica de la Historia, la Geografia i Altres Cien-
cies Socials) de la Universidad de Barcelona. En
dicha linea de investigacion, iniciada y dirigida
desde hace diez anos por el doctor Trepat, se ha
intentado mostrar la relacién existente entre el uso
didéctico de las pruebas de correccion objetiva a lo
largo de un curso con la mejora objetivable de los
resultados de aprendizaje.

Esta linea de investigacion se inicié en el
grupo en el afio 2000 con un estudio sistema-
tico en veinte centros de Secundaria —segundo
curso de Bachillerato— en la asignatura de His-
toria. Los resultados de aquel primer trabajo se
publicaron en el numero 1 de la revista Ense-
fianza de las Ciencias Sociales. Revista de Inves-
tigacién. Aquella primera investigacién mostré
que el alumnado que habia realizado sistemati-
camente las pruebas de correccion objetiva al fi-
nal de cada unidad didéctica obtenia una califi-
cacion superior en las pruebas de las pau, incluso
en comparacién con otros grupos participantes
en la investigaciéon que no habian realizado las
pco pero que habian tenido el mismo profesor
y que promediaban en conjunto las pAU por en-
cima de los grupos experimentales (excepto, na-
turalmente, en Historia).

La doctora Yolanda Insa investig6 en la misma
linea una muestra significativa de alumnos de
primero de la Eso de toda Cataluna en la parte
de historia de la asignatura Ciencias Sociales,
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Geograffa e Historia. Los resultados mostraron
la misma relacién significativa que en la anterior
investigacion.!

HIPOTESIS DE LA PRESENTE TESIS

Esta tesis se realizo entre los afios 2007 y 2010, des-
pués de los cursos de doctorado del bienio 2005-
2007 (Didactica de les Ciencies Socials i del Patri-
moni) sobre una muestra de alumnos de segundo
curso de Bachillerato. Formula como hipétesis que
aquellos alumnos que son evaluados en parte de
manera sistemdtica al final de cada unidad lectiva
de la asignatura de Historia del Arte (segundo
de bachillerato) obtienen, estadisticamente ha-
blando, un mejor resultado de aprendizaje que
aquellos que no las pasan.

No se trata de elaborar unas pco arbitrarias. Se
trata, muy al contrario, de disefiar unas pco que
sigan escrupulosamente el discurso de la progra-
macién de cada unidad y que alternen pregun-
tas de informacién con preguntas de compren-
sion, aplicacién y andlisis. Ademas, en el proto-
colo de la tesis, se advierte que dichas pruebas
han de ser utilizadas de una manera particular,
consistente en corregirlas con inmediatez y revi-
sarlas al principio de la unidad lectiva siguiente.
En este repaso no se debia solamente identificar
las respuestas erroneas, sino que la pco habia de
funcionar diddcticamente en el aula como un es-
quema de didlogo con el alumnado. Este no de-
bia limitarse a identificar la pregunta correcta
cuando era preguntado sobre ella, sino que tam-
bién debia argumentar la razén por la cual era
correcta y por qué causa no eran correctas las
demds. Asi pues, al final de cada unidad lectiva el
alumnado pasaba una pco disefiada de una ma-
nera determinada, y pilotada previamente con
alumnos del curso anterior que habian cursado
la materia de Historia del Arte. Ademds, su uso
didéctico quedaba también precisado con rigor.

TRABAJO DE CAMPO E INSTRUMENTOS

DE INVESTIGACION

La tesis presenta dos trabajos de campo. En el pri-
mero la doctoranda, que impartia dos grupos de
Historia del Arte en su centro, realiza un estudio de
caso sobre sus propios alumnos. Simultdneamente,
dirigia un segundo dmbito de campo en una mues-

! Los resultados de dicha tesis se publicaron en En-
sefianza de las Ciencias sociales. Revista de Investigacion,
ndam. 7 (2008).

tra de catorce centros mas (publicos, concertados,
laicos y religiosos).

Los instrumentos de la investigacién han sido
los siguientes. En primer lugar, una encuesta ini-
cial al alumnado con diversos indicadores (desde la
edad, profesion de los padres, interés inicial por la
asignatura, etcétera) para poder efectuar un preciso
perfil de la muestra. El profesorado participante re-
llenaba también una ficha con datos objetivos del
alumnado (notas de final de la so, de primero de
Bachillerato...). Estos datos se introdujeron en un
paquete estadistico informatico (spss-15). El se-
gundo instrumento de trabajo fue una programa-
ci6én consensuada con todo el profesorado partici-
pante (fécil de establecer por el hecho de que las pau
al final de curso tienden a homogeneizar las pro-
gramaciones de todas las materias) que, ademds, la
doctoranda enriquecié con un envio a cada centro
— para cada unidad didactica— de los objetivos
didécticos que las pco medirian y numerosos recur-
sos textuales de libre disposicién a criterio del pro-
fesorado. A lo largo del curso los centros enviaron
las calificaciones de cada pco a la doctoranda, cuyos
resultados se introdujeron también en el paquete
informdtico. El tercer instrumento de investigacion
fueron las pco de cada unidad didéctica y la prue-
bas de ensayo abierto con los criterios de correc-
cién. Todo ello se completé con una encuesta final
al alumnado (solo en el centro de la doctoranda),
una encuesta a todo el profesorado y una entrevista
semiestructurada entre los dfas 15 y 30 de junio del
curso en que se realizo el trabajo de campo.

Atendiendo al hecho de que la mayoria de cen-
tros participantes no disponian de dos grupos de
la asignatura (con lo cual resultaba imposible es-
tablecer un grupo de control), siguiendo la direc-
trices metodoldgicas del doctor Antoni Sans del
MIDE de la Universidad de Barcelona, la mitad de
los grupos realizaron las pco durante el primer
cuatrimestre y la otra mitad las realizaron durante
el segundo cuatrimestre. De esta manera, los re-
sultados, por una parte, podian ser mas fiables, ya
que la dnica variable dependiente era el uso de las
PCO, pero se corria el riesgo de que la maduracién
del alumnado a lo largo del curso enmascarara los
resultados de las pruebas abiertas de final de curso.

DINAMICA DE LA REALIZACION DE LA TESIS

La doctoranda cursé los dos cursos de doctorado
en el bienio 2005-2007. Durante el curso 2007-
2008 realizé el estado de la cuestion, la eleccién
de los centros, las entrevistas a los profesores y el
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disefo de la programacion y de las pco de cada
unidad lectiva con sus respectivos pilotajes. A lo
largo del curso 2008-2009 se realiz6 el trabajo de
campo. Finalmente, durante el curso 2009-2010 se
procedi6 al andlisis de resultados y a la redaccion
definitiva de la investigacion.

Durante el trabajo de campo, como se ha di-
cho, la mitad de los centros realizaron las pco du-
rante el primer cuatrimestre y el resto durante el
segundo cuatrimestre, siguiendo el mismo pro-
grama. En los centros que tenian dos grupos de
Historia del Arte de segundo de Bachillerato, uno
de ellos realizaba la pco durante el primer cuatri-
mestre y el otro grupo durante el segundo. Al final
de cada cuatrimestre todo el alumnado —hubiera
o no realizado las pco en el curso de su aprendi-
zaje— pasaba la misma prueba de ensayo abierto,
que era corregida por dos profesores de Secunda-
ria de Historia del Arte ajenos a la investigaciéon y
que no conocian a ningin alumno y que ademds
ignoraban qué grupos habian realizado las pco y
cudles no. De dichas pruebas abiertas se hacian
fotocopias para que el profesorado de los centros
pudiera utilizarlas como instrumento de evalua-
cién propio. De las dos calificaciones de los dos
profesores externos —si la diferencia no era su-
perior a los dos puntos— se calculaba el prome-
dio como indicador de resultado. Dichos profe-
sores tenian a su disposicién los mismos criterios
de evaluacion, muy similares aunque no del todo
iguales a los criterios de calificacién de las pau.

LOS RESULTADOS

Los resultados de esta tesis muestran otra vez de
manera empirica, y en la materia de Historia del
Arte, que la continuidad en el esfuerzo de apren-
dizaje que estimula el uso de las pco disenadas y
utilizadas, con un protocolo preciso, colabora a la
eficiencia de los resultados de aprendizaje medidos
con instrumentos tradicionales (pruebas de ensayo
abiertas). Ademds, en las circunstancias actuales, y
ante el elevado nimero de alumnos que tienen los
profesores de Secundaria, este tipo de pruebas mo-
tivan al alumnado y permiten dar las calificaciones
con inmediatez. En ningun caso la tesis afirma o
defiende que la pco sea el unico instrumento de
evaluacién (de hecho, la misma tesis ha utilizado
dos mecanismos y cada profesor por su lado ha em-
pleado otros instrumentos particulares), sino que
verifica que la pco puede ser utilizada a la vez como
instrumento de medicion de resultados y como ins-
trumento didéctico de aprendizaje.

La tesis aprovecha los resultados de encuestas y
entrevistas para verificar un buen ntimero de as-
pectos colaterales de indudable interés, como son
las relaciones entre los resultados de aprendizaje
con las expectativas del alumnado, con el género,
con la lengua vehicular, con el tipo de familia, con
el nivel cultural o econémico, etcétera, con conse-
cuencias inéditas y de sumo interés para investiga-
ciones posteriores.

La tesis, muy bien redactada, estd realizada con
un rigor metodoldgico exquisito y constituird sin
duda una referencia inexcusable en los estudios de
didéctica de la historia del arte y, muy en particular,
sobre cualquier investigacion sobre la evaluacién en
la Secundaria. m VICTORIA LOPEZ BENITO. Grupo Didpatri
(Universidad de Barcelona)

Exposicion La luz de Jovellanos
Centro Cultural Palacio Revillagigedo y Museo

Casa Natal de Jovellanos, Gijon,
15 de abril del 2011 a 4 de septiembre del 201 |

Exposiciones, ediciones académicas o divulgativas,
monogréficos y congresos académicos canonizan
hoy el objeto de toda conmemoracién y permi-
ten tomar el pulso de los intereses de cada épocay
cada institucién, que deciden qué conmemoracio-
nes celebran y cémo las enfocan. En este sentido,
la posteridad ha sido propicia a Gaspar Melchor
de Jovellanos, el protagonista de referencia de la
Tustracion espanola.

El bicentenario de su muerte ha conseguido
aunar esfuerzos y el 15 de abril de 2011 se inau-
gur6 en Gijon la exposicién La luz de Jovellanos,
que permanecerd abierta hasta el 4 de septiembre
y cuya organizacion corresponde a la sociedad es-
tatal Accion Cultural Espaiiola —que asume tam-
bién la produccién ejecutiva—, el Ayuntamiento
de Gijén, Cajastur y el Instituto Feijoo de Estudios
del Siglo xviir de la Universidad de Oviedo, enti-
dad responsable del comisariado.

La muestra tiene como sedes el Centro Cultu-
ral Cajastur Palacio Revillagigedo y el Museo Casa
Natal de Jovellanos, donde se exhiben 256 piezas
procedentes de ochenta fondos diferentes de ar-
chivos y bibliotecas nacionales, ayuntamientos,
bancos, fundaciones, academias, museos y colec-
ciones particulares.

La luz de Jovellanos pretende dar a conocer los
compromisos vitales de Jovellanos y el proyecto
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ilustrado por él acometido,
que supuso la puesta en
préctica, a escala, del pro-
grama de progreso y feli-
cidad publica de la Ilus-
tracién europea. Por ello,
la exposicion se divide en
dos grandes bloques. El
primero gira en torno al
personaje, su ambiente fa-
miliar e intelectual y su
red social, su vida profe-
sional y politica desde los
cargos del magistrado a su
papel en la guerra de la in-
dependencia, el Gijén del
siglo xvir, la vida coti-
diana del hombre de le-

VISITA VIRTUAL

tras en aquella época y
la construcciéon de su imagen publica a lo largo
de doscientos afios; el segundo, sobre la Asturias
del siglo xvir, tanto la que era como aquella en
que queria transformarse: territorio, economia y
sectores productivos, ciencia, universidad, socie-
dad y cultura. La interseccién de Jovellanos con
el devenir de Asturias permite trascender la rea-
lidad regional y mostrar cémo en muchas regio-
nes europeas los ilustrados estdn interviniendo en
sus realidades cercanas en ambitos culturales, con
la reforma de las universidades y la creacién de
nuevas instituciones educativas; urbanisticos, con
diseno de paseos, arbolados, monumentos y de-
secaciéon de zonas pantanosas; o econdémicos, con
prospecciones mineraldgicas, ampliaciones por-
tuarias y trazado de nuevas vias de comunicacién.
Situadas ambas sedes en el casco historico y se-
paradas por apenas doscientos metros, en la pri-
mera planta del Palacio Revillagigedo Jovellanos
recibe al visitante por partida doble, segtin lo pin-
tara Goya, primero satisfecho, en 1780, con el are-
nal de Gijén al fondo, y después en 1798, el ciu-
dadano melancélico ante su mesa de trabajo am-
parado por Minerva. Ambos retratos articulan el
transito del optimismo del primer tiempo del pro-
yecto ilustrado al desencanto por verlo truncado
con la muerte de Carlos III y el proceso revolucio-
nario francés. En su entorno, familiares, amigos y
enemigos, también figuras sefieras de la Ilustra-
cién espaiiola, como Meléndez Valdés, Campo-
manes o Godoy. En los cuartos de la que fuera su
casa natal, precisamente por su valor simbdlico,
la muestra recoge sus cartas, libros, ejemplares

Un aspecto de la visita virtual a la exposicion
(www.jovellanos201 | .es/expovirtual/temporalVR)

de prensa, mobiliario de escritorio, instrumental
cientifico, sillas y taburetes, barajas, cajas de rapé,
jicaras de chocolate, tarjetas de visita, parte de su
coleccion de arte..., objetos todos que evocan la
vida de unas salas en que se escribe, se despacha
correspondencia, se lee y se estudia, pues el ocio
ilustrado es un ocio necesariamente util, pero
también se reinen animadas tertulias.

En cuanto a la recuperacién del patrimonio,
la exposicién ha conseguido convocar obra de un
notable nimero de prestadores particulares, cuyo
concurso es de especial interés dado el desmante-
lamiento y la dispersion que han sufrido los pape-
les de Jovellanos y buena parte de sus bienes a lo
largo de estos ultimos dos siglos. También ha per-
mitido restaurar algunas piezas de interés, lo que
supone una recuperacion de patrimonio que per-
manece mads alld de la propia exposiciéon. Al mar-
gen de planos, manuscritos y 6leos, destaca entre
ellos la recuperacion del documental Jovellanos
o el equilibrio, pieza de especial interés histérico
por ser conmemorativo del bicentenario del naci-
miento del ilustrado (1944) y constituir, por tanto,
una lectura mediatizada por el franquismo, que
quiso hacer de él un referente del catolicismo y la
unidad de Espana.

La perduracién de toda exposicion queda ga-
rantizada por la publicacién de un catdlogo. En
este caso se ha apostado por unos textos que expli-
can cada una de las secciones, de modo que ima-
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genes y discurso constituyen una unidad de sen-
tido; y la reproduccién de las piezas va acompa-
nada no solo de su referencia, sino de la propia
nota explicativa que las acompaiia en las cartelas
de la exposicién.

Complementa el catdlogo una exposicién vir-
tual, que incluye una visita, mantiene la organi-
zacién en secciones —como un paralelo de los
ambientes que definen el espacio en la exposi-
cién presencial—, los textos introductorios a
cada una de ellas, la totalidad de las piezas mos-
tradas con aplicacién de zoom, referencia com-
pleta y texto explicativo y la version digital del
catdlogo en papel. Ha demostrado ser una ttil
herramienta, no solo por la consabida capacidad
de difusion, sino porque permite ordenar las pie-
zas de acuerdo al discurso que construyen, sin
las contingencias a que el espacio fisico, las ne-
cesidades de conservacién y la coherencia de los
materiales obligan: planos, manuscritos, libros,
6leos, grabados, tejido, material bélico, maque-
tas e, incluso, audiovisuales, conviven aqui segin
exija el discurso arménicamente.

Alojada en la pagina conmemorativa del bicen-
tenario (<www.jovellanos2011.es>), que visualiza
todos los actos organizados por las distintas insti-
tuciones, la exposicion virtual queda alli arropada
por la biblioteca virtual de Jovellanos, una versién
digital aligerada de aparato critico de los catorce
volumenes de las Obras completas, que incluye un
motor de busqueda para rastrear las palabras clave
que interesen al visitante.

Como toda esta labor ha de permanecer mds
alld del propio 2011, en el 2012 se depurardn y reor-
ganizaran los materiales alli alojados, y la propia pa-
gina quedard alojada como una seccién perma-
nente de la web del Instituto Feijoo de Estudios
del Siglo xvii1. m ELENA DE LORENZO ALVAREZ.
Instituto Feijoo de Estudios del Siglo xvii (Universidad de Oviedo);
miembro de la Comisién Conmemorativa del Bicentenario de la

Muerte de Gaspar Melchor de Jovellanos

«ASTURIAS LO DICE TODO EL MUNDO>»

El turismo es un importante factor de desarrollo
para los lugares de destino, no solo por su impacto
primario, el que genera el gasto de los turistas, sino
también por su impacto secundario, el efecto eco-
némico que provoca en dichos destinos la cons-
truccién y financiacion de las infraestructuras tu-

risticas. Frente a esta realidad, la atraccién del tu-
rismo se ha convertido en uno de los principales
objetivos de los distintos destinos del mundo, en-
tre ellos Asturias. En los ultimos once afios, Astu-
rias ha desarrollado un sector turistico diversifi-
cado y distribuido por todo el territorio. En base
a ofrecer un producto variado capaz de obtener
el comtn denominador de la calidad, las activi-
dades turisticas trabajan para la consolidacién de
servicios especializados, la diversificacién produc-
tiva del medio rural y el impulso a iniciativas de la
hosteleria y la industria cultural. Todo esto se ha
querido reflejar con el nuevo lema de «Asturias,
lo dice todo el mundo», nueva campafia publici-
taria del Principado, que pretende aglutinar en un
mismo producto no solo los atractivos turisticos
de la propia comunidad, sino también las oportu-
nidades que ofrece en la educacion, servicios so-
ciales, infraestructuras, nuevas tecnologias o desa-
rrollo sostenible del lugar. Por este motivo, gran-
des firmas comerciales han optado en los tltimos
afios por una unificacién de su imagen, similar a
la que se ha presentado recientemente, pero es la
primera vez que una marca de territorio ha adop-
tado este tipo de estrategia.

El disefio de esta nueva imagen se ha elaborado
garantizando su convivencia con las marcas que ya
estaban consolidadas, como «Asturias Paraiso Na-
tural», «Saboreando Asturias» o «<Hecho aqui, en
Asturias». Asi pues, con este nuevo planteamiento,
Asturias ha sido la primera comunidad capaz de
unificar un tnico concepto creativo en toda su es-
trategia de comunicacidn, tanto a nivel sectorial
como a nivel territorial y tanto a nivel nacional
como internacional. Asi, hasta el momento, en Es-
pafia no ha existido una campaiia capaz de adop-
tar en un mismo producto los atractivos turisticos
de la comunidad y las oportunidades que pueden
ofrecer en términos de calidad de vida.

La campana, lanzada en junio del 2010, fue pre-
sentada en el pabellon de la Expo en Shanghdi para
promover y dar a conocer la nueva imagen astu-
riana. En su presentacién visual, el publico puede
verse inmerso en un paseo virtual que recorre las
quince comarcas turisticas que forman la comu-
nidad asturiana. Los diferentes recorridos de
gran variedad y calidad, de naturaleza, cultura y
gastronomia consiguen sorprender a los especta-
dores, cuyos pensamientos se ven influenciados
por las distintas sensaciones adquiridas durante
el mismo viaje audiovisual. En el transcurso del
mismo, se puede entrever la intervencion cons-
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tante de varias personalidades internacionales,
concretamente veinticinco, de distintos campos
profesionales (las artes, la ciencia, la economia,
la comunicacion, el deporte o la empresa) pre-
sentando su propia visién de lo que han podido
ver y conocer en Asturias, una visién muy global
desde una perspectiva positiva y sincera. En este
sentido, el fin no era hablar desde el amor pro-
pio de una persona de la regién, sino hacer par-
ticipe a la ciudadania de los encantos, valores y
fortalezas que tiene Asturias a través de la mi-
rada diferente de personas de fuera, una vez hu-
bieran descubierto y visitado la regién. Mientras
otras comunidades recurren a personajes cono-
cidos, nacidos en esa tierra, Asturias apuesta por
profesionales de todo el mundo, cuya vinculacién
con el Principado no tiene nada que ver con la
sangre o con las raices. Se destacan figuras como
el cineasta Woody Allen, el fisico y matemdtico
Stephen Hawking, la periodista alemana Sabine
Christian, el secretario general del Comité de las
Regiones de la ug, Gerhard Stahl, la famosa escri-
tora Jean Marie Auel, etcétera, algunos de los ros-
tros que salen en pantalla y que aportan sus dife-
rentes dpticas como auténticos testimonios. To-
dos ellos coinciden en reconocer Asturias como
uno de los lugares mas hermosos para visitar.
Dando esta imagen, se han querido potenciar los
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“ Diarios de viajes. Principado de Asturias
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Descubre Asturias
b&S roCinnies -

Primera visita a Asturias, 2004  visto 22 veces

E=tas son algunas de 1as folos da neastro maravlioso Maje a ASiunas an

factores mds relevantes de la region: la gran re-
serva natural protegida; la rica y amplia gastro-
nomia; una larga trayectoria histérica y cultural,
desde los vestigios prehistoricos hasta su etapa
industrial mas reciente; y la agradable recepcién
que el visitante puede encontrar en su gente.

En general, esta apuesta publicitaria ha sido
desarrollada en varias fases y rodada en dieciséis
ciudades de nueve paises distintos. El fruto de su
trabajo se ha difundido mediante un largo reco-
rrido por Espafa, destacando como propuesta
claramente novedosa y efectiva. El mismo Prin-
cipado de Asturias, a través de Sociedad Regional
de Turismo, impulsara desde finales del 2010 una
importante proyeccién de marketing basada en su
campaiia de promocién, eligiendo como escenario
principal la estacién de Sol de Madrid. A través de
diversos soportes exteriores ubicados en pantallas
gigantes, mupis instalados en diversos andenes de
metro, barandillas, escaleras mecdnicas, paredes,
cristaleras, etcétera, se muestra a los miles de usua-
rios que transitan diariamente por la céntrica es-
tacion el eslogan de la campana, «Asturias, lo dice
todo el mundo», y alguno de los testimonios y per-
sonalidades de nuestra actualidad.

Poco tiempo tardaria la campana publicitaria
en llegar a Internet. El interés en posicionar As-
turias en Internet y en redes sociales persigue en

BE& v

Quién lo dice Diarios de viaje Fotografias Videos
—_—————— ==
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gran medida fomentar su lema para incrementar
el numero de visitantes a la hora de escoger su
destino vacacional y reforzar al mismo tiempo
la promocién y comercializacion de sus produc-
tos turisticos. De este modo, en esta segunda fase
promocional, se incorporan a la estrategia publi-
citaria todo tipo de herramientas online, desde
una web oficial abierta a la participacién de to-
dos hasta la presencia en las redes sociales, pa-
sando por blogs o foros.

Asi pues, la puesta en marcha de esta web
(<www.asturiaslodicetodoelmundo.com>) no solo
permite la participacién e interaccién de los distin-
tos internautas, sino que todo el mundo puede opi-
nar y narrar su propia experiencia en la region. Ade-
mads, esta nueva fase de la campafia se forma por
cuatro blogs principales, que acercan al visitante a
las novedades en cada uno de los temas que se tra-
tan: gastronomia y ocio; negocios y congresos; arte
y cultura; y naturaleza. Siguiendo con en el mismo
objetivo, la presencia de Asturias se hard patente en
otras redes sociales, pdginas web de medios de co-
municacidn, portales temdticos sobre viajes y de re-
serva online, contando también con un canal pro-
pio en Youtube y en soportes tan importantes como
Google, la red social de viajes Minube y toda la red
de <www.elpais.com>.

El impacto y resultado de la presente campana
«Asturias, lo dice todo el mundo» se puede entre-
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» Contextualizacién sobre la actualidad
museolégica de Aragén
PEDRO LLORENTE

+ Arquitectura de museos en Aragon
ELENA MARCEN

* Museos de arte en Aragon
ConcHA LomBa

+ Los museos de la Iglesia
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+ Los museos arqueol6gicos
CARMEN AGUAROZ Y RoMANA ERICE

» Los museos de historia
PEDRO RUjJULA, SONIA SANCHEZ y CRISTINA
MALLEN

ver ya en los més de treinta y ocho millones de per-
sonas que han visitado, consultado y participado
en las distintas actividades desarrolladas por esta
campana publicitaria. Este éxito es el que justifica
los varios premios recibidos, entre ellos el de la re-
vista Ejecutivos, una de las principales influencias
econdmicas espafiolas, que reconocia el impacto
y la eficacia de la campana en torno a la nueva
imagen de la comunidad; el de la Asociacién de
Medios Publicitarios, uno de los galardones mads
importantes del sector publicitario espaiiol; y re-
cientemente el Premio Alimara (dedicada al sector
de la comunicacién y la publicidad de Cataluia),
que reconoce el esfuerzo y la calidad del material
presentado en la promocidn turistica tanto desde
el punto de vista de instituciones publicas como
de empresas.

Después de todo, es realmente interesante co-
nocer y interactuar con las diversas secciones y ac-
tividades que se pueden encontrar en la campana
publicitaria de Asturias en general. Estas crean y
fomentan un importante dinamismo y una parti-
cipacién directa de cualquier usuario que se sienta
atraido en conocer Asturias. En todo momento
podemos ser participes, opinar e incluso trans-
mitir nuestras experiencias, convirtiéndonos en
auténticos protagonistas de esta historia que se
cuenta en Asturias. m MIREIA ROMERO SERRA. Didpatri
(Universidad de Barcelona)

Her&Mus 8 [volumen III, nimero 3]
Museos de Aragon
Coordinadora: JESUS P. LLORENTE

+ Los museos etnolédgicos
CONCEPCION MARTINEZ LATRE

» Los museos cientificos
Jost MARiA LANTERO
+ Territorio Dindpolis
Lurs ALcaLA
+ Museos y centros de interpretacion
de la ecologia
JESUs DE LA OsA

+ Los parques culturales
Pepro Luis HERNANDO

+ Museos virtuales y recursos en Internet
PiLAR RiviEro
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